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Resumo. Este artigo estuda como o sistema mondégamo (Vasallo 2018) e o biografismo interfiren como mediadores
ideoloxicos na lectura da poesia erdtica sexualizando as voces poéticas segundo o sistema sexo-xénero (Lauretis 2013),
a orientacion sexual (sempre interpretada como monosexual) e a orientacion relacional (asumida, practicamente na
totalidade dos casos, como mondgama) da figura autorial. A analise céntrase na recepcion critica de seis poemarios ero-
ticos de diferente autoria publicados entre o ano 2000 e o0 2010 para cofiecer en profundidade o discurso sobre os prace-
res e os afectos que circula no eido da literatura. Ao mesmo tempo, achégase directamente aos poemas para mostrar os
novos significados poéticos que se poden obter se realmente se acepta o pacto ficcional (Eco 1985, 1987) intrinseco 4
literatura. Estas relecturas dialogaran coas propostas tedricas de autoras como Rich (1996), Esteban (2011), Mogrovejo
(2016), entre outras, e constataran como a deconstrucion da ollada lectora e a adopcion dunha 6ptica non-mondgama
transfeminista sacan 4 luz unha poesia erdtica galega pluriafectiva que se mantén oculta por causa dun pensamento
asentado na hegemonogamia (Rosso 2009) e nun monosexismo que nega a realidade bisexual (Lucio 2019).

Palabras chave: poesia erdtica; autoria; sistema sexo-xénero; sexualidade; monogamia.

[es] Subvertir el erotismo poético: iluminar la palabra que excluye el sistema mo-
ndgamo

Resumen. Este articulo estudia como el sistema monogamo (Vasallo 2018) y el biografismo interfieren como me-
diadores ideologicos en la lectura de la poesia erdtica sexualizando las voces poéticas seglin el sistema sexo-género
(Lauretis 2013), la orientacion sexual (siempre interpretada como monosexual) y la orientacion relacional (asuminada,
practicamente en la totalidad de los casos, como monogama) de la figura autorial. El analisis se centra en la recepcion
critica de seis poemarios eroticos de diferente autoria plublicados entre los aflos 2000 y 2010 para conocer en profundi-
dad el discurso sobre los placeres y los afectos que circula en el campo de la literatura. Al mismo tiempo, se aproxima
directamente con los poemas para mostrar os novos significados poéticos que se poden obter se realmente se acepta
el pacto ficcional (Eco 1985, 1987) intrinseco a literatura. Estas relecturas dialogaran con las propuestas teoricas de
autoras como Rich (1996), Esteban (2011), Mogrovejo (2016), entre otras, y constataran como la deconstruccion de la
vision lectora y la adopcion de una dptica no-mondgama feminista sacan a la luz una poesia erdtica galega pluriafectiva
que se mantiene oculta a causa de un pensamento asentado en la hegemonogamia (Rosso 2009) y en un monosexismo
que niega la realidad bisexual (Lucio 2019).

Palabras clave: poesia erdtica; autoria; sistema sexo-xénero; sexualidade; monogamia.

[en] Subverting Poetic Eroticism: Raising Awareness of the Word which Excludes
the Monogamous System

Abstract. This article studies the influence of the “monogamous system” (Vasallo, 2018) and the biography of the
authorial figure as ideological mediators in the process of reading erotic poetry. Poetic voices appear to be sexualized
according to the sex-gender system (Lauretis, 2013), as well as the sexual orientation (always interpreted as monosexual)
and the interpersonal relationships (in most cases assumed to be monogomous) of the author. The analysis focuses on
the critical reception of six poetry collections by different authors published between 2000 and 2010 to gain an in-depth
understanding of the discourse around pleasures and affects that circulates in the field of literature. At the same time, it di-
rectly engages the poems to reveal the new poetic meanings that could be obtained if one were to truly accept the fictional
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pact (Eco, 1985, 1987) of literature. These rereadings
will dialogue with the proposals of authors such as Rich
(1996), Esteban (2011), Mogrovejo (2016), among others.
They will confirm how the deconstruction of the reading
vision and the adoption of a non-monogamous feminist
perspective can shed light on the existence of a multi-
affective Galician erotic poetry, one that remains hidden
due to a thinking founded on hegemonogamia (Rosso
2009) and on a monosexism that refuse bisexual reality
(Lucio 2019).

Keywords: Erotic Poetry; Authorship; Sex-Gender System;
Sexuality; Monogamy.
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1. Introducion

Moitos son os traballos publicados sobre poe-
sia erotica galega, moi especialmente sobre o
xermolar, nos anos 80 e 90, dun erotismo ga-
lego feminista, empoderado, até o momento
inexistente, co que as poetas toman o control
da escrita e comezan a falar desde e sobre o seu
corpo. Porén, nos procesos de lectura e estudo
destas investigacions inttiese en todo momento
unha interpretacion do tipo de erotismo poe-
tizado fortemente condicionado, entre outros
aspectos, pola orientacion sexual da figura
autorial. O punto de partida destas reflexions
foi, por exemplo, dubidar sobre o porqué da
practicamente inexistente poesia lesbiana ou
0 motivo polo que poetas como Lupe Gomez
ou Olga Novo, en todo momento vinculadas
a conceptos tales como rupturismo ou trans-
gresion eroticas, xamais foran lidas en chave
homoerotica por parte da critica, por mais que
0s seus textos si que deixen lugar a estas inter-
pretacions. A resposta perante estas preguntas
semellaba ser tan simple como que non eran
lesbianas ou que a critica literaria, perante o
descofiecemento sobre dita cuestion, activa un
automatismo heteronormativo.

Malia existiren moitos traballos, necesarios
e de grande referencia, sobre a relacion das
mulleres e a poesia erdtica tales como os de
Carme Blanco (1991), Helena Gonzalez Fer-
nandez (1998) ou Marga do Val (2005), entre
moitas outras, carécese dunha investigacion
que cuestione, dunha banda, como o imaxina-
rio literario colectivo estd a asumir a relacion
entre a figura autorial e as diferentes voces
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poéticas por ela creadas, no tocante, sobre to-
do, 4 forte influencia que semellan exercer tan-
to o seu sistema sexo-xénero (Lauretis 2013)
como a sua orientacion sexual 4 hora de ler os
seus poemas; e, doutra, que analice, a través
do discurso da critica literaria, como se estan a
entender o sexo, o amor e os afectos.

Tendo en conta este obxectivo, a poesia
erdtica devén o mellor ambito no que observar
se, efectivamente, estes elementos estan a con-
dicionar e limitar os procesos de lectura. Este
subxénero literario representa un eido ficcio-
nal onde, xustamente, os temas protagonistas
que estan en X0go Son 0s praceres, 0S COrpos €
os afectos e, por tanto, compre analizar como
o construto de ideas, concepcions e posturas
politicas que funcionan na vida cotia provoca
inercias no proceso de recepcion dun produto
ficcional, se ben todo este sistema de ideas de-
beria ficar nun segundo ou terceiro plano. Por
este motivo, ¢ seguindo as palabras de Mari
Luz Esteban, o obxectivo devén desestabilizar
o discurso erdtico poético por excelencia, unha
misién cando menos importante se queremos
deixar de perpetuar a orde social imperante.

Una teoria radical del amor, arraigada en el
feminismo e inspirada en referencias amplias,
debe identificar, describir, explicar y denunciar
las injusticias que se cometen en su nombre; de-
be desenmascarar el papel que una determinada
cultura amorosa cumple en la perpetuacion de
un orden social absolutamente jerarquizado.
Para ello es preciso revisar criticamente los
supuestos, los conceptos, las retdricas, los ar-
gumentos utilizados, y proponer otros que nos
permitan imaginar y formular las relaciones
humanas de maneras alternativas y/o identifi-
car y sostener aquellas que ya estan en marcha.
(2011: 40)

Asi, posto que o xénero poético se caracteriza,
entre moitas outras cousas, pola alta cantida-
de de silencios e omisidons en contraposicion,
por exemplo, a novela erdtica, o estudo sobre
como a critica asume todos eses baleiros in-
formativos que os poemas presentan ofrecera
unha informacién moi valiosa para o propo6sito
deste traballo.

Nesta lifia, unha cuestion que de partida se-
mella evidente se ollarmos rapidamente o sis-
tema de catalogacion da producion literaria ga-
lega € que a loxica que a critica literaria aplica
responde a un pensamento binario en que s
existen diias opcions 4 hora de catalogar unha
obra deste tipo: ben a heterotica (termo que
emprego intencionadamente, xa que a poesia
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erdtica construida desde a heteronormativida-
de non sera marcada pola critica desta maneira
por consideralo un erotismo natural ¢ normal
que non precisa de etiqueta), ben a homoerd6ti-
ca. Perante isto, varias son as preguntas que se
abren: existe a posibilidade dun poemario ser
heteroético e homoerdtico a0 mesmo tempo?;
¢ mais, pode catalogarse un poemario como
bierético? Por que se deberia deducir que un
poemario erotico s6 pode expresar un Unico ti-
po de desexo e que, ademais, a expresion desa
sexualidade debe coincidir necesariamente coa
que supostamente identifica a figura autorial?

Pois ben, o modus operandi que a critica
literaria galega desenvolveu até o momento
responderia negativamente as anteriores pre-
guntas, polo que este traballo quere demostrar
que isto se debe, en primeira instancia, ao sis-
tema mondgamo (Vasallo 2018), regulador e
controlador das vidas afectivas e sexuais.

La monogamia no es una practica: es un siste-
ma, una forma de pensamiento. Es una superes-
tructura que determina aquello que denomina-
mos nuestra ‘vida privada’, nuestras practicas
sexo-afectivas, nuestras relaciones amorosas.
El sistema monogamo dictamina como, cuando,
a quién y de qué manera amar y desear, y tam-
bién qué circunstancias son motivo de tristeza,
cuales de rabia, qué nos duele y qué no. El sis-
tema monogamo es una rueda distribuidora de
privilegios a partir de los vinculos afectivos y
es, también, un sistema de organizacion de esos
vinculos. (Vasallo 2018: 32)

Se entendemos a monogamia como unha su-
perestrutura reguladora de cada d&mbito da vi-
da, seria erréoneo asumir que o imaxinario lec-
tor funciona como un campo alleo e que esta
forma de pensamento non infltie no proceso de
lectura do subxénero literario que, por exce-
lencia, trata toda esta amdlgama. Este sistema
asenta, como xa anunciou Adrienne Rich, na
heterosexualidade obrigatoria (1996), mais
devén urxente sinalar a monosexualidade obri-
gatoria como outro grande elemento regulador
sobre o entendido por amor, desexo e/ou sexo
até o punto de se naturalizar a consideracion
destes elementos como fixos e inalterables.
Marcase asi unha lifia fronteiriza que consegue
invisibilizar e negar toda identidade que cues-
tione 0 monosexismo.

el deseo se asume como fijo. (...) Por esto creo
que la categoria “bisexual” se ubica como mas
abstracta que la “heterosexual” o la “homose-
xual”, ya que las mismas remiten esencialmente
alo que es en la realidad (que afecta el presente,

al igual que el pasado y el futuro) asegurando
la identidad mas all& de toda presion temporal,
un seguro contra todo cambio. Un resguardo
social conservador que arrastramos y que ante
todo sostiene el amor romantico como un eter-
no y estable horizonte al cual llegar. Si no el
fracaso, si no la inmadurez, si no la traicion, si
no la incertidumbre. (...) al remover la idea de
deseo Unico y estable, la bisexualidad cuestio-
na el mito del amor romantico y la monogamia
obligatoria. (Lucio 2019: 151)

As repercusions deste pensamento no pro-
ceso de lectura da poesia erdtica implicarén,
por exemplo, que se unha poeta manifesta de
maneira clara e explicita un desexo hetero-
centrado nun dos seus poemas enmarcarase a
globalidade do seu poemario nun desexo he-
terosexual. No entanto, este razonamento leva
implicitos outros dous grandes asuntos.

Dunha parte, como xa se sinalou, a impo-
sibilidade de ler as voces enunciativas como
masculinas por ser unha muller quen escribe
confirmaria que no século XXI contintiase a ler
en chave biografica; e, doutra, a imposibilida-
de de interpretar cada poema como expoiiente
dunha relacion diferente anularia a opcion de
encontrar textos lesbianos na stia producion
poética, por exemplo. Esta homoxeneidade e
coherencia que se agarda do erotismo poético
ten a stia base, insisto, nun pensamento binario
¢ hetero-homo-normativo do que a poesia non
escapa. Como sinala Reisz a seguir, as “licen-
zas” para a mudanza de personaxes ou voces
na poesia resultan moito mais limitadas ou,
mellor formulado, o publico reduceas consi-
derablemente ao aplicar, e mesmo semella que
esixir, homoxeneidade sobre a obra poética.
Ainda mais, a autora vai precisar que tales li-
cenzas funcionan de maneira diferente segun-
do quen asinar a obra.

Os lectores non agardamos unha correlacion
forzosa entre o sexo do autor e o xénero grama-
tical que o narrador ou a narradora se aplican a
si mesmos. Aceptamos sen maiores problemas
que un escritor se sirva dunha voz narrativa fe-
minina ou que unha escritora dea vida a unha
voz narrativa masculina. En poesia, en cambio,
tales licencias estan bastante mais restrinxidas
e tefien consecuencias diversas segundo o se-
xo de quen as practique. Se se deixa de lado o
caso, cercano a narrativa, daqueles poemas que
eu chamo “ficcionais” nos que se delinea a voz
e a imaxe dun personaxe completamente inde-
pendente do autor, a alteracion dos xéneros (no
sentido gramatical e sexual) soe resultar menos
chamativa no discurso dun poeta ca no dunha
poeta. (1996: 55)



Segundo Reisz, unicamente naqueles casos en
que unha personaxe literaria aparece perfec-
tamente identificada, independentemente da
autoria, o suxeito lector consegue entrar nese
pacto ficcional (como, de feito, asi fai na na-
rrativa), ao igual que aconteceria no caso de
a figura autorial botar man, por exemplo, de
heteronimos. No entanto, a catalogacion deste
tipo de textos como “ficcionais” por parte de
Reisz erra, xa que a valoracion dun texto lite-
rario non pode moverse baixo as nocions de
verdade/non-verdade.

Neste traballo, por tanto, propdénome de-
mostrar como o sistema mondgamo esta a con-
dicionar e limitar a interpretacion da poesia
erotica galega contemporanea ao convertela
nun ambito mais onde exerce a siia hexemonia
a través da construcion dun canon poético ero-
tico que exclue toda identidade ou practica que
non encaixa na sua estrutura. Para este obxec-
tivo, analizarei diferentes poemarios eréticos
publicados entre nos anos 2000 e 2010 coa fi-
nalidade de mostrar como se leu e construiu
o discurso erdtico por parte da critica para,
despois, achegar outras interpretacions posi-
bles desde o punto de vista das sexualidades,
nomeadamente daquelas que se estan a invi-
sibilizar por causa dunha ollada lectora condi-
cionada polo pensamento monogamo.

Os poemas eroticos escollidos representan
posibilidades de nomear vivencias xamais di-
tas no sistema literario galego por causa de a
critica literaria, e o publico lector en xeral, es-
tar desprovista das ferramentas necesarias que
a capaciten para ler con claridade as multiplas
posibilidades que o texto presenta. Noutras pa-
labras, esas lecturas outras estan latentes nos
poemas mais non se lles estd a dar a palabra
por causa da cegueira que o sistema monoga-
mo produce no publico lector. Para alén dis-
to ultimo, as obras seleccionadas agruparanse
atendendo a interpretacion que recibiron por
parte da critica, a cal estudaremos e cuestiona-
remos con pormenor.

Nesta lifia, hai que apuntar que desde o Ro-
manticismo a poesia é un xénero que se adoi-
ta ler de maneira moito mais autobiografica
do que a narrativa’. Por este motivo, resulta
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doado imaxinar que a convivencia do suxeito
receptor coa tematica erotica difire considera-
blemente da que pode establecer co terror, por
exemplo, por todas as connotacidons emocio-
nais e politicas que a esta tematica se lle atri-
buen. O erotismo implica o corpo, o intimo, o
privado e, como consecuencia, o suxeito lector
non establecerd a mesma distancia co texto fic-
cional, sendn que pasard a ler e valorar o ero-
tismo desde o experiencial e tentara encaixar e
delimitar os afectos e os praceres dentro da stia
propia loxica mondgama, binaria e piramidal.
Con todo, o silenciamento de toda practica e
orientacion relacional non-normativa por parte
da critica non opera, como se pode imaxinar,
de maneira inocente.

A importancia de analizarmos como se le
e interpreta o erotismo, de estudar os discur-
sOs que a critica constrie sobre os praceres e
0s corpos na poesia, ¢ de atender a como se
sexualizan os silencios, resultara relevante por
diferentes motivos. Dunha banda, tomo o cam-
po da critica dedicado a poesia erdtica como
un eido en que observar que ideas, practicas ¢
valores estan latentes nas nosas formas de ler
e comprender as sexualidades; e, doutra, como
un sector a través do que analizar como a he-
gemonogamia* (Rosso 2009: 5) se articula nun
subxénero literario que tanta relacion garda
coa nosa maneira de interpretar as relacions,
os afectos e os diferentes espazos e niveis de
poder que unhas e outras identidades e practi-
cas ocupan no privado, no publico e, por con-
secuencia, tamén na literatura.

2. O estraiio silencio que provoca a monoga-
mia

Os dous primeiros poemarios que analizarei
léronse desde un punto de vista heterocentrado
e monodgamo, se ben a interpretacion do eu-
poético vai mudar en funcién do nome de quen
asina a obra. En ambos os dous casos veremos
reflectida a normalidade coa que boa parte da
critica literaria asume a heterosexualidade dos
textos, cuestion que conecta coa reflexion de
Eve Kosofsky Sedgwick sobre o feito de a
heterosexualidade estar tan naturalizada e asi-
milada como un sentimento co que todas as

Sobre esta cuestion o profesor Arturo Casas apuntou o seguinte: “Si el novelista no encuentra mayor problema a lo

largo de sus sucesivas entregas en dar curso a narradores diversificados (ni sus lectores en recibirlos con naturali-
dad), parece como si el poeta estuviese obligado -también aqui, fundamentalmente, a partir del romanticismo- bajo
la atenta mirada de sus seguidores, a mantener la sefias de identidad del yo lirico en todos sus libros” (2012: 283).

De aqui en diante, galeguizarei este concepto como hexemonogamia.
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persoas nacen que nin sequera se percibe como
sexualidade.

puesto que la heterosexualidad no funciona
como una sexualidad, existen poderosos obsta-
culos que impiden que pueda explicarse, o tan
solo hacerse visible en el marco de aquellos
proyectos que pretenden historizarla y desnatu-
ralizarla. Es dificil hacer que la sexualidad sea
visible histéricamente porque ha sido enmasca-
rada tanto como la historia misma bajo pseu-
donimos institucionales tales como herencia,
matrimonio, dinastia, familia, hogar, poblacion
—cuando no ha sido presentada como la totali-
dad del idilio. (2002: 40)

En primeiro lugar centrareime no poemario de
Modesto Fraga titulado Ese estrasio silencio
(2002) cuxa voz poética enunciativa foi en to-
do momento interpretada como masculina, por
causa da influencia do sistema sexo-xénero do
autor sobre a voz poética por el creada, e cuxo
ti-poético foi sempre lido como feminino e
tnico. Para alén disto, as alusions realizadas a
ese ti por parte da critica responden, por exem-
plo, as de “muller amada” nunha vontade ho-
moxeneizadora, romantica € monogama.

Como podemos ler nas seguintes palabras
que Vicente Araguas lle dedica a esta obra, fica
ben claro en que sentido o seu libro lle parece
erdtico: “en primeiro lugar, coa muller ama-
da, en segundo lugar cos lectores, dispostos a
exercer de gustosos voyeurs dunha poesia que
recende a saba limpa e a xabrén fresquifio para
despois do amor” (2002: 3). Na stia valoracion
faise evidente, alén da sua lectura heterocen-
trada, a concepcion do suxeito lector como
gostoso voyeur, feito que deixa entrever a pos-
tura morbosa que establece perante unha tema-
tica como a erotica.

O voyeurismo indica a ollada cara a algo
prohibido, ilicito, unha ollada exercida desde
o silencio e a escuridade coa consciencia de
que aquilo que se observa non corresponde
por formar parte dunha intimidade allea. Estas
e outras connotacions poiien de relevo a falta
de normalizacion da sexualidade, mesmo can-
do se expon a hexemonica, a heterosexual, e
se presenta nuns marcos comodos e carentes
de provocacion como son as “sabas limpas” e
os “olores agradables”, procurando a romanti-
zacion e idealizacion do acto sexual realizado
coa persoa amada e non como episodio espo-
radico ou ocasional.

Non obstante, como podemos ver no se-
guinte poema seleccionado, o ti-poético non
aparece marcado como feminino, senén que

encontramos un masculino plural que posibili-
ta unha lectura homoerdtica posto que, perante
a falta doutros sinais que indiquen o contrario
con respecto ao eu e o ti poéticos, non hai nada
que impida interpretar esa “nudez inusitada”
e ese “gozo indescritible” como referentes de
dous suxeitos masculinos:

DEIXA que te imaxine neste inverno de rosas

e harmonia. De aromaticas horas

devalando nos pregos do teu corpo,

na calida ambrosia do teu sexo:

esa doce nudez inusitada

que invita a posuirte a cada intre.

A percorrerte despacio

na lentura das noites, na certeza do climax.

Trazando un cadro abstracto de versos e
[saliva.

E nomearte logo, sen pronunciar palabra,

convocando o silencio,

impregnados de pole de loucura longa,

amandonos nun gozo indescritible

neste inverno de rosas ¢ harmonia.

(2002: 21)

Fica claro que o motivo polo que Araguas
se centra no ti-poético, o cal asume e marca
como feminino, non ¢ outro que a vision hete-
rocentrada e mondgama que ten sobre a obra,
cuestion que asume con tanta normalidade que
nin pasa a detallar. Un aspecto, este ultimo,
que tamén percibimos nas palabras que lle de-
dica Roman Raifia: “(...) o sentimento amoroso
aparece no noso autor impregnado dunha pai-
x6n irrefredbel, que o inunda todo, que palpita
a cada momento mostrando un erotismo pleno
de entrega ¢ de tenrura, de compresion e de
perturbacion” (2002: 4).

Para alén disto ultimo, o erotismo inter-
prétase sempre, tal como se pode ver, en cha-
ve de amor e tenrura, polo que se lle atriblie
4 relacion que o eu e o ti poéticos mantefien
un caracter de estabilidade e perdurabilidade.
Isto esta latente tanto nas palabras de Araguas
cando alude a “muller amada”, como nas de
Rafia, quen directamente fala en termos de
“sentimento amoroso” e que levan a pensar
automaticamente nos estudos de autoras co-
mo Adrienne Rich (1996), Marcela Lagarde
(2001), Monique Wittig (2006), ou Mari Luz
Esteban (2011), entre moitas outras, que des-
de unha perspectiva feminista demostraron a
ferocidade que esconde o pensamento amoro-
S0 que tan inocente ¢ natural semella. Existe
unha necesidade, como se pode ver, de vincu-
lar o erotismo con relacions afectivo-sexuais



estables, ¢ dicir, de lles atribuir unha loxica de
parella. Para alén disto tlltimo, en casos como
0 anterior procurase deixar constancia de que
non se trata dun erotismo salvaxe e descontro-
lado, sen sentimento, senon dun acto pensado
e sentido, polo que o verso “percorrerte des-
pacio/ na lentura das noites/ na certeza do cli-
max” non ten por que representar un momento
entre o eu e a sia amante estable.

Porén, esta asuncion da parella como tnico
esquema en que vivir o amor responde, como
explica Norma Mogrovejo, a unha construcion
baseada en exercicios de poder e control hete-
ropatriarcal que nada ten que ver, como se cre,
coa orde “natural” das cousas.

El concepto de pareja tiene un significado colo-
nial, remite al par, dos, sinébnimo de exclusivi-
dad, complementariedad, jerarquia, dominacioén
y sumision. La complementariedad estd cons-
truida desde las carencias e implican ejercicios
de poder y control. (...) El amor romantico es
un modelo de relacion fundamentalmente hete-
rosexual que se basa en el supuesto de la com-
plementariedad, la pareja ideal, el matrimonio
para toda la vida, el mandato de la fidelidad,
entre otros. (...) La monogamia en tanto impo-
sicion, ha sido concebida a priori que el amor,
en consecuencia pre-define el amor, dandole el
caracter de verdadero. Una verdad, que reclama
universalidad. (2016: 15)

As palabras de Mogrovejo son mais que reve-
ladoras sobre todo cando alude 4 predefinicion
que supon a monogamia 4 hora de considerar
unha relacion como de amor ou non. A presen-
za ou ausencia de exclusividade sexual no par
tornase, por tanto, factor decisivo para xulgar
o amor de verdadeiro ou non. Unha exclusi-
vidade, por outra banda, que apenas se espe-
ra das relacions de parella, xa que en ningun
outro tipo de vinculo se esixe a complemen-
tariedade (pensemos sendn nas relacions de
amizade) e isto, como apunta Rosso, débese a
que este tipo de amor “ha sido el mas regulado
socialmente” (2016: 75).

A importancia social atribuida ao sexo, co-
mo desenvolven Mogrovejo e Rosso nos seus
respectivos traballos, chega ao punto de colo-
calo como elemento esencial para a diferencia-
cion e elaboracion dunha tipoloxia de relacions.
Un elemento, ademais, que situara a relacion
que conte con el no cume da categorizacion das
relacions afectivas, dandolle un valor primario
por enriba das relacions de amizade, familia
ou vecinanza. Esta cuestion, vinculada a falta
de convivencia social cos corpos, apenas colo-
cados e expostos no ambito do privado, posto
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que se censura o espido, esixe que a intimidade
corporal sexa compartida exclusivamente na
intimidade da parella, Ginico espazo que posibi-
litara o «acceso» duns corpos a outros.
Adpvirtese aqui unha lectura moralizante so-
bre o sexo que practicado con amor e carifio
si resulta comodo, comprensible, “limpo” e
“fresquifio”. Polo contrario, de apostarmos por
unha lectura plural o sexo pasaria a verse co-
mo un vicio, no sentido pexorativo da palabra,
desprovisto de intimidade e afecto. Non se dei-
xa espazo, como se pode observar, a unha con-
cepcion do sexo fora dos marcos do sistema
monégamo que engloba valores como a per-
tenza do corpo na loxica da parella pechada, e
imposible parece concibir os encontros desde
a oOptica da responsabilidade afectiva. Ben ao
contrario, caese na loéxica do todo ou nada.

En segundo lugar, analizarei o poemario 4
cousa vermella (2004), de Olga Novo, cuxa
grande diferenza en relacion coa recepcion
critica de Modesto Fraga radica en que a voz
enunciadora pasa de masculina a feminina xa
que, polo demais, segue a vincularse automati-
camente o sistema sexo-xénero da persoa crea-
dora coa voz poética por ela creada. Non obs-
tante, obsérvanse variacions por parte da critica
4 hora de enfrontarse a poemarios asinados con
nome de muller. Neste sentido, destaca a con-
cepcidn da poesia erdtica das mulleres como un
todo, como un grupo Unico ¢ homoxéneo que
reine a siia producion literaria nun mesmo cai-
x6n polo unico feito de seren mulleres, unha
valoracion que en absoluto se da con respecto a4
producion feita por homes en que cada obra se
analiza e comenta de maneira individual.

A raiz das seguintes palabras de Teresa Sea-
ra podemos encadrar esta obra no grupo de vo-
ces poéticas femininas fortes que presentan un
erotismo poderoso mais interpretado desde a
heteronormatividade.

frente a la tendencia mayoritaria que oscila ha-
cia la descripcion del cuerpo de la amada, las
autoras implican al yo en el acto erdtico con to-
dos los matices que caben a la hora de mostrar
las emociones: perversidad y cierta egolatria en
el sujeto lirico de Vivimos no ciclo das erofa-
nias (1998) de Yolanda Castafio, presencia de
un entorno simbolico relacionado con el mar
en Epiderme de estio (2001) de Lucia Novas o
telurismo como forma de autodefinicion eroti-
ca en A cousa vermella (2004) de Olga Novo,
entre otros. (Seara 2004: 79)

Nesta lifia, ¢ interesante comentar que se o

poemario Animais, animais (2001), de Juan
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Abeleira, recibiuse no seu momento, por parte
da critica, como dirixido directamente a Olga
Novo’, xa que se lembra de maneira reitera-
da que eran parella, non sorprende que sendo
agora ela quen escribe, o receptor poético dos
seus textos sexa automaticamente aceptado
como masculino e que, como consecuencia,
o homoerotismo nin se contemple. Ademais,
noutro artigo dedicado exclusivamente a es-
ta obra apunta Seara que: “(...) a caron dunha
voz identificada como muller ditosa que vive
0 gozo da paixon, atopamos a busca dunha
linguaxe que sexa quen de expresar o inten-
so vivir” (2005: 70), unha reflexién que expon
nestoutro traballo en que fai unha valoracion
da poética erotica das mulleres desta xeracion,
como tamén realizou Nogueira (2011).

Héitor Mera, pola stia banda, evidencia que
le nesta mesma lifia cando enumera as persoas
as que considera que se dirixe a voz poética e
apunta que: “(...) o amor carnal representado
polo namorado; o pai; o avo e Vilarmao son
presentados leve, pero intensamente...” (2004:
4). No entanto, mais adiante engade que “(...) o
dialogo co amado faise impecable desde o pun-
to de vista poético” (/d.). Nesta lifia, chamamos
a atencion sobre a valoracion que Mera realiza
do amor cara a persoa namorada como “mais
carnal” nunha vontade mondgama coa que en-
fatizar que so6 con el mantén relacions sexuais
e que, por tanto, tratase dunha relacion mais
intima e paixonal. Este punto de vista resulta
claramente sexo-centrista, posto que sitia a re-
lacion de parella como a tinica coa que poder
establecer unha relacion sexual. Concédeselle
ao sexo un valor clasificatorio e de prestixio
para diferenciar o rango duns vinculos fronte
a outros nunha lifa claramente monogama dos
afectos provocada pola concepcion piramidal

das relacions afectivas que sitia na cuspide o
amor de parella como o mais intimo (aspecto co
que se vincula o sexo) e relega as amizades, por
exemplo, a un segundo plano. A centralidade
outorgada ao sexo ¢ unha cuestion sobre a que
se ten reflexionado moito. Lann Hornscheidt,
por exemplo, apunta o seguinte:

Cando se equipara co amor, 0 sexo convértese
en proba de amor, en proba dunha relacion que
funciona. Se non hai «sexo», a relacion esta en
crise, a relacion carece de algo central. (...) Nas
sociedades capitalistas, todo isto faise dentro
de ideas heter@normativas e binarias unidas a
imaxes que configuran poder mediante unha fe-
minidade ou seducién feminina e unha mascu-
linidade ou dominacién masculina. (2022: 86)°

Paradoxalmente, o discurso poético de Novo
valdrase como transgresor e rupturista, como
expofiente dun corpo desgarrado que sitia
en primeira lifia, mais esta interpretacion con
consegue sair do sistema mondgamo. A sta
poesia, como a de tantas outras poetas, non se
le desde o homoerotismo, nin se entende co-
mo expoiiente doutras formas de entender o
amor e/ou o sexo. Non se trata unicamente de
cuestionar que se catalogue un poemario como
heterotico’homoerdtico, porque significaria
continuar na dialéctica dos caixons pechados e
rixidos. Ben ao contrario, debemos preguntar-
nos se podemos/debemos asumir que os des-
exos poetizados en cada obra responden for-
zosamente ao que tradicional e canonicamente
se entende por desexo, sempre interpretado
desde unha optica mondgama. Noutras pala-
bras, mesmo se o desexo poetizado entra nos
marcos da heterosexualidade, existen maneiras
de vivir esta identidade fora da norma e dentro
das non-monogamias feministas’, posto que

5 Por unha banda, encontramos as seguintes consideracions de Vicente Araguas a reste respecto: “Eu distinguiria,
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digo, entre os bestiarios que abren e fechan o libro, que non estan mal, que mesmo estan ben, pero que non aportan
nada novo (hai moito convencionalismo aqui, tamén para as definiciéns e os parentescos), € 0 momento cenital
do libro que son os poemas de amor animal, tamén titulados Olca. Que Olca sexa Olga (Novo) —evidentemente
éo— ¢ o de menos” (Araguas 2001b: 4); e, por outra, vemos que tamén Arturo Casas personalizou en Olga Novo
o ti-poético da obra de Abeleira: “Esta ¢ unha poesia especulativa, si, na tradicion da ironia romantica. Pero ¢ asi
mesmo unha literatura transitiva, de transitos, unha poesia que se autocontempla e que na imaxe reflectida deixa
ver outras pegadas e identidades, outras voces en compaiiia, como nun palimpsesto. A principal ¢ a de Olga Novo,
qué casualidade!, pero non ¢ a tnica” (Casas 2011: 3).

Hornscheidt chega mesmo a propor o termo acorpar como un novo paradigma co que descentralizar o sexo dos
vinculos e, asi, escapar dos ditames que marca o sistema mondgamo. Asi, entende este concepto como “unha forma
inclusiva corporal ou encarnada de entrar en conexion con persoas cando este vinculo ¢ respectuoso, reciproco, de
escoita activa e interactivo, e que se da sobre todo no plano corporal de papel e con_tactar” (2022: 81).

O uso desta terminoloxia ¢ intencionada. Malia que poida ser redundante, posto que as non-monogamias apenas
deberian concibirse desde os feminismos, actualmente existen moitos discursos que a través de termos como o
poliamor promoven unha monogamia despolitizada, en cadea; un consumo de corpos en que a responsabilidade
afectiva e a piramide relacional seguen a perpetuar os valores do sistema mondgamo.



estas correntes procuran mudar as formas, non
as cantidades. Como indica Chiapinni:

para vivir la disidencia amorosa, no es necesa-
rio tener mas de una pareja simultaneamente, ni
siquiera tener una pareja. Lo que es necesario es
replantearse los mandatos sociales que rodean
el mito de la pareja y el amor romantico, aven-
turarse a construir relaciones con basamentos
no ya en estructuras opresoras, sino horizonta-
les, igualitarias, libertarias (2016: 76).

O motivo polo que lanzamos esta reflexion
débese a que a transgresion que presenta non
se encontra unicamente na linguaxe empregada
que, sen dubida, resulta potente e rompedora,
sendn na maneira de se relacionar co ti, unha
forma situada nas fronteiras e a cuxo recofiece-
mento nos axudan as non-monogamias femi-
nistas. O seguinte poema de Novo servira de
axuda para desenvolver esta reflexion.

Os teus ollos anuncian a folga indefinida
[dos obreiros
cando me dis amor que eu son exactamente
[igual 6s meus
/poemas.

séntesme como a lousa para lavar no rio
rural como as casas de pedra coma paredes
[de muifio marina
/coma bateas.
as maiores proclamas contefien un rumor
[de bicos mais
/profundos.

invernia.

a ta era sen dubida a terra mais antiga da
[vella Europa.

popular coma unha arte tocarte ¢ rebentar
[doces palabras
coma cordas de harpa:
e tés orgasmos que chegan arrastrandose
[coma bestas
/nocturnas.

con todo son coma contigo
falo desde dentro dun coiro de balea.
0s meus beizos rompen nos acantilados

[igual que barcos

/cargados

de salitre.
abreseme a carne
coma un mar partido polo medio
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para que pases
e sabes

que cando metes a man acumulas escuma
e unha especie de vento furacanado

por dentro

sabes

toda por dentro estou como a intemperie.

(2004: 34)

Como se pode observar, a voz enunciadora
deste texto aparece claramente marcada como
feminina mais, polo contrario, descofiécese
a identidade da voz receptora. Non obstante,
ainda que a critica recibe o seu erotismo co-
mo heterocentrado, de focalizar a atencion nas
imaxes que se recrean poderiase falar dese me-
ter a man dentro e provocar unha intemperie,
unha explosion acudtica, como un acto sexual
entre duas mulleres, elementos normalmente
tipificados por un amplo sector da critica co-
mo figuras literarias que poetizan praceres les-
bianos. Estamos a pensar non unicamente en
casos da literatura galega, sen6n en poemarios
doutros sistemas literarios como pode ser o
uruguaio da man da poeta Cristina Peri Rossi:

de los elementos fundamentales, es el agua el
que mas le atrae y el que emplea de forma mas
prolifica para elaborar todo tipo de metaforas y
simbologias, hasta el punto de convertirse en re-
manso de lo amoroso, como se presenta en los
anteriores poemas, o en espacio para morir. (...)
Por medio de la idea del agua que fluye, la poe-
ta simboliza los fluidos femeninos, aquellos que
son producto del placer en la amada. (Alayon
2017:39)

En calquera caso, malia que o xogo sexual non
fica claro entre quen se esta a dar aparece unha
figura clave, a da balea (“falo desde dentro dun
coiro de balea”), recorrente entre as poetas ga-
legas feministas cuxo obxectivo era o seguinte:

Autorrepresentadas como monstruosas mami-
feras, ou en relacion a elas, fan explicito que
o corpo ¢ a localizacion desde a que construir
unha nova identidade e as manifestaciéns non
hexemonicas do desexo; unha nova identidade
que conxuga as identidades de xénero co feito
de ubicarse nun imaxinario marifio que leva &
reescritura do repertorio imaxinado da nacion.
(Gonzalez 2005: 143)
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A aparicion da balea® no poema de Novo ofre-
ce pistas de que o poema pide unha lectura
desde as non-monogamias feministas afastada
da norma. Con todo, a recepcion critica desta
obra non conseguiu romper coas fronteiras da
hexemonogamia.

Asi, malia que a critica pode apoiarse en
diferentes versos desta obra para xustificar a
stia vision heteronormativa tales como “a mifia
unica poética ¢ a postura intelixente do teu pe-
ne” (2004: 108), enunciada desde un eu-poéti-
co-feminino en que claramente se mostra unha
heterotica, tamén podemos centrar a nosa aten-
cion no texto: “As veces sucede que te sei de
memoria” (2004: 40), incluido a seguir, en que
a voz poética feminina fala dun amor pasado
que asume como anecdotico, como froito dun
momento. Porén, non se enuncia este amor
desde a tristeza e expresa o seguinte sobre o ti-
-poético: “andas amando polo mundo coma un
can sen dono”, deixando claro que non todos
os amores tefien o deber de seren evolutivos,
monodgamos, perdurables no tempo.

As veces sucede que te sei de memoria
como sabe a borrasca o camifio da terra na
[que habito.

entén todo o meu corazdn pode atravesarse
[a nado
ou a paso firme.

e ninguén sente o frio coma ti que entras a
[monte raso

porque en ti persiste a dureza do abrego

e de tédolos ventos que proceden do norte.

andas amando polo mundo coma un can
[sen dono

por iso xamais fuches o dono das cadelas

que amas.

pasabas por aqui

e quixéchesme coma se desde sempre eu

fose o teu destino

e fora o teu traballo levarme 4 fin da mar
[batida

anque sexas errante e non voltes 6 paramo
[nunca

como sabe a borrasca o camifio da terra na
[que habito
as veces sucede que te sei de memoria.

(2004 40)

Como vemos, a voz poética parece asumir con
total normalidade que moitas son as persoas
que pasan por unha ao longo vida ocupando,
cada unha delas, diferentes espazos, creando
unha rede afectiva. Esta aprendizaxe parece
estar moi clara para o eu-poético porque, lonxe
de caer na melancolia, aplica unha ollada clara
e obxectiva, se ben o ti-poético non a pon en
practica durante a sua relacion cando di que
a quixo “coma se desde sempre eu fose o teu
destino”, caendo en discursos propios do amor
romantico.

Xa que logo, por que desde a critica literaria
temos que impofier un romantico caracter ho-
moxeneizante? Na obra de Novo existe unha
concepcion do sexo e dos afectos feminista e
non-monogama cunha voz poética que se defi-
ne da seguinte maneira: “(...) eu son definitiva/
madeira para as barcas nas que marches/ mais
pedra que canteiras/ muller en bruto” (2004:
31). Tratase, xa que logo, dunha forma de ex-
presar que ela € o seu principio e a sua fin, sen
ser a metade de ninguén, a0 mesmo tempo que
se recofiece construida en rede ao sinalar as
persoas que pasan pola stia vida como pezas
que constitien os barcos en que cada unha de
nds navegamos soas ¢ fortes, en bruto. Como
aquel verso de Xohana Torres “EU TAMEN
NAVEGAR” (2004: 251), Novo converte as
voces femininas dos seus textos en Penélopes
que, montadas cada un no seu barco, ven moi-
tos outros sair a navegar baixo as suas propias
regras, uns barcos que construimos entre todes
coidando que sigan o seu curso de maneira res-
ponsable e independente.

3. O paraiso non-mon6gamo

Nesta seccion analizarei dous poemarios con-
siderados pola critica literaria galega como
transgresores, mais concibidos desde o mar-
co que reforza o pensamento hexemonico.
Noutras palabras, a seguir veremos como a
considerada como expresion mais aberta, rom-
pedora, plural e desprovista de tabtis, xamais

Cabe dicir que a balea segue a ser unha figura presente na poesia de publicacion mais recente como en Didspora

do amor balea (2018), de Andrea Nunes e Maria Rosendo, da que as autoras botan man para simbolizar amores
vividos desde as non-monogamias feministas, desde corpos non-normativos ¢ mesmo desde grafias do galego non
normativas, xa que o libro esta escrito tanto na normativa oficial como na reintegrada.
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se vincula co erotismo gai ou lesbiano (me-
nos ainda biserotica) por parte da critica ain-
da cando, insisto, os textos si deixan lugar a
esas interpretacions. Mostrarei, por tanto, co-
mo mesmo nun caso en que si se da o paso de
interpretar o ti como plural seguen sen se abrir
as portas a unha lectura homoerdtica.

Tratase, en primeiro lugar, de Unha tempa-
da no paraiso (2010), de Claudio Rodriguez
Fer, poeta situado no canon como un dos poe-
tas galegos eroticos por excelencia e sempre
interpretado desde un marco heteronormativo.
Se ben se fala del como un escritor de poesia
erdtica rupturista, a recepcion do seu discurso
erdtico nunca conseguiu escapar da heterose-
xualidade. Este erotismo mais plural, ainda que
igualmente afincado na mirada heterocentrada,
encontrase reflectido no estudo introdutorio de
Olga Novo en que analiza con profundidade o
discurso poético do escritor, sobre cuxa erdtica
apunta o seguinte:

A dedicatoria’ que abre esta tempada no paraiso
contén pois tddolos estratos da union libre pa-
cientemente construida en irredutible indepen-
dencia radical, pero no centrifugo movemento
desestabilizador de todo esencialismo imprime
agora & union libre a plural apertura as multi-
formes uniodns, acollidas sen modelo nin norma
con sabio relativismo amoroso. Pois Eros non
¢ un, as unidns sono todas. Por iso este parai-
SO son moitos paraisos a un tempo, tantos co-
mo uniodns posibles, como vidas amadas, como
harmonias creadas polo azar necesario. A union
libre serao s6 na expansion infinita dun verda-
deiro paraiso de persoas. (2010: 14)

Para alén disto ultimo, mais adiante engade:
“(...) na nova época do paraiso erdtico a or-
ganicidade extrema do corpo devén materia
tripla da verdade humana” (2010: 15). No
entanto, malia esta pluralidade sexual e eroti-
ca que Novo presenta neste seu estudo cando
lemos “(...) e asi o verdadeiro cofiecemento
transmitido por ofrenda amorosa € unha apo-
teose sen deus pero con deusas” (2010: 16),
enfrontamonos, mais unha vez, unha vision da
sexualidade que non consegue escapar dos lin-
des da heterosexualidade, mesmo cando a lec-
tura realizada se considera do mais transgre-
sora e aberta, demostrando que as realidades
LGTBIQ+ non se contemplan desde a natura-
lidade e reforzando a sexualidade hexemonica.

9
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Resulta moi revelador que ainda que se rompa
coa monogamia € aparezan outros corpos a
dialéctica continua a ser dos opostos e nunca
a dos iguais, a pesar de se presentaren textos
como 0s seguintes:

ELAS
Contigo
4moas mais

e a ti con elas.
(2010: 43)

UN

As veces

para ser un,
compre ser tres.

(2010: 46)

IGUAIS
Praceres iguais
en corpos desiguais.

(2010: 46)

APOTEOSE
Xuntos cofiecemos
soamente a apoteose.

(2010: 50)

A mensaxe que estes textos transmiten no
tocante ao erotismo escapa da norma hetero
e mesmo homonormativa se se aplica outra
ollada lectora. Noutras palabras, nestes poe-
mas existe unha vision que escapa do sistema
monodgamo ¢ da influencia que a figura auto-
rial provoca na sua recepcion, o cal dd como
resultado unha lectura situada nas marxes
desde diferentes formulas. En primeiro lugar,
“ELAS” poderia ser un perfecto exemplo da
posta en practica dese rizoma co que escapar
de concepcions afectivas xerarquicas que Va-
sallo expon no seu traballo (2018). Esa men-
saxe encontramola ao ler que o eu-poético
ainda quere mais os seus vinculos cando sabe
que entre eles todo esta ben, porque en rede,
xuntas, funcionaran mellor, sen facer etiquetas
distintivas que prioricen uns suxeitos por en-
riba doutros: o tal metamor, ou a compersion
da que fala, por exemplo, Tristan Taormino
(2015: 87). Por outra banda, a riqueza aumenta
ao se descofiecer a identidade desde a que se
enuncia a voz e, perante unha mensaxe como

A dedicatoria 4 que se refire ¢ “As unions libres” que inaugura a obra.
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esta, a ambigiiidade, canto ao xénero se refire,
sO consegue enriquecer o texto.

En segundo lugar, en “UN” a rede afectiva
reducese ¢ pasamos a falar dunha triade, mais
que consegue romper coa concepcion mono-
gama do amor, da parella, do diio, e asume con
normalidade que para asumirse non hai que
pasar pola monogamia forzosamente. Tratase,
en reusmo, dunha maneira de expresar o pro-
ceso de autocoiiecemento dunhe mesme, dei-
xando de lado a censura que moitas veces se
aplica sobre os propios sentimentos por culpa
dunha cultura xudeu-cristia que tan ben trans-
mitiu o sentimento da culpa que se debe sentir
cando non se actiia segundo os seus ditames.
Este sentimento de culpa, ademais, crea o sen-
timento de que, de non seguir as indicacions
do sistema mon6gamo apenas se conseguira a
infelicidade.

Dicha infelicidad se orienta hacia aquellas per-
sonas que no viven conforme a las ideas correc-
tas. Las personas son infelices porque no somos
lo que ellas quieren que seamos. Esto significa
que podemos ser infelices por el mero hecho
de no ser lo que las demas personas desean que
seamos, aun cuando por nuestra parte no quera-
mos ser eso que ecllas desean que seamos. (Ah-
med 2019: 204)

Ainda mais, a mesma Ahmed apunta tamén
que “(...) la felicidad del mundo heterosexual
es una forma de injusticia” (2019: 205). Non
obstante, coas relecturas ofrecidas para estes
poemas atras quedarian as visiéns do amor
verdadeiro ou da complementariedade que
encontrabamos na recepcion de poemarios
anteriormente estudados fronte a unha aposta
diversa e consciente dunha vida en rede asu-
mindo que as persoas suman, non restan, € que
outros paradigmas existen fora do concepto
canoénico de felicidade.

En terceiro lugar, sobre o poema “IGUAIS”,
se ben a critica parece querer asumir esta de-
sigualdade no que ao sistema sexo-xénero se
refire, perpetuando unha lectura de opostos
que implicaria un desexo heterosexual, pro-
pofio restar importancia a4 identidade sexual
expresada neste poema e enfocar a lectura des-
te poema desde o activismo gordo defendido

por autoras como Magdalena Pifieyro (2016,
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2019), Virgie Tovar (2018) ou Mara Jiménez
(2022) en cuxos traballos demostran como a
gordofobia € un problema social que atravesa
todos os eidos da vida e como o seu discurso
provoca a marxinacion e exclusion duns cor-
pos considerados como socialmente inacepta-
bles por desiguais'®. En cuarto e ultimo lugar,
encontramos en “APOTEOSE” un texto de
claro matiz homoerotico en que se expresa a
plenitude, o culme sexual que os suxeitos pro-
tagonistas, non sabemos cantos ¢ iso non debe-
ria importar, acadan ao se uniren.

En resumo, neste poemario encontramos
unha pluralidade de voces e situacions erdticas
do mais dispares que demostran o xogo que
supon saltar dun poema a outro no tocante a
expresion sexual poetizada. Deste xeito, non
unicamente en poemarios como este, en que
o xogo sexual plural se manifesta tan especi-
ficamente, resulta posible ler desta maneira.
Toérnase limitador e reducionista, por tanto, ler
de maneira heterosexual, ainda que for promis-
cua, ¢ considerar que nesta obra unicamente
aparecen unhas “deusas”, tal como Novo co-
menta no prologo. Ben ao contrario, seria inte-
resante situar nas marxes do canon heteronor-
mativo o “paraiso de persoas” que ela mesma
mencionaba.

Na lifia do exposto en relacion 4 recepcion
critica da obra de Rodriguez Fer, outro moi bo
exemplo serda Entre dunas (2000), de Paula
Lemos e Marga do Val. A ambigiiidade erotica
que presenta este poemario tratouse desde un
punto de vista morboso, aspecto que constata
a vision heterocentrada mesmo cando se plu-
raliza o desexo. Como veremos, exprésase con
especial énfase o descofiecemento do publico
lector sobre o ti-poético, cuestion mais que
simbolica xa que o erotismo do poemario lido
desde unha heterosexualidade non-mon6gama
asinado por un nome masculino tamén se cata-
loga de plural e transgresor, mais sen pofier en
dubida a sta heterosexualidade.

Porén, a actitude perante a falta de infor-
macién do receptor poético do seguinte caso
non serd igual xa que se vai cuestionar, por vez
primeira, o sistema sexo-xénero do ti e quizais,
xa que non semella unha cuestion azarosa, esta
hipotese emerxa debido a que son diias mulle-
res as que asinan a obra. A ollada estimulante,

Os corpos gordos apenas existen na literatura galega. E de rigor, por tanto, mencionar o poema “O talle 50” perten-

cente a Todas as mulleres que fun (2011), de Andrea Nunes Brions, en que a voz poética conta a sila experiencia na

visita a tendas de roupa.
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provocadora, que suscita na critica este des-
cofiecemento cando hai unha voz enunciativa
feminina esconde unha mirada & que lle inte-
resa recrear a atractiva imaxe dunha muller
fogosa ao servizo dos homes e 4 que non lle
importa experimentar como € con quen sexa.
Esta curiosidade encontramola nas palabras
do prologuista, Giovanni Casertano, quen se
confesa:

buscando identificar (por veces, prisioneiro no
x0go0, ilusionandome por selo) ese «ti», «tuy, a
quen as duas se refiren. (...) A ausencia xoga un
papel fundamental nesta poesia. A ausencia do
«ti», «tuy ((Home? ;Muller? ;Eu? ;Quen?) é
forte, ainda cando semella negada, nos versos
mais carnais € nos mais sutis, nos versos que
desefian realista ou metaforicamente o acto
sexual. (2000: 7)

Tratase dun dos poucos exemplos existentes en
toda a primeira década do presente século en
que a critica se cuestiona a identidade do ti-
poético, malia seguir a facelo desde a singula-
ridade e non desde a diversidade. Tal como se
pode observar, dubidase se o ti ¢ home ou mu-
ller, mais asimese que s6 unha desas posibili-
dades existe. Noutras palabras, a bisexualidade
xamais se valora como posibilidade. Con todo,
a posta en dubida de se as relacions poetizadas
son ou non lesbianas non ¢ en absoluto casual
cando asina unha muller, algo que, como vi-
mos, non acontecia na obra de Rodriguez Fer,
por exemplo. En calquera caso, Casertano tra-
duce os nomes que aparecen na capa do libro
nunha identidade feminina do eu-poético, ao
igual que o fai o Informe de literatura do Ra-
moén Pifieiro ao definir o erotismo desta obra
como “feminino e feminista” (2000: 316).

Malia que a lectura de Casertano representa
unha das poucas excepcions nesta primeira dé-
cada do século XXI canto 4 problematizacion
da sexualidade poética se refire, esta lectura
resultalle posible debido a novidade que supon
ler un poemario erdtico escrito entre dias
mulleres. Isto ultimo, unido a que o erotismo
devén un dos temas protagonistas de entre os
que o poemario presenta e que a libertinaxe e
sexualidade fican en todo momento expostas,
provoca que a critica pase a cuestionarse a
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identidade do ti, mais sen deixar de lado, mais
unha vez, que s existe unha tnica identidade
do eu e que esta vinculada ao sistema sexo-xé-
nero dos nomes que aparecen na capa do libro.

Xustamente o feito de un libro erotico des-
tas caracteristicas estar escrito a catro mans fai
sospeitar que a lectura plural que o prologuista
elabora non sexa froito dunha lectura trans-
gresora ¢ non-biografica, senén o resultado da
curiosidade, do morbo, que suscita saber que
duas son as mulleres que se xuntaron a escribir
poemas desta tematica. Por que sendn, xus-
tamente neste caso, a pluralidade sexual con
respecto & identidade do ti-poético entra en
X0go para a critica e, ao contrario, xamais se
cuestiona en poemarios como os estudados até
0 momento?

Montserrat Bascoy Lamelas reflexiona e
fai especial fincapé na pluralidade das voces
enunciativas nas criticas que lle dedica 4 obra,
tanto en Galicien Magazin (2001b) como en
A Nosa Terra (2001a): “Neste poemario son
duas amigas as que dialogan” (2001a: 71); “Os
poemas de Entre dunas son resultado dunha
amizade e dun didlogo que se foi establecendo
entre as poetas” (2001b: 24). Ademais, vai uti-
lizar esta cuestion para xustificar a sta lectura
plural do eu-poético-enunciativo, mais sen es-
capar do sistema sexo-xénero das autoras. Con
todo, varios son os asuntos que quero analizar
a partir das suas palabras, xa que estas dlas re-
censions, malia seren practicamente idénticas,
presentan pequenas diferenzas entre si con res-
pecto a interpretacion do erotismo poetizado
que considero relevante puntualizar.

Na primeira das recensions comenta o poe-
ma final da obra de maneira abertamente bio-
gréfica para alén de realizar, aparentemente,
unha interpretacion lesbiana: “O amor entre
mulleres, o nacemento da muller e a loubanza
4 nai son os eixos desta carta final, que recolle
recordos das vivencias persoais da escritora”
(2001a: 72). No entanto, se semellaba repre-
sentar un dos poucos poemarios galegos lidos
en chave lesbiana, mais adiante ocultase este
amor a través do topico da amizade'' entre
as mulleres, argumento que historicamente
serviu para negar o lesbianismo: “Tamén é o

" O poemario Desde Arcadia para Govinda (2001), de Charo Pita, tamén recibiu comentarios que o definian como
unha “relacion de afectividade entre dous suxeitos liricos femininos” (VV.AA. 2001: 660) tal como se pode ler na
sinopse que recolle o Informe de literatura do CRPIH; ou ainda mais biograficos como este: “Unha Charo Pita con-
vertida en Moraima —nome literdrio do que a autora gosta— respostaba por carta a unha amiga que se facia chamar
Govinda con poemas que logo formarian parte do libro” (Vidal 2001: 31).
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amor entre elas, as amigas, e as outras mulle-
res, o que enche, os textos” (2001a: 72). Como
apunta Reimondez “As lesbianas represen-
tan tradicionalmente para o heteropatriarcado
unha ameaza que compre neutralizar mediante
o silencio e o estereotipo” (2018: 95). Por es-
te motivo, visibilizar relacions entre mulleres,
mesmo nos casos en que non resultan «ob-
vios» a causa dunha ollada lectora heterose-
xual, resulta indispensable para inscribir estas
experiencias na historia e darlles o espazo que
merecen.

Compre lembrar aqui que os textos que se len
dende unha optica heterosexual con elevada
frecuencia non contefien encontros sexuais ou
amorosos explicitos (sobre todo se nos retro-
traemos un chisco no tempo, onde as conven-
cions sobre a conveniencia ou non de narrar a
sexualidade estaban suxeitas a cuestions mes-
mo de tipo legal e censor importantes). Faise vi-
tal, xa que logo, abrir o abano de interpretacions
para que as lesbianas poidamos atoparnos nos
textos que amosen relacions entre mulleres que
saen das expectativas dadas. Pola contra, cém-
pre nese proceso non esquecer a inscricion das
experiencias sexuais e amorosas especificas en-
tre as mulleres como unha forma de inscribirse
na historia literaria e de producir imaxes que vi-
sibilicen a existencia das lesbianas. (2018: 100)

Lonxe, por tanto, de se tratar dunha lectu-
ra plural en chave lesbiana ou bisexual desta
obra, Bascoy Lamelas interpreta todos os sen-
timentos ¢ afectos poetizados na obra arredor
dunha tnica persoa, o amado, nunha lifa hete-
rocentrada e mondgama.

O recordo e a reflexion convértense en materia
que enche o baleiro provocado pola ausencia.
(A ausencia do amado? Si, en parte. Quen me-
dia agora entre a poeta e o0 outro é o corpo, 0
papel no que ler unha nova linguaxe. O corpo
da poeta aliméntase das sensacions que o ama-
do deixou impregnadas nel e o erdtico-sexual
adquire un papel relevante no poemario. (...) O
namorado ausente representa o amor recupera-
do do pasado que esta ancorado na memoria e
vai alimentar intres do presente. (2001a: 72)

Xa que logo, unha pregunta inevitable que
xurdird serd por que este poemario figura na
mesma seccion que Unha tempada no paraiso
(2010) xa que, se ben a lectura de Casertano
coincide, a de Bascoy afastase por completo.
No entanto, como xa indiquei, dias son as re-
censions que esta critica asinou e na segunda
delas expon unha interpretacion que nada ten
que ver coa que veio de expofier senon que,
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ao contrario, achégase a de Casertano, a quen
directamente alude:

Se lemos atentamente o proélogo decatarémonos
de que a tematica da soedade e da auséncia son
dous elementos centrais do poemario. Pode-
mos percorrer asi todo o libro e rastrear a figura
afastada do(s) namorado(s) ou namorada(s), do
amigo das cantigas medievais, que xa non esta
entre os brazos das poetas, que pertence unica-
mente ao seu pasado (2001b: 24).

Abrese aqui a posibilidade dunha lectura pluri-
afectiva coa que, a pesar de a interpretacion do
eu-poético ser inamovible, poder valorar, por
vez primeira, a posibilidade de ler en chave
gai, lesbiana, bisexual e/ou heterosexual.

No entanto, e como xa acontecia nas outras
obras até agora expostas, non se supera a aso-
ciacion da voz poética enunciativa co sistema
sexo-xénero da autoria. Ademais, o descoiie-
cemento sobre a identidade nun poema como
o0 seguinte, cuxo titulo ¢ “Orgasmo”, consegue
que a ambigiiidade devefia interesante.

Non quero as veces case nunca contigo
Discursos comprimidos
Quero que pouses a tua man entre as mifas
[pernas e
/ remoas
Saberte novo
Abandonarme pensar en min
Esquecerte mentres treme
Tan ben con tanto aquel
A tia man
E logo a boca
E logo non me pidas nada

Porque esta vez estou contente
De terte perto

Para mirar a thia envexa

Do meu desexo

Do meu pracer

Agora cala

Non digas nada

Que cada hora é un dia novo
Xa estou contigo

Remexo eu

Sabenme a nubes

E son moi moles e van voar
Aqui hai restos de pementa.

(2000: 23)

S xto coféces i ida o ti con
Neste texto cese a identidade do t

ese “saberte novo”, mais descofiécese a do eu-
poético debido ao feito de as autoras botaren
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man da norma reintegrada para o adxectivo
“contente” co que conseguen manter a ambi-
giiidade. En calquera caso, existe un encontro
erdtico desprovisto de todo romanticismo des-
de esa primeira confesion de o eu case nunca
querer encontrarse co ti, até o verso “e logo
non me pidas nada” que presenta un eu empo-
derado que non quere romantizar o feito de ter
un encontro sexual con alguén. Unha esponta-
neidade, ademais, que reforza a idea de poder
concibir cada texto como un encontro sexual
diferente, tanto no referente a persoa coa que
se encontra, como ao tipo de identidade de ca-
da unha delas.

Para alén disto ultimo, a tinica marca do eu
como feminino encontrase no poema “ARRO-
LABASME coa lingua” (2000: 28), en concre-
to no seu sétimo verso, sen descubrir en ningun
momento, iso si, a identidade da voz receptora.

(...)

fspome toda

E nua son

Quen queres que che cante
Cancions de berce

Para durmires

Nun ventre que non é novo.

(2000 28)

Porén, non existiria motivo ninglin polo que
asumir que a voz 4 que este eu-feminino se
dirixe é a mesmo do texto anterior. De feito,
se atendermos ao titulo desta obra seria intere-
sante unha relectura do complexo dunar como
un tipico escenario de cruising onde diferentes
COrpos pasan e se encontran os uns cos outros
de maneira eventual, casual, despoxado de to-
do tipo de amor romantico.

4. Romper cancelas

Xa agora atinxe tratar a problematizacion dun
aspecto xa adiantado na introducién deste tra-
ballo: os masculinos plurais. Riia da cancela
(2010), de Eli Rios e Eduardo Estévez, recibiu-
se desde o homoerotismo, o que significa que os
masculinos plurais que neles encontraremos re-
sultaron ser indubidablemente expofientes dun-
ha relacion gai a ollos da critica. Abrese agora
o grande debate sobre cales son os elementos
que motivan a interpretacion de maneira tan ar-
bitraria dos masculinos plurais como inclusivos
ou non. Neste sentido, observamos unha forza
homonormativizadora que esencializa as iden-
tidades e recibe todo o producido por unha per-
soa gai Unica ¢ exclusivamente a partir da sta
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identidade sexual. A este respecto, Aina Pérez
Fontdevila e Meri Torras comentan o seguinte:

las exclusiones en que se fundamentan las po-
siciones-artista deslegitiman como productores
de arte a todos aquellos sujetos que no son con-
ceptualizados como corporal o culturalmente
transparentes, es decir, que no pueden acceder
al estatuto de “autor de la obra”, representan-
te de su “poder singular”, porque su ligazoén al
cuerpo o a la colectividad los situa del lado de la
(re)produccion material o simbolica (...). (Serd)
el portavoz del colectivo al que pertenece, de
sus inscripciones corporales o culturales, que es
incapaz de trascender. (2015: 22)

Para alén disto ultimo, esta ollada homonor-
mativa condiciona a recepcion destas obras ao
tentar insuflar un aire de normalidade e acep-
tacion deste tipo de repertorios por parte dun
canon literario heteronormativo que precisa
reconecer e catalogar este tipo de discursos co
obxectivo de reforzar a sua hexemonia a través
do control destes repertorios que se enuncian
COMo outros.

Doutra parte, non haberia que pasar por alto
a asociacion que comunmente se establece do
homoerotismo como sinénimo de poesia gai, o
que explica que conte cunha maior visibilida-
de e presenza no sistema literario galego que a
poesia lesbiana. Asi, da mesma maneira que o
termo erotismo adoita ser sinonimo de hetero-
tica, 0 homoerotismo remata por equivaler, con
moita frecuencia, a poesia gai. Xa que logo, o
lesbianismo sofre unha dupla invisibilizacion.

Ao igual que a obra de Paula Lemos e Marga
do Val, este poemario de Rios e Estévez tamén
foi escrito a catro mans. Non obstante, neste
caso xa non son duas as mulleres que asinan a
obra, senén unha muller e un home, e criticos
como Ramon Nicolés interpretarona como gai:

Os dous conflien aqui (Eli Rios e Eduardo Es-
tévez) para incorporar, se se pode dicir orixinal-
mente, discursos procedentes de diversas fontes
que afondan na teméatica amorosa, ancorandose
nos mares dun erotismo acubillado nunha ex-
presion directa e sen ambaxes, para construir un
didlogo do cofiecemento vital e carnal de dous
personaxes masculinos, a través do encontro, do
desexo e da procura. (2010: s.p.)

Como se pode apreciar nas suas palabras, o
erotismo asumese e preséntase como o prota-
gonista indiscutible deste poemario, mais des-
de a necesidade de o ligar ao sentimento amo-
roso, unha cuestion que tamén encontramos
nas breves palabras que Armando Requeixo lle
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brindou a este mesmo libro e en que se advir-
te, de novo, a vinculacion sexo-amor que neste
caso remonta ao primeiro encontro sexual, &
primeira noite que os dous suxeitos protago-
nistas comparten.

O medio cento de paxinas escritas a catro mans
por Rios e Estévez trazan a precisa xeografia
dunha historia amatoria que agroma nos instin-
tos e remata no éxtase. E unha viaxe inicitica
de (auto)recofiecemento a través do Eros, nun
dialogo a duias bandas onde os textos de prosa
poética alternan con poemas de verso curto e
abrupto. (Rua da cancela) explora a densidade
da pel, o fascinio das pulsidns entre os rochedos
maritimos ¢ o amor que, superada a barreira do
galanteo tabernario, remata derramandose en
fluidos nas persianas do mencer. (2012: s.p.)

Porén, ambas as duas lecturas ocultan a plu-
ralidade sexual do poemario. A obra combi-
na, dunha banda, textos poéticos escritos en
terceira persoa, o que supon un punto de vista
alleo e descofiecido sobre os diferentes encon-
tros sexuais que se presentan; e, doutra, tex-
tos prosaicos escritos en primeira persoa, mais
desconecendo a voz que fala en cada unha das
intervencions. Uns e outros textos van interca-
larse ao longo do poemario nunha confusion
coral e identitaria que fornece a tematica eroti-
ca de grande atractivo para o publico lector. O
desconecemento sobre quen fala en cada texto
prosaico resulta moi interesante para compren-
der a natureza complexa dos textos. Se ben po-
demos distinguir que dous son os protagonistas
principais, g e /', a quen a critica sinala como
unicos, que acontece con x'3?; e con ese “outro
corpo” co que g e / forman un trio unha noite?
Por que a ocultacion doutros tipos de relacions
dentro desta obra? Por que asumir que so6 g ou
[/ son os que se expresan nos textos prosaicos?
Compre analizar, por tanto, caso por caso.

O seguinte texto seria o primeiro que rom-
pe coa suposta monogamia que g e / mantefien.
Como se podera ver, tres serian os homes que
van ao bafio do bar en que se encontran: g, 1 e
“o0 intruso”.

un outro corpo

distrae
o equilibrio

identitaria.
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inicia accion simultanea e g
observa

beizos

imprevistos
entreabertos entre-
pernas

0 intruso aceite roza
o vaqueiro de |

e o sinal fai

efecto

0 traxecto

dende expectante
distancia

énchese de perfumes
pingas a esvarar

nos cristais

opacos

os dedos nos

dedos nas costas son
guia e

presaxio

abrese a porta

e a luz dos azulexos
azul e espallase
polos rostros
proximos e
desaparece

tres corpos estan
dentro

pechan a porta.
(2010: 22)

A raiz das palabras de Nicolas e Requeixo seria
interesante reflexionar sobre como a critica re-
cibe, neste caso en concreto, eses “tres corpos”
protagonistas. So6 realizando un proceso moi
atento de lectura o publico lector “descubrira”
as identidades de g e /, posto que anecddticas
son as veces que as sllas voces aparecen con

Asi aparecen os nomes dos protagonistas da obra. Favorécese, por tanto, a ambigiiidade e o xogo de confusion

13 Este terceiro personaxe, como vemos, aparece da mesma maneira. En ningin momento imos encontrar nomes

completos.
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marca de xénero. De feito, até a paxina 17 non
lemos unha “ereccién” con respecto a / € s6 na
paxina 26 descubrimos a primeira marca con
respecto a g: “silencioso”. Este asunto viria a
confirmar o verdadeiro esforzo que o publico
lector fai para descubrir quen son as voces
que falan e que tipo de relacion mantefien, co
obxectivo de etiquetalas e ordenalas segundo
unha ollada non s6 heteronormativa, senon ta-
mén transexcluinte porque, acaso s6 os homes
tefien ereccions?

Para alén disto ultimo, este xeito de ler re-
duciria en certa medida o xogo ambiguo que
se pretendia conseguir co feito de non usar no-
mes propios ¢ de apenas marcar as voces. No
entanto, a critica esforzase en catalogar e dar
sentido ao erotismo exposto para enmarcalo
dentro do catdlogo social das relacions sexuais
que xa cofece. A forza hetero-homo-mondga-
ma consegue, por tanto, que perante a falta de
informacién sobre as identidades sexuais das
voces poéticas, toda a atencion recaia unica-
mente niso e se perdan moitos outros detalles,
igual ou mais relevantes, do conxunto da obra.
Como apunta Weia Reinboud a seguir, a im-
portancia atribuida ao sexo sobredimensionase
na nosa cultura como resultado dun sistema
heteropatriarcal que, lonxe de poder permitirse
a licenza de non prestar atencion a estas cues-
tidns, precisa controlar os corpos € as prac-
ticas para que a sia hexemonia non se vexa
desestabilizada.

Je ne pense pas a I’abstinence ou au célibat,
mais au désintérét, a I’indifférence, c’est-a-dire
au fait de considérer tout intérét pour ce do-
maine comme étant sans importance. Dans un
roman, personne ne décrira en détail la masti-
cation d’une pizza, méme s’il s’agit d’une pizza
incroyablement bonne, alors pourquoi le faire
quand ¢a concerne une bonne partie de baise? 11
me semble que dans cette culture du moins, mais
probablement dans la majorité des cultures, le
domaine de la sexualité recoit parmi les adultes
une overdose d’attention, et je me demande ce
qui se cache derricre cette attention. (1997: 128)

Mais adiante, podemos ler o seguinte nun dos
poemas escritos nunha primeira persoa da cal
se descofiece a identidade mais que, en calque-
ra caso, deixa clara a vontade de se abrir a un
trio especificando, ademais, que non lle impor-
ta a identidade desa terceira persoa: “contactos
na area. non follamos e propds sexo ou un trio
de tres. sexo: anal e vaxinal? penetrandonos
pero a través do sentir da rapaza da praia. co-
rrome a canda ti” (2010: 31). A seguir, o poe-
ma abre da seguinte maneira:
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deixarse tocar
nos mapas doutro nome

xo0go de mascaras
coas pezas dispostas
no taboleiro visibel

estar simultaneos
no corpo finisimo
translacido

baleirarse

volver morrer
unha vez e outra
na expectativa

verse morrer
no brillo dos ollos
ver nos ollos
reflectida

a propia morte

extremo extatico

deixarse caer
na procura de aire
para a proxima
xogada.
(2010: 32)

Con todo, o interesante desta historia remata
co seguinte texto, de novo en prosa: “contac-
tos nas rochas. non subimos os pantalons e
bebemos tequila ou un jose cuervo. x: mar-
chou? Relaxandonos aos poucos pero sen tra-
gar o fume. esvaezo no pracer” (2010: 33). A
partir do anteriormente citado podemos supor
que esa terceira persoa da praia foi x de quen
non se da mais detalles, o que implica que, fi-
nalmente, descofiecemos 0 seu sistema sexo-
xénero e non sabemos de que tipo de trio se
tratou.

Se ben se asume que os protagonistas de ca-
da poema son sempre g e /, descofiecemos por
completo as persoas protagonistas deste poe-
ma. Apenas contamos coa referencia de “estar
simultaneos/ no corpo finisimo/ translicido”
que, en calquera caso, segue sen confirmar se
son g e /, de novo, os protagonistas, xa que ten-
do en conta o modus operandi da critica litera-
ria, poderia tratarse de dous homes (diferentes,
segundo este traballo) ou de un home e unha
muller, tal como se interpretaria no caso do
poemario estar asinado por un nome de muller
ou por un home non recofiecido como gai.
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Para alén disto ultimo, compre remitir a
estes textos en que unha non-monogamia se
manifesta de maneira clara e directa que a cri-
tica invisibilizou como consecuencia da olla-
da mondgama. Nesta lifia, o poemario non s6
mostra vinculos-outros, redes afectivas-outras,
sendn que cuestiona as identidades sexuais ao
desmontar o automatismo do publico ¢ a sta
asuncion de que se g e / son gais a sua relacion
unicamente se abrird a sumar homes ao bino-
mio. Ben ao contrario, Rua da cancela (2010),
a través do xogo da ausencia de nomes e mar-
cas de xénero, introduce no centro do debate
a maneira de concibir o sistema identitario,
amoroso ¢ sexual actual.

Xa por rematar, gustariame aludir bre-
vemente ao prologo asinado por Maria do
Cebreiro Réabade Villar, quen a pesar de non
apuntar nada con respecto ao tipo de relacion
que mantefien as voces presenta unha idea re-
levante en relacion con este traballo.

Debemos a Susan Sontag a intuicion de que a
literatura erética ¢ menos debedora do realismo
que da literatura fantastica. Como en todas as
sentencias agudas, hai nela algo de mentireiro.
Porque se, como acontece neste libro, consegui-
mos insertar o real na fantasia, non seria a poesia
erdtica o xénero mais realista de todos? Sen du-
bida, sempre hai que pagar un prezo pola conver-
sion do corpo en texto. A pura presenza acaba por
matar aquilo que, co seu talento para a metafora,
Walter Benjamin denominara “aura”. Esa “im-
presion de afastamento”, que os corpos deixan
en nds unicamente cando parten, non pertence,
definitivamente, 4 literatura erdtica. (2010: 8)

Curiosamente, a reflexion que ofrece canto
ao grao mais ou menos realista que a poesia
erdtica contén con respecto ao grao de fantasia
remata pofiéndoa en relacion co prezo que hai
que pagar pola conversion do corpo ao texto.
Con isto ultimo intliese que Rabade Villar fai
referencia a que no proceso de transformacion
do real ao ficcional, da fantasia, do literario,
cando se traballa o corpo, o erotismo, o dese-
xo0, sempre queda algunha pegada real do eu-
empirico. Porén, unha proposta deste tipo le-
vanta a seguinte inquedanza: como se analiza
esa suposta pegada que o corpo-eu deixa?

Como vimos até o de agora, esa suposta
realidade, esa influencia que a critica intie que
desenvolve a figura autorial ten que ver, 4 sa
vez, cunha verdade construida e asumida como
natural pola sociedade sobre o que as relacions
afectivas e sexuais son, ou deberian ser, como
tamén a propia identidade real que se asume
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encarna esta figura autorial. Partindo de que a
division binaria dos corpos, asentada ao tem-
po sobre a base do pensamento heterosexual,
non € en absoluto natural senon construida, esa
nocion de realidade ou verdade mostrada no
corpo devén mais que cuestionable. Noutras
palabras, como sinalar a pegada cando non
hai unha verdade como elemento distintivo?
Xa que logo, este tipo de dinamicas lectoras o
unico que producen son interpretacions forza-
das sobre as relacions eroticas poetizadas polo
unico motivo de querer manteren unha cohe-
rencia e relacion directa entre os preconceptos
existentes sobre a figura autorial e aqueles da
figura ficcional equivalente.

Como se puido comprobar, a interpretacion
dos masculinos plurais muda de maneira radical
segundo o caso. En Riia da cancela (2010), por
exemplo, 0 homoerotismo gai vén condicionado
polo clima ambiguo que o poemario presenta.
Porén, e non de maneira casual, cando se «des-
cobre» como homoeroético a critica apenas vai
conseguir interpretar os diversos encontros se-
xuais que tefien lugar dentro dese marco. Mais
unha vez, por tanto, evidénciase a incapacidade
por parte do sector da critica literaria de se abrir
4 fluidez das identidades e practicas sexuais e de
recibir cada texto como presentador de desexos
diferentes os uns dos outros.

5. A outra cara da normalidade

Seguindo a reflexion tedrica que Fuss propon
no seu artigo “Inside/Out” (1991), a recepcion
critica que recibiu o seguinte poemario supo-
ria o recoflecemento desde o adentro, desde
o0 canon hetero-homo-normativo, dun afora,
dunha diversidade sexual que o canon sinala
como limite e periferia do adentro, como for-
mula de autoafirmacion e afianzamento da stia
hexemonia.

Lo homo en relacion con lo hetero, de la mis-
ma forma que lo femenino en relacion con lo
masculino, opera como una exclusion interior
indispensable, un (a)fuera que esta dentro de la
interioridad haciendo posible la articulacion de
esta Ultima, una transgresion de la frontera ne-
cesaria para constituir la frontera como tal (Fuss
1999: 116).

Noutras palabras, a lectura que se deu sobre
o poemario escollido, Falame (2003), de An-
ton Lopo, poderia ser do mais plural e trans-
gresora, mais lendo con pormenor obsérvase
que nomea e identifica a excepcion, o diverso,
desde a lexitimidade do adentro.
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Esta obra presenta, como moi ben apun-
tou Penélope Pedreira, un “coro de voces” e
todo un “elenco de personaxes” (2003: 12).
Non obstante, a localizacion de dita polifonia
apenas a situa do lado do receptor poético xa
que, segundo o seu punto de vista, “escoita-
mos unha voz en primeira persoa «falando»
cun coro de voces procedentes de diversas
fontes” (Pedreira 2003: 12). Porén, ainda que
semella que mais adiante Pedreira muda a sta
opinidn cando apunta que “a través destas con-
versas mantidas con seus seres queridos, imos
cofiecendo e perfilando os limites do «eu», ou
dos diversos «eus» que van aparecendo na in-
teraccion cos interlocutores” (/d.), en realida-
de estd a reflexionar sobre as diferentes caras
que, considera, ten o eu-poético que interpreta
como multifacético, mais tnico. Continla a
necesidade innata, inconsciente € automatica,
mais unha vez, de entender a voz poética en
primeira persoa como reflexo ficcional do eu-
-empirico e a dificultade de desvincularse del.

Sexa como for, Falame presenta conversas
telefonicas, mensaxes de texto ou correos elec-
tronicos que, na lifia que defende este traballo,
diferentes personaxes se deixan e envian entre
si e, por tanto, isto significara que tefien lugar
todo tipo de encontros sexuais. Destaca a pre-
senza de un personaxe masculino sobre o que
se fala en feminino no marco, ademais, dunha
relacion gai.

AS TROITAS

fao buscar no meu coche

e nos 95 quilémetros que nos separaban,

cruzando Pontevedra, O Seixo e Bueu,
[ninglin semaforo se poiiia
[en vermello

e eu non precisaba reducir, nin baixar de
[oitenta,

nin tocar o freo, nin temer os axentes de
[trafico,

porque os axentes me vian ¢ me saudaban

ou me pedian que parase uns segundos no
[arcén

para preguntarme polo meu cuiiado

e polo capitan Iglesias

e polas miudanzas de Valdemoro

que Tago contaba no xantar da familia.

Collia o coche

e todos os semaforos estaban en verde.

Chegaba onde il e bicabao

e durmiamos a noite enteira a boca dun
[na boca doutro,

como troitas presas polas arganas 6 cinto

Lema Paris, A. Madrygal 28 (2025), 107178

[dun pescador.

a calor interna do seu corpo ascende cara as
[farolas

como a auga cae no inverno polas torrentes.

Esta preso nun rebumbio de pensamentos
[tormentosos:

séntese unha nena fresca e inxenua,

de novo virxe e sen macula,

linda, moi linda.

Tan boba...

(2003: 13)

Esta analoxia en feminino, este ti sobre o que
fala a voz enunciativa que se sente ‘“unha nena
fresca e inxenua”, tratase dunha construcion
que o eu-poético emprega para facernos saber
como se sente o seu amante. Impera, por tanto,
a maneira de querer expresar un sentimento e,
por tanto, non existe motivo polo cal o elemen-
to comun entre a primeira parte da analoxia e a
segunda tefia que ser a identidade sexual como
significante primeiro a partir do que interpre-
tala. Noutras palabras, este poema representa,
por tanto, un bo exemplo de como as analoxias
poden construirse combinando sistemas sexo-
xéneros diferentes posto que debe primar o
concepto, a mensaxe poética, por enriba do(s)
suxeito(s) que o(s) encarna(n).

Para alén disto, o poema fornece a posibi-
lidade de ler en chave trans. Non obstante, o
obxectivo consiste en traballar o imaxinario e
a ollada lectora para gafiar consciencia de que
a considerada como outredade, dentro da cal
se pode encontrar a realidade trans, non existe
unicamente cando se mostra de xeito tan evi-
dente. Xa que logo, este tipo de lecturas non
son posibles unicamente cando se poetizan de
maneira tan explicita como neste poema, se-
noén que sempre estan ai, mesmo se a critica
mais convencional as nega.

Unha critica asinada por AFA salienta a
presenza de “amores pouco convencionais”
e na que, a seguir, se enumeran os diferentes
tipos de relacions que encontra no poemario:
“home con home, muller con muller, trios...”
(2003: 33) unha liberdade sexual que, por ou-
tra banda, Pedreira etiquetou de “posmoderna”
(Ibid.: 12), abrindo varias cuestions que resulta
necesario comentar.

Dunha banda, chama a atencion que logo
de sinalar o tipo de relacions presentes na obra
COMO non convencionais se pase a enumerar,
como exemplos, o homoerotismo gai, lesbia-
no e, por ultimo, a relacion multiple. Estas
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palabras confirman que todo aquilo que se
move nas marxes da heterosexualidade iden-
tificase automaticamente como non-canénico
e reforza, deste xeito, a idea de que o conven-
cional, o normal, pasa pola heterosexualidade
monogama. Por todo isto, se no caso deste
poemario se puideron encontrar exemplos que
saen deste marco afectivo débese a que se ex-
puxeron con claridade na obra. Do contrario,
ao non formaren parte do imaxinario «conven-
cional» do suxeito lector, resultaria de extre-
ma dificultade sair dos lindes establecidos e
continuaria a aplicarse a mesma ollada lectora
que en todos 0s poemarios anteriores presentes
neste traballo.

Doutra banda, cualificar de “posmoderna”
a presentacion dunhas sexualidades diferentes
da normativa pode caer na facilidade de cata-
logar este tipo de discursos como tendencia ou
moda dunha época. Noutras palabras, atribuir-
lle un tempo e espazo concretos a toda for-
ma de relacionamento non heterosexual e/ou
non-monogama implica sinalalas como tran-
sitorias, como intermitentes. En resumo, con
afirmacions deste tipo négase a historicidade
destes amores e erotismos que en ningun caso
apareceron por arte de maxia na posmoderni-
dade, senon que foron, e son, invisibilizados.
Como apunta Marina Garcés, a defensa do
amor libre data de moitos anos atras: “Fa més
de 150 anys alguns moviments feministes i
anarquistes, sobretot, van comengar a defensar
I’amor lliure: lliure d’institucions, lliure de sa-
graments, lliure de pecat, lliure d’imposicions
familiars, lliure de contractes economics, lliure
de dominacid de geénere, lliure de domesticitat
i de domesticacio” (2015: s.p.).

No entanto, o problema radica na apro-
piacion que del fixo o capitalismo neoliberal,
baleirandoo de todo contido politico e social.
Ben ao contrario, o perigo escondese na per-
cepcion que existe actualmente sobre este tipo
de orientacions relacionais como unha moda,
como un amor liberalizado movido baixo as
mesmas regras que o mercado capitalista en
que as vontades emancipatorias e libertarias se
perderon en favor dunha acumulacion por de-
fecto que utiliza os corpos e as persoas como
mercadoria.

L’amor lliure no comptava amb dos factors:
el malestar social, que no decau, i el capita-
lisme emocional, que s’accentua. El primer és
evident: sense igualtat social, no hi ha amor
lliure que valgui. L’amor lliure formava part
d’un projecte d’emancipacié que no només era
sexual o afectiva, sindé que era sobretot social,
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econdmica i politica. (...) Precisament perqué
no era un projecte quantitatiu sind emancipato-
ri, ’amor lliure no comptava amb la liberalitza-
ci6 capitalista de I’amor i del sexe. Avui ja no
tenim amor lliure, tenim amor liberalitzat. Com
al mercat, aixo vol dir la imposicié d’un menu
de possibles, una nova forma de dominacié que
encadena les possibilitats de viure a les ofertes i
les seves oscil-lacions. (Garcés 2015: s.p.)

Nesta lifa do amor liberalizado que apunta
Garcés recibense textos como o seguinte, que
expoiien unha relacion a tres de maneira clara
mais que, lonxe de contribuir a crear un conti-
nuum poético contra-erotico, apenas se toman
como unha aventura sexual que non escapa
dos marcos sexo-afectivos normativos.

TRES
Nadamos rio arriba e tinximonos co 6xido
[das suas fontes,
coas diminutas algas que se desprenden das
[algas para inzar nas
torrentes,
co abrazo lamacento das arbores que,
[noutro tempo, foron
arbores e agora son tamén rio.

Ela ofrécelle a vision dos seus peitos 6s
[ermitafios.
11 detense por veces ¢ acena os brazos,
[como un xacio que
esperta.
Eu, rindo.

Rio arriba ata o Iugar onde centos de

[libélulas copulan mirando
o sol,

sobre plantas acuaticas, tan cerca do
[solsticio

que nunca ¢ noite nise treito do rio cando
[chega xufio

e nil hai unha explosion de clorofila e
[insectos.

Se deletreases as margaritas,

sempre che dirian si.

As libélulas dobran o abdome de pracer
e o pracer debe ser tan intenso que as stas
[contorsions son
imposibles.

As ras gorguexan dunha ribeira 4 outra,

chamandose entre si polo nome cadencioso
[das ras.

As bolboretas baten no aire

e déixanse caer.
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Hai grilos, zapateiros remendando a cor-
rente, moscas que non
vemos pero sentimos 6 lonxe, como unha

[caixa de ritmos.

Hai paxaros que anifiaron nos amieiros e
[pizan o ceo.

Duas serpes rézannos 6 nadar

e il canta.

Ela estremécese.

Eu mergullome na auga

e lamboos alternativamente dos pés 4 boca.

Non sei se o cuspe ¢ o meu, o dela, a auga
[ou il, que esta a suar.

Tampouco sei a quen lle pertence a lingua
[que me entra na boca,

nin quen pregunta se aquilo é amor,

nin cal dos tres responde,
“€ orio”.
(2003: 87)

Xa por ultimo, como podemos observar, parece
que s6 co xogo de voces que Lopo propon nesta
obra o publico si consegue interpretar e ler cada
poema como unha historia independente cada
unha da anterior ¢ con personaxes diferentes.
Isto explica o motivo polo que o erotismo desta
obra, e non o de moitas outras xa estudadas, se
recibira nunha lifla moito mais plural. Xa que
logo, s6 cando se evidencia a través de dife-
rentes recursos como a alternancia na forma do
poema (correo electrénico, mensaxe no contes-
tador etc.) o publico consegue aceptar o xogo
da pluralidade de voces poéticas, ainda que s
se estableza do lado do ti-poético?; s6 poiiendo
como titulo en letras maitsculas “TRES”, por
exemplo, o publico logra imaxinar a posibilida-
de dunha relacion fora do binomio?

Na lifia de procurar unha fuxida destes
marcos que tanto nos limitan e nos dificultan
ler outramente, resulta interesante atender a
imaxe que Lopo constriie neste Gltimo poema
e entender a heteronormatividade como as ar-
bores fixas, ben asentadas nunha posicion he-
xemonica e que, pola forza do rio, da realidade
diversa, tiveron que se converter en rio ¢ nadar
con todes, fluir.

6. Conclusions

Ao longo do presente traballo analizouse o
proceso de lectura da poesia erotica galega
contemporanea que realiza tanto o sector da
critica literaria como o publico lector e com-
probouse como este se ve condicionado, de
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maneira moi notable, por tres factores dife-
rentes. En primeiro lugar, polo sistema sexo-
xénero da figura autorial. Noutras palabras,
se un corpo recofiecido como home asina un
texto significara que as diferentes voces poéti-
cas enunciativas que creara seran interpretadas
sempre como masculinas, mesmo no caso de
apareceren sen marca de xénero, agas no ca-
so excepcional de que decida marcarse outra-
mente. Non obstante, de se escoller a segunda
opcion este sera un elemento que en absoluto
pasard desapercibido para a critica literaria.
Ben ao contrario, remarcarase o xogo poético,
0 «travestismo poético», que a figura autorial
presenta, aspecto que non deixa de confirmar
que a interpretacion que se agardaba desa voz
poética enunciativa responderia ao seu siste-
ma sexo-xénero e, posto que non ¢ asi, nace a
vontade de comentar, analizar e estudar o feno-
meno literario. Cabe puntualizar, ademais, que
este mecanismo actia exactamente da mesma
maneira se a obra esta asinada por un corpo re-
cofiecido como muller. Porén, parece non exis-
tir ninglin texto na poesia erotica galega que
poida lerse en chave trans sen esta identidade
ter que manifestarse de maneira evidente. Con
respecto a isto ultimo, a lingua galega conta
coa capacidade de poder escapar da marca de
xénero en comparacion a outras linguas roma-
nicas como pode ser, por exemplo, o francés.
Ainda asi, a identidade trans apenas se conci-
be como tematica do texto, mais nunca como
unha das voces desde as que o poema se pode
enunciar e falar de asuntos que non traten da
propia identidade.

En segundo lugar, tal como se demostrou,
a orientacion sexual xoga un papel crucial na
interpretacion do tipo de erotismo que os poe-
mas presentan. Neste sentido, unicamente se
len en chave homoerética aqueles poemarios
cuxa figura autorial se recofiece abertamen-
te como gai ou lesbiana e, por tanto, asiime-
se que a sua producidon poética ten que lerse
Unica e exclusivamente dentro dese marco. As
consecuencias que isto supon para o sistema
literario galego son varias: s6 existe poesia
lesbiana cando a poeta ¢ lesbiana ou cando a
propia poeta recofiece a obra como tal. Para
alén disto ultimo, esta ollada lectora provoca
que o homoerotismo desaparece por completo
do horizonte de posibilidades lectoras cando se
descofiece a vida privada da figura autorial, é
dicir, non existe a posibilidade de ler os poe-
mas en chave lesbiana ou gai € moito menos
en chave bierdtica, unha opcidon que xamais se
contemplou no eido da recepcion critica galega
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En terceiro e ultimo lugar, resulta realmen-
te sorprendente observar como os masculinos
plurais en poesia son interpretados por parte da
critica literaria segundo quen asina o poema.
Nesta lifia, se poetas como as que traballamos
na nosa analise presentan un poema erotico en
primeira persoa do plural marcado en masculi-
no este sera indiscutiblemente interpretado co-
mo inclusivo, ¢ dicir, como presentador dunha
relacion heterosexual, algo que de ningunha
maneira acontece no caso de a figura autorial
se recoflecer como gai, posto que nese caso si
que os masculinos plurais son interpretados au-
tomaticamente como expoiientes da sua propia
sexualidade, como vimos que acontece en rela-
cion ao poemario de Anton Lopo, por exemplo.
Tratase dun outro factor, por tanto, que confir-
maria a lectura en chave biografica que se esta
arealizar da poesia erdtica, de maneira mais ou
menos consciente, por parte da critica.

En relacion con isto ultimo, resultan moi im-
portantes as teses de tedricas feministas como
Monique Wittig (2006), quen defende a idea de
a categoria de xénero gramatical, lonxe de ser un
factor illado do corpo, do politico, actuar como
reforzador do pensamento binario e, por tanto,
do pensamento heterosexual que estrutura a so-
ciedade. Noutras palabras, falar nunca é neutro,
como xa demostrou Luce Irigaray (1985): de
que depende sendn que nun eido ficcional como
a poesia erotica un masculino plural sexa lido
ou non como inclusivo se realmente se deixase
a cuestion biografica de lado? Esta arbitrarie-
dade na interpretacion dos masculinos plurais
iria, ademais, na contra dun dos obxectivos dos
feminismos: desmontar a masculinidade e o bi-
narismo en que se estrutura a lingua.

Porén, a critica literaria galega, sector que
constrae o canon e que decide, por tanto, que
obras e discursos literarios lexitimar, e cales
excluir, asume a heterosexualidade até que
non se demostre o contrario. Esta cuestion,
que poderia parecer anecdodtica ou menor, le-
va consigo unha forte carga simbdlica cuxas
consecuencias afectan tanto a nivel literario,
por cuestionar os alicerces sobre como enten-
demos a poesia, como a nivel politico, social
e cultural, xa que se traduce nunha exclusion
das sexualidades que non decidan mostrarense
de maneira clara e evidente. Xa que logo, este
proceso de lectura da poesia erotica que a criti-
ca literaria normalizou supon varios problemas
que coOmpre non pasar por alto.

En primeiro lugar, a ruptura co pacto ficcio-

nal que implica a literatura, tal como Umberto
Eco (1985, 1987) expuxo nos seus diferentes
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traballos, posto que isto significaria a lectura
da poesia erotica en chave biografica. En se-
gundo lugar, a asuncion da heterosexualidade
como unica orientacion sexual natural e nor-
mal, mais non sO, senén tamén a asuncion do
monosexismo e a ocultacion total da realidade
bisexual. Noutras palabras, perante o descofie-
cemento ¢ a falta de informacion todo poema
sera heterosexual a non ser que a figura auto-
rial se reivindique fora deste marco. En ter-
ceiro lugar, a invisibilidade e o silenciamento
de todas as sexualidades non-normativas, xa
que apenas se lles recofiecera un espazo se se
manifestaren de maneira clara e directa como
gais ou lesbianas, xa que a bisexualidade nin
tan sequera se contempla; do contrario, seran
invisibilizadas. Isto confirmaria que todo o
que escapa dos marcos da heterosexualidade
esixe unha marca, debido ao estrafiamento que
produce para a critica. En cuarto e ultimo lu-
gar, a esencializacion das identidades sexuais,
¢ dicir, a centralidade outorgada 4 identidade
sexual da figura autorial. A posta en practica
desta loxica consideraria a existencia dun xei-
to de escribir hetero, lesbiano e gai, e caeria
nos mesmos presupostos decimononicos que
diferenciaban entre literatura masculina e
feminina.

Para alén disto ultimo, existe outra cues-
tién que proba a influencia do sistema mono-
gamo no proceso de lectura da poesia erdtica:
a asuncidn, na practica totalidade dos casos,
de que o eu-poético se dirixe «a siia amaday»
ou «a sua amante», atribuindo a cada poema-
rio un ti-poético unico e homoxéneo. Neste
sentido, abrense outros dous novos camifios.
Dunha banda, a vinculacién de maneira auto-
matica que se establece entre amor e sexo na
poesia erotica. Moitos destes comentarios que
a critica literaria realiza como normais son,
en realidade, marcas de como opera o sistema
monodgamo, posto que este tipo de valoracions
perante un xénero literario como a poesia que,
de seu, presenta tantos silencios, poden catalo-
garse de extraliterarias e persoais sobre o tex-
to. Non existe motivo ninglin polo que se de-
ba asumir, en tanto que suxeitos lectores, que
agas naqueles casos en que a promiscuidade
se fai evidente e emerxe como protagonista da
obra todos os poemarios poetizan desexo cara
a unha unica persoa.

Nesta lina, asumir unha homoxeneidade na
relacion entre o eu e o ti poéticos dun poema-
rio nun sentido romantico provoca unha forte
problematica porque nunca, agas excepcions
que sempre as hai, se manifestara a relacion
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que as voces mantefien dunha maneira tan evi-
dente como nunha novela, por exemplo. Se
antes aludia a que a critica acepta a heterose-
xualidade até que se demostre o contrario, pa-
rece imperar a lei, de maneira paralela, de que
sO existe a monogamia até que se demostre o
contrario. Radica aqui a relevancia de analizar
a reaccion da critica perante este tipo de textos
poéticos, xa que simboliza & perfecciéon como
até que punto o entramado de presupostos e
ideas preestablecidas sobre 0 amor, 0 sexo € 0s
afectos estan interiorizados e enraizados que
nin tan sequera se cuestiona.

Este tipo de lecturas heterocentradas esta-
blecen unha visiéon romantica € monogama de-
bido a que consideran o ti-poético como Unico
e pertencente, indubidablemente, ao sistema
sexo-xénero oposto ao da figura autorial. Sexa
do tipo que for o erotismo poetizado, heterdtico
ou homoerético, todo apunta a que en ningin
momento se valora a posibilidade dunha apro-
ximacion a cada texto como presentador, como
expoiiente, de identidades como a bisexual ou
de marcos relacionais non-monégamos. Unha
cuestion, por outra banda, que levaria implicita
aidea de que o erotismo, lonxe de ser a tematica
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