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RESUMEN

En el presente trabajo estudiamos la figura del poeta neolatino
polaco Maciej Kazimierz Sarbiewski (de cuya obra, inédita en
espaflol, presentamos varios poemas), desde ciertas coordenadas
interpretativas de la poesia clasica, griega y latina, y su emulacién
tardia en época no antigua, sefialando cierta problematica suscitada
por el poema mismo, tanto en contenido como en continente,
desde la cual se hace patente la distancia historica entre Grecia y la
Modernidad, y la inconmensurabilidad entre el poema y el decir de
ambos mundos histéricos
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I. Introduccion

El presente trabajo introduce al muy poco conocido poeta neolatino de origen
polaco de la primera mitad del siglo XVII, Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-
1640), que se prefigura en la linea, ya tardfa y decadente, del humanismo renacentista
y su “volver” a los clasicos, en donde confluyen varios campos problematicos que
aqui intentaremos apuntar.

Por una parte, salvo un breve discurso en polaco, toda la obra del poeta,
cuyo nombre latinizado es Mathias Casimir Sarbievius, esta escrita en latin. Lo cual,

en un latin mas o menos técnico, todavia era algo usual en prosa sin que acarreara de
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suyo mas problemas que los de usar una lengua muerta, pero en la poesia que imita
métricamente a los clasicos, provoca ciertos problemas que mads adelante
comentaremos.

Por otra parte, como hemos dicho y es bien sabido, se encuentra en una

corriente que nacerfa en Italia a comienzos del s. XIV con Petrarca y los humanistas,
que se definfa oponiéndose al Medioevo y en una imitacién de los antiguos, (una
suerte de resurreccion, en un plano cultural, de unos clasicos tenidos por muertos en
la Edad Media), principalmente latinos, que, en el plano de investigacion filolégica
obtendria sus frutos, pero que como proyecto cultural acabaria hundiéndose ante el
brotar de la nueva ciencia. La cual nace también separandose y oponiéndose al
humanismo renacentista, hecho que propiciara una mayor concepcion de
parcelaciéon de épocas en la historia, al escindirse, por una parte, de la “tenebrosa”
Edad Media; por otra, del fracasado humanismo renacentista; y, por supuesto,
también de la Antigiedad Clasica que reluce, con melancolia o no, como
ineludiblemente perdidal.
Pues bien, entre el surgir de la nueva ciencia y la ocaso renacentista, perviven
todavia restos del discurso humanista, decadente y con apenas influencia, no ya de
hombres de Estado con un proyecto politico, sino de intelectuales de corte, mas o
menos célebres, situados alli donde las corrientes de pensamiento de la nueva
ciencia no han influido profundamente, es decir, en los paises fuertemente catolicos,
como Espafia y, por lo que toca a nuestro poeta, Polonia.

Al ser un trabajo de reducidas dimensiones y de un autor, si no andamos
errados, inédito en castellano, asumimos que la visiébn que aqui daremos sera
mermada, si bien nuestro esfuerzo estd orientado a comprender las implicaciones
que supone su obra y su persona, no porque sea un caso singular o especial, sino
porque remite a la cosa misma, es decir, en su seno confluyen ciertos problemas
cruciales acerca de poesia, traducibilidad de la palabra, remision a la cosa, etc., que
acaso, por su relacion con la Antigiiedad, nos muestre las multiples, que habra que

ver si inexorables, interferencias en nuestro acercamiento al poema.

1Acerca de esta cuestion: M. A. GRANADA: “:Qué es el Renacimiento?”, en, E/ umbral de la
modernidad., Barcelona, Herder, 2000.
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I1. Breve introduccion biografica a Maziej Kazimierz Sarbiewski

Poco se conoce de Casimir Sarbievius?, salvo que naci6
en 1595 en un pequefio pueblo de la provincia polaca
de Mazovia, Sarbiewo, que en temprana edad fue a
estudiar a un colegio jesuita y que tras pasar por Vilna
(Vilnius-Lituania), Braniewo y Polotsk, sitios en los que
ya publicarfa algin poema, lleg6 a Roma donde
terminé sus estudios en el Collegium Germanicum de 1622

a 1624 y tue ordenado sacerdote.

En este tiempo debid labrarse amistades con personalidades de la corte del
nuevo Papa Urbano VIII, el cual le galardond por sus poemas con una corona de
laurel y una medalla de oro en 1625, cuando Sarbievius contaba con apenas treinta
afios. Seguramente obtuvo cierta celebridad al aplicarsele el sobrenombre, segun
parece ideado por el humanista Hugo Grocio, de Horacio Cristiano, y al ser disehada
por Rubens la portada de sus poemas completos en una de las reediciones (1632).

En todo caso, su estancia en Roma, no se sabe muy bien por qué, no duraria
mucho: a las pocas semanas de ser condecorado regresé a Polonia donde trabajo
como profesor en varias escuelas hasta convertirse en sacerdote de la corte del rey
Ladislao IV Vasa en 1635. Esta situacion durarfa hasta marzo de 1640 cuando
rehusé el puesto, falleciendo al mes y sin que conozca la causa, a la relativamente
joven edad de cuarenta y cinco afios. Ante la escasez de datos, dejémoslo acaso
como la figuracién del misterio, bastante comun, de la muerte por “consuncion
interna®” del poeta.

Aparte de la obra poética, también escribié un tratado acerca de los géneros

poéticos titulado De perfecta poesi, sive 1 ergilins et Homerns y otro con titulo De acuto et

2 Los datos biograficos han sido extraidos de la introduccién de una edicién parisina (1791) de sus
Carmina, asi como de P. URBANSKI, y K. FORDONSKI, Casimir Britannicus, Londres, MHRA,
2008.

3 Expresion que utilizé Garcfa Calvo para nombrar la causa de dificil catalogacion de la muerte de
Virgilio, causa que amplia a la condicién de poeta como hombre enfermo en general. Los ejemplos
que cita son variopintos: Catulo, Lucrecio, Keats, Bécquer, Rilke, Holdetlin y Poe (cf. GARCIA
CALVO, Virgilio, Madrid, Ediciones Jucar, 1976).
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arguto, con claras influencias de Baltasar Gracian.

- 5 - b = ¢
ANTVERPIE 1% SFFICRA FLANTINIANA BALTFIASARLS
EVM PRIVILEGIES EESARED BT REGS

(Portada para la obra poética completa de Casimir Sarbievius®).

II1. E1 Horacio cristiano, culminacion de la historia de la imiratio latina

El hecho de que se le mencionara como el “Horacio cristiano”, lejos de ser un mero
apodo, muestra, a nuestro parecer, la pretension de imitacion y efectiva adecuacion a
los clasicos, (tenidos como modelos), que, en el caso de Sarbievius, al menos por lo
que toca a su epiteto, parece justificado. Los poemas de Casimir Sarbievius estan,

como ya se sabe, escritos en latin y versificados en base a la copia de esquemas

4W. TATARKIEWICZ, “La estética del manierismo literario”, en Historia de la estética, vol. 111,
Madrid, Akal, 1991.

5 Portada disefiada por Peter Paul Rubens que representa a Apolo dejando su lira en el altar
(izquierda), y a una musa frente a la cuna del bebé Hesiodo, en cuya boca unas abejas depositan su
miel. Ambos, Apolo y la musa, miran un escudo de armas, que Rubens dejé vacio, y que el grabador
rellené con el blasén de la familia Barberini, a la que pertenecia Urbano VIII, al que esta dedicado
el libro. El escudo estd colgado de una palmera y un laurel; detrds suyo estd el monte Helicon del
que desciende el rio Hipocrino (M. ROOSES, Catalogue of Plantin-Moretus Museun, Antwerp, 1909).
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métricos clasicos. Asi, frente a otros modelos de imitacién en la poesfa en lengua
romance, (pretensioén de imitacién sélo en lo respectivo al significado), la imitacion
de Sarbievius tal y como se realiza es cabal (ajustado al conjunto del poema,
significado y métrica), en tanto que su fidelidad nos muestra un texto consumado,
perfecto, inmévil, que es precisamente como nos llegan las poesias de Horacio,
como texto irreproducible. Pues, si bien cualquier poema en lengua romance
podemos reproducirlo, ni los poemas clasicos, ni los poemas neolatinos que se
construyen en base a un esquema prosodico clasico, son reproducibles en tanto que
estan construidos con elementos estructurales de la propia lengua latina sin correlato
en las romances. Con esto tampoco censuramos el hecho mismo de la witacion en
virtud de una suerte de originalidad creativa (Témo¢ que se extendera a partir de
estos siglos, negando, en lo respectivo a la imitacion, si bien nunca completamente,
la antoritas de los modelos clasicos), sino que la nocién misma de la iwitatio, que de
suyo implica ya cierta interferencia entre lo imitado y lo imitador, en este contexto
desvirtia especialmente el objeto imitado, y ello nos lleva a tener que matizar la
validez de tal imitacién; o si se prefiere, nos muestra, si consideraramos la evolucion
de las formas métricas desde Grecia hasta la Modernidad, un caso limite que
explicita la ineludible pérdida de las formas de la Antigiiedad. Pero ese intento
ejemplifica la invalidez o, en una version menos contundente, los multiples
obstaculos de nuestro acercamiento al poema clasico grecolatino. Para comprender
esto primero tenemos que dar un rodeo y explicar sucintamente la relacién entre los
términos U(UNOLG e zmitatio con el asimismo ambiguo término “poesia” en la
antigiiedad grecolatina.

El referente en poesia, como suele suceder en todo lo demas, es Grecia. Pero
hablar de poesia o literatura griega tiene ciertas limitaciones que imposibilitan una
buena comprensiéon o, al menos, acortan el alcance de la investigacién misma.
Puesto que, si consideramos el conjunto que va desde Homero hasta Aristoteles,
nos encontramos con que, si bien la poesia se escribe, ni la génesis ni el medio en el
cual ésta acontece es el texto, sino que es la recitacion, que incluirfa, segin cada
caso, algun tipo de danza o movimiento del coro, etc. Asi, nos encontramos con el
problema de que estudiamos textos que en su época no eran concebidos como tales

y, aunque el texto fuese la salvaguarda del contenido, éste estaba destinado a la
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oralidad. Asimismo, no habia una demarcacién de “poesfa” como una suerte de
saber literario, esto es, como un “decir” ajeno a la cosa con la que puede o no
concordar, sino que desde la nocién de saber griego como una pericia, habilidad o
saber habérselas con las cosas, (donde las cosas “eran” o “tenfan lugar”) la poesia,
que era un hacer (MOléw), era aquella pericia precisamente que pretendia ser
relevante no como una pericia particular, sino serlo de todas las cosas, o si se
prefiere, del decir mismo. Mas tampoco estamos diciendo que ese producto
(moinua/noinotg) produjera tal cual las cosas, sino que en su hacer, o sea, en su
habérselas, hacfa que las cosas “fuesen las que eran”, cuestién que mas adelante con
Platéon se tematizard en la problematica de la piunoi¢® y de como puede haber
alguien con una Téxvn tal que, sin ser 009d¢ de algo en concreto, pueda hablar de
cada una de las cosas al ser 009d¢ del decir. Pero, como ya hemos apuntado, el decir
no como un ambito que nos remita a una instancia psicoloégica desde un operar
particular, sino al habérselas con las cosas en la pretensiéon de que se haga el decir
relevante como decir mismo’. Ante lo cual, el poeta (y conectado a éste, usando un
término en un sentido especifico, el rapsodo) no es un técnico mas al uso, sino que,
haciéndose cargo de todas las cosas en su caracter de irreductibles, es considerado
enajenado o poseido por la divinidad®, rasgo de la irreductibilidad de las cosas entre
si.

La época que histéricamente se denomina Helenismo, que se fecha
aproximadamente con las conquistas de Alejandro Magno y la desfragmentacion de
su breve imperio, en el plano politico, y con la muerte de Aristoteles, en el plano
filosofico, da lugar a la pérdida de la oralidad como destino del poema, que pasa a
ser leido principalmente. En este contexto, aunque el recurso de la musa sigue

usandose, ya se habia perdido la nocién “sagrada” arcaica® y la poesia pasa a ser una

¢ E. MARTINEZ MARZOA, “El rechazo de la mimesis”, en Ser "y didlogo, Madrid, Istmo, 1996.

7FE. MARTINEZ MARZOA, E/ decir griego, Madrid, A. Machado Libros, 2000.

8 Aunque con algunas reservas a su interpretacion, podtia ser lo que denomina Garcia Calvo como
“fase sacral” de la poesia. GARCIA CALVO, Virgilio, 28. Colindante en lo respectivo a la tematica
pero divergente: E MARTINEZ MARZOA, “I6n”, en Muestras de Platén, Madrid, Abada, 2007.

2 Que por seguir mencionando la terminologia de Garcia Calvo, serfa la “fase artesanal o
precapitalista”, donde el cometido de la poesia era “seguir manteniendo ficticiamente vivo el mito”,
con todo, esto tiene sus limitaciones en que la distincién entre fase sacral y artesanal no da cuenta
de la separacién, mas pertinente aqui, entre época arcaica -clasica y época helenistica, pues casi ya
desde la época arcaica podemos afirmar la existencia de poetas “artesanos”, y lo que aqui se
pretender resaltar es la relacion o problematica del decir con las cosas. GARCIA CALVO, Viirgilio,
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técnica o arte mas entre el conjunto global. Ejemplo de esto serfa la distincion en
sus respectivos primeros versos entre el asibe de la Iliada, que remite a algo otro del
poeta, la musa, y el cano de la Eneida que ya habla en primera persona, es decir, el
poeta. Mas explicito atn es Ovidio en el Ars Amatoria negando la inspiracion de la
divinidad, de las musas, muestra de que la poesia es ya una técnica del decir entre las
demas técnicas, marca del distanciamiento palabra-cosa y de la reductibilidad del

mundo a explicaciéon!®y, por tanto, de la huida de los dioses:

non ego Phoebe datas a te mibi mentiar artes
7ec nos aeriae wuoce 710NeNHI auis,
nec mhi sunt uisae Clio Clinsque sorores,
seruanti pecudes nallibus, Ascra, tuis;

en virtud de una autoreferencia:

usus opus mouet hoc: nati parete perito!!

Ademis, el problema esbozado de la piunoig pierde sentido ya que el poema es, en
su génesis y en el medio en que tiene lugar, textual, esto es, el poema es un tipo de
decir mas'? De suerte que la literatura latina desde sus comienzos se autoconcebfa,
sin ningan complejo, como #witatio de la literatura griega: por ejemplo, Salustio pone
en boca de César que “nuestros mayores [...| preferfan imitar lo bueno antes que
envidiarlo!®” o los celebérrimos versos de Horacio (Graecia capta ferum victorem cepit et

artes intulit agresti Latio)'*, lo cual, junto con infinidad de aspectos en ambitos

29,

10 Comparese con el Banguete de Platén, y, como mera mencién, el caricter intrinsecamente
aporético del didlogo frente a un poema ovidiano didactico-explicativo, aunque sea éste con cierta
sorna.

1 OVIDIO, Ars Amatoria, versos 25-29, trad. ]. M. Rodriguez Tobal: No fingiré, Febo, ahora que ta
me hayas dado estas artes, / o que me inspira la voz de un volandero pardal; / nunca se me
aparecieron ni Clio ni hermanas de Clio / apacentando, Ascra, yo entre tus valles la grey; / practica
dicta esta obra: atentos a un vate petito...

12 Es decir, ya no se trata del problema de que haya una t€yvn que no sea de un ambito concreto,
sino que, desde una marcada fisura palabra/cosa, el problema se subdivide en un 4mbito de la
naturaleza y un ambito de la lengua: por una patte, la piunoic pasara a ser, desde la recepciéon
idealizante que se tiene de Platén, el problema de la relacion Modelo-Copia o Simulacro; por otra
parte, la imitatio se aplica a la traslacién de la cultura helenistica, es decir, de la Cultura frente a lo
barbaro, y, dentro de ésta, por lo que aqui respecta, de los referentes literarios griegos a lengua y
mundo latinos.

13 SALUSTIO, Car. 51,37.

14 “la sometida Grecia sometié a su feroz vencedor e introdujo las artes en el agreste Lacio”
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diversos, supone la refundicién de la cultura griega en el contexto helenistico. En el
plano que aqui nos ocupa, el poético, esto constituye la traduccién de la métrica
griega a la latina'>, de una génesis oral a una recepcion literaria que por el caracter
prosédico isomorfo de las lenguas griega y latina pudo ser realizable!¢. Pero, como
ya hemos mencionado, aunque el poema pudiera recitarse y de hecho se hiciera, no
s6lo era una recitacion en un ambiente mas reducido (digamos “culto”!”) sino que el
poema nacfa ya como texto, no sélo por no proceder de una tradicién oral como
serfa en el caso de Homero, sino que tampoco como en los liricos posteriores a
Homero, los cuales si escribfan sus poemas, pero el destino de éstos era
preeminentemente oral, siendo el texto salvaguarda de la recitacién. De modo que el
verbo se hizo texto.

Hacia el final del Imperio y el comienzo de la Edad Media la distincién entre silabas
breves y largas desaparece y la poesia se queda sin condicionante prosédico para la
realizacion del verso. Ante ello se abrieron dos vias!® la una, componer segin el
esquema clasico para sola lectura, donde encontramos el caso de Boecio con su
Consolatione Philosophiae; la otra, la utilizacién de otros condicionantes prosédicos
como es el acento junto con el uso de rima para marcar el fin de verso, como por
ejemplo, en las cuadernas vias de los monjes goliardos. A partir de aqui, la imitacion
se hace en base a canones literarios y estéticos pero ahondando la insalvable fisura
entre tipo de versificacién y contenido.

Pues bien, la poesia de Sarbievius, que es un ejemplo mas del intento que se inicia en

el Renacimiento de recuperar el latin clasico!?, asi como un alarde humanista de

bl

erudicion y habilidad, es, deciamos, un caso limite porque su imitacién pretende

reproducir aspectos prosodicos que el latin técnico-eclesiastico, que era desde hace

HORACIO, Epist. 2,1, 156-157

15 Cabe citar también como ejemplo de traduccién el de Catulo en el v. 2 de su poema CXVI
“carmina uti possem mittere Battiadae” “coémo podtia enviar cantos del Batiada” (o sea, de Calimaco).
Horacio por su parte se autodenominard como el primero en trasladar versos edlicos al latin, cosa
que ya habifa hecho con anterioridad Catulo.

1681 bien inicialmente la traduccién no trasladaba el metro, por ejemplo, la ldada de Livio
Andronico. Véase: A. GARCIA CALVO, “Apuntes para una historia de la traduccion”, en, Lalia,
Madrid, Siglo XXI, 1973.

17 Lo que suponia el aprendizaje ad hoc, no de tradiciéon popular, de la poesia, como texto, griega.

18 A. GARCIA CALVO, §1702-1715, en, Tratado de ritmica y prosodia y de métrica y versificacion, Madrid,
Lucina, 2006.

19 Bajo la influencia de Petrarca y Lorenzo Valla con su Elegantiae linguae latinae.
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tiempo una lengua llamada de corpus, es decir, cerrada en tanto que carente de
hablantes maternos, no podia reproducir porque ya no estaban a nivel estructural, de
hecho, llevaban sin estarlo mas de diez siglos. Con esto nos referimos a que si la
gufa del ritmo era la distincion entre silabas breves y largas, tal distinciéon era
irreproducible salvo si imaginamos un intento artificial de alargamiento musical en el
que podria mas o menos aparecer un ritmo, en todo caso improductivo
poéticamente?’, al no estar esa distincion, en terminologia saussiriana, a nivel de la
langne. Mas no sélo es un caso limite por la cosa misma (que ya podrfamos aventurar
que con el mismo Boecio lo era), sino que en el decurso histérico es quiza limite y
fin de la tradicién poética en lengua latina, al menos si como intento serio y con
relevancia®!. A partir de lo cual primard la poesfa rimada, cuya total hegemonia se
mantendra hasta las vanguardias poéticas y el verso libre (posible muestra de la
defuncién de la poesia oral), y a intentos de poesia que imitaran el esquema clasico
pero ya bajo el condicionante prosédico acentual??, cuya reflexion trasciende el
presente trabajo.

De ahi que digamos que Casimir Sarbievius realice poesfas tan perfectas y muertas
como las de los clasicos, con la salvedad, que no es pecata minuta, de que aquél, aun
siendo un poeta laureatus, ha pasado al olvido, mientras que los clasicos, aun sin
existencia, sus despojos, esto es, su realidad?}, que son ruinas y textos, todavia siguen
produciendo efectos, y precisamente por eso son “clasicos”. Pero esto mismo nos
muestra el aspecto ineludible de la dificultad y distancia en la que nos encontramos
con respecto al poema clasico mismo, ya que no sélo se nos aparece como texto
(que ya era asi para un latino clasico), sino que de tal texto resulta irrealizable una

reproduccion fiable, si bien intentos mas o menos habilidosos los sigue habiendo.

IV. Un poeta entre ruinas

Hemos calificado a Sarbievius como un “poeta entre ruinas”. Esto nos lleva a

2 Entendiendo en este sentido la incorporacién a una produccién poética popular.

21 Pues todavia hay intentos relativamente recientes de escribir poesia en latin, como el caso del
joven Rimbaud que con quince afios ya ganara algin premio de poesia en latin.

22 De los que ya en la época de Sarbievius habia ejemplos en castellano como son los poemas
“eolios” de Esteban Manuel de Villegas (1596-1669) tales como su Oda sdfica.

2 Acerca de la relacién entre lo existente y lo real a pattir del término alemdn “wirklich”: Duque, F,
“una leyenda al borde de las ruinas”, en, E/ mundo por de dentro, Barcelona, Serval, 1995.
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pensar ciertos rasgos en torno a su figura que, pensamos, estin intimamente
conectados con la cuestion misma acerca de la poesia de la que venimos hablando.
Por una parte, lo hemos situado en los estertores del humanismo renacentista que,
en el momento en el que Sarbievius escribe, se ve eclipsado y enterrado por la
eclosion de la llamada nueva ciencia. Si bien, este influjo se ve retardado en los
paises contrarreformistas como Polonia y, por antonomasia, Espafia, donde el
humanismo superviviente ha perdido su gran influencia y su proyecto politico
subyacente, quedando éste reducido a ciertos intelectuales y a la propagacion escolar
de aquellos valores que conformaban la humanitas, dirigidos ya principalmente al
clero?. Por tanto, en este aspecto, Sarbievius representa los ultimos coletazos de
algo ya perdido y dejado atras. Por otra parte, su ocupacion, la poesia, esta centrada
en la imitacién de una tradiciéon poética perdida que continuamente, antes y después
del autor, en Occidente se trata de recuperar, o, al menos, de estudiar como el
referente. Ademas, la tradicion poética neolatina se vefa disminuida por el uso
comun de lenguas vernaculas para la literatura, recitables y con conexién con el
romancero popular, frente a un anquilosado latin técnico bajo una versificacion
reconocible pero inaudible. Por dltimo, en cuanto al contenido de los poemas,
(aparte de los poemas laudatorios), conjuga temas cristianos, principalmente de la
Virgen Marfa, con otros en los que hace referencia a divinidades romanas también
obsoletas, principalmente la tan productiva en el Renacimiento, diosa Fortuna, que
habia de sucumbir junto con el humanismo renacentista, sepultada por las nuevas
ciencias y el mecanicismo, y por tanto, ya en la misma época de Sarbievius, en
decadencia. Pese a todo, Casimir Sarbievius fue laureado por el mismisimo Urbano

VIII en Roma, “ciudad de las ruinas”?5, por la calidad de sus poemas?®.

24 A este respecto: “otra de las corrientes caracteristicas de la poética de fines del Cinguecento fue la
corriente moralista y religiosa, cuya intensificacién se debid al concilio de Trento y, aunque no fuese
una regla general, la mayoria de sus partidarios provenia de la nueva orden de los jesuitas. Dentro
de esta corriente habia dos tendencias, la radical y la liberal, siendo sus respectivos representantes,
entre otros muchos, Antonio Possevino y el polaco Sarbiewski”. TATARKIEWICZ, Historia de la
estética, vol. 111, 222.

25 Al fin y al cabo todas lo son, hechas a base de sitios (cf. F. DUQUE, E/ sitio de la historia, Madrid,
Akal, 1995).

26 Resulta curioso como en plena Contrarreforma, si bien en lo respectivo al arte religioso hubiera
una importante censura, en lo tocante al arte profano no se pudo sino “acotarlo” con citas
moralizantes, sin acabar del todo con la iconografia grecolatina (cf. E. MALE, E/ arte religioso de la
Contrarreforma. Madrid, Encuentro, 2001).
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Considerando estas cosas, se nos muestra Sarbievius como un poeta de la
ruina, de la pérdida. Su propio poetizar zpso facto es ruina. Entendemos en este
sentido la ruina como aquella muestra espacial de un pasado cortado, no sucediendo
sino hecho, reliquia de algo. Asi, el poema de Sarbievius es cadaver de una poesia
que antafo fue y que, ante la ineludible pérdida, pretende en su imitacién salvar la
fisura resultante y asi aunar en un uno modélico las trazas sueltas, pero no del todo
inconexas, que nos quedan de la poesia clasica: un poema ejemplar irreproducible y
una creacion que aspira al modelo-féretro sin los medios necesarios. Esta aspiracion
de asuncién de la poesia clasica estaba, en sus multiples intentos, destinada a
fracasar, pero dejando a su paso un poso de sedimentos que acaso muestren
vestigios de la pérdida. Pues el caso de Casimir Sarbievius, que no es el unico,
pretende reproducir como un todo algo que ya dificilmente podia unirse desde el
propio Helenismo, esto es, la intima unién entre contenido y continente, significado
y métrica?’.

Esto nos lleva a la problematica de los géneros poéticos en Grecia y a como
estaba indisolublemente unido el qué se decia con el como se decia, que al mismo
Aristételes extrafiarfa, al sefalar que se denominaba a los poetas segun su tipo de
verso y no segun su tipo de imitacién?®, unién que quiza nos remonte a aquello tan
extendido de la Grecia arcaica y clasica anterior a Aristoteles de que “todo esta lleno
de dioses®” lo que entrafia la irreductibilidad de las cosas entre si, en tanto que, el
que en cada cosa haya un dios nos remite a un no dejar sustraerse, a que cada cosa
siga siendo la que era; mas esto acaba de ponerse de relevancia perdiéndose, es decir,
que en tanto que algo es irreductible a otra cosa y viceversa, resulta que ambas son
reductibles en lo respectivo a su mutua reductibilidad. Por lo cual, en esta
problematica es impertinente separar o aislar en la Grecia clasica contenido de
continente, de tal modo que se considerara, incluso bajo el mismo esquema métrico,
a unos poetas (p. ¢j. Homero) y a otros filésofos (p.ej. Parménides). Esto supondtria

que es separable (reducible) lo dicho en el poema a otro decir plano o amétrico,

27 Oposicién que tematizard recurrentemente Garcia Calvo, seflalando cémo el significado acaba
soterrando la métrica hasta tal punto que ésta queda sin importancia (p. ¢j. el verso libre). GARCIA
CALVO, § 2338, en Tratado de ritmica y prosodia y de métrica y versificacion.

28 ARISTOTELES, Poética, cap. 1.

2 MARTINEZ MARZOA “Hacia una hermenéutica de los géneros poéticos griegos”, en F/ saber
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digamos semantico, de modo que la métrica fuese la cascara de ese decir. Pues bien,
siguiendo con esta linea interpretativa, en ese sentido podria decirse que, por
ejemplo, el decir excelente (€mog) es divino, muestra de la irreductibilidad en su
misma estructura métrica®. A partir del Helenismo, la verdad trasciende la realidad
inmanente (del ente-limite como consistencia) y se instala en un mas alla ilimitado y
consistente, es decir, trascendente, que coincide con la ruptura de la unién poética
que antes apuntabamos, si bien, todavia era posible encontrar rastros de los géneros
poéticos, aunque con frecuentes confusiones’. Del mismo que desde distintos
platonismos se interpretaba la verdad como idea o modelo de realidad, se interpret6
la poesfa grecolatina como modelo de poesia, a la que imitando se aspiraba a
alcanzar pero siempre fallando, lo que no es, sino un afin que cae por su propio
peso, como dijimos, 7pso facto ruina.

Pero aun asi, en un mundo sensible en ausencia de las divinidades, aquella
imitacién del modelo clasico (que en su génesis historica parecia haberse redimido
por su £i60¢ al aiwv) por una parte podtia ser Témo¢ literario al que aspirar, pero por
otro lado, pudiera ser el modo de poner de relevancia la ausencia de lo divino
(consistencia en el mas aca), entre aforante y descriptivo. No es este el mismo caso
que se producia en el Helenismo, que, también sin dioses, la apelacion a éstos era un
mantener lo que se estaba perdiendo y, por tanto, que no se mantenia por si mismo.
En el caso de Sarbievius eso estaba harto perdido, es lo que Garcia Calvo
denominarfa, con lo que no estamos del todo de acuerdo en lo tocante a la
terminologia, “fase capitalista” de la poesia, en la que la poesia es una profesion “tan
pronto altamente honrada y remunerada por los magnates, en cuanto medio de
propaganda, como marginada y denigrada por la generalidad”, en la que es

“constante la apelacién a la primera, a los origenes sagrados, en reaccién al

de la comedia. Cap. 1, Madrid, A. Machado Libros, 2005.

30 Que Marzoa denominara principio A, en tanto que se produce desde una repeticién de un lo
mismo (dactilo y luego hexametro dactilico) como fondo, a partir del cual se pasa a un deleitarse en
unos contenidos individuales irreductibles entre si (cuya misma relacién copulativa es irreductible,
no mera unién bajo un continuo ilimitado), de modo que el como se dice esta ligado sin posibilidad
de separacion con el qué se dice. Frente a esto, se situaria un llamado principio B, que partiendo de
una métrica irregular (sin metro y/o versos isomorfos), parte del detalle y se dirige a un siempre lo
mismo. MARTINEZ MARZOA, Saber de la comedia, Cap. 1.

31 Ejemplo de eso es el llamado género bucdlico que, ain en hexdmetros, no es considerado épico y
tiene un muy marcado papel dialégico, como, por antonomasia, las Eclogae de Virgilio.
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progresivo embargo o desahucio de la profesion, y el poeta tan pronto recaba su
condicién divina como blasona de blasfemo”, cuya doble cara “esta resumida en el
adjetivo latino sacer, “sagrado” y “maldito” al mismo tiempo??”. Casimir Sarbievius
combina ambas faces de la poesia, por una parte es un poeta laureatus, sacerdote de
corte, que entre sus odas tiene muchas laudatorias principalmente a Urbano VIII o
al rey Ladislao IV Vasa; pero por otra parte, sin lo cual este escrito no habria sido
concebido, tiene poemas acerca de las divinidades que merecen ser pensados.
Resulta sugestivo pensar la confrontacién de estos aspectos tematicos, digamos
antitéticos, como una muestra de la dificultad de concebir la poesia (y el arte en
general) en la Modernidad; enferma, por no decir casi muerta, por tener que
venderse y ser mera propaganda, o por no venderse y no tener cabida en la sociedad,;
ante lo cual, para escabullirse de ello, se propicia un juego de dobles espejos muy
tértil, con el coadyuvante de las disputas teoldgicas, en el barroco. Asi, aun siendo
un poeta catdlico, Casimir Sarbievius tiene poemas, de los que damos una muy
reducida muestra, que hacen referencia a las divinidades de una durea Antigiiedad,
que acaso, sino no lo reducimos a mero ornato literario, en el decir de Heidegger,
mostrara “rastros de los dioses huidos”? no por una romantica vuelta, sino por
tocar fondo, ahondar mas en su ausencia: “Suponiendo que todavia le esté reservado
un cambio a ese tiempo de penuria, en todo caso sélo podra sobrevenir cuando el
mundo cambie de raiz, lo que quiere decir aqui, evidentemente, cuando cambie
desde el fondo del abismo. En la era de la noche del mundo hay que experimentar y
soportar el abismo del mundo. Pero para eso es necesario que algunos alcancen
dicho abismo.” Asi, ese acercamiento al poema pueda ser también la marca del
vestigio de la divinidad, es decir, la muestra de la pérdida de la consistencia del
mundo sensible, aunque sea a base de hurgar en la herida, a base de hundir mas el
sol por donde éste muere (Occidente), intentando ensamblar las piezas rotas del

decir; asi, de la mano de Casimir Sarbievius:

Non si Sol semel occidit,

2 GARCIA CALVO, Vigilio, 18.
3 M. HEIDEGGER, “:Y para qué poetas?”, en, Caminos de Bosgue, Madrid, Alianza, 1995.
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non rubris iterum surget ab Indiis>*

V. Unas muestras de las odae de Sarbievius®
En el presente punto vamos a mostrar unos poemas de las Odae de Casimir
Sarbievius que si bien son escasa parte del conjunto global de la obra, quiza puedan
servir para terminar de introducir al autor. Hemos de sefalar que los poemas han
sido elegidos por su interés autbnomo y no porque muestren todos los aspectos de
la obra de Sarbievius, cuestion irrealizable considerando la extensién del trabajo. En
los tres poemas escogidos esta presente explicita o implicitamente la diosa Fortuna o
Suerte, cuya menciéon en el Medioevo, pero sobre todo en el Renacimiento, es muy
frecuente, y, al menos explicitamente, ya veremos si implicitamente, no hay mencion
alguna al Dios cristiano.

Esta primera oda’’, escrita en gliconios y asclepiadeos menores?, muestra
dos modos de representacion usuales de la Fortuna: moviendo la rueda de la Vida y

jugando a los dados.

Ad Tarquinium Lavinum

Non si Sol semel occidit, Si no cae por completo el sol,
non rubtis iterum surget ab Indiis; no de nuevo saldra del ruboroso Indo;
nec si quos celeris rotae y si a algunos no embiste Suerte
Sors non exiguo proruit impetu, con no parvo el afan de su liviana rueda,
non lapsos iterum levet, no de nuevo los alza hundidos,
arguto docilis ludere cum ioco. presta a manipular con ingeniosa chanza.
Ne spem proice, Tarquini: Ni esperanza, Tarquino, pierdas:
cuius paene retro lambere pulverem de quien poco atras se comentaba que
et vestigia diceris, lamerfas sus suelas y huellas,
cum Fortuna levem verterit orbitam, en cuanto su veloz rueca Fortuna gire,
effusam super et luto arrojadas por sobre el lodo

3¢ Traduccion con el poema completo en el siguiente apartado.

3 Hemos seguido las ediciones parisinas de la poesfa completa, una editada en 1647 y la otra en
1791, sin cambios textuales en los poemas estudiados. La revision de las traducciones, as{ como
numerosas y productivas sugerencias, se debe al catedratico de instituto Juan Mancilla Rodriguez, al
que sentidamente agradecemos la atencién brindada.

3 Acerca de la figura y usos de Fortuna: J. M. GONZALEZ GARCIA, La diosa Fortuna. Madrid,
Antonio Machado Libros, 2006.

37 Oda 14%, libro 1.

3 Cuyo esquema es “---uu--uu-u-" (asclepiadeo menor) y

3

---uu-u-” (gliconio).
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fumantem poteris cernere purpuram. podras diferenciar sus enfangadas galas.
Tunc et risibus abstine, Y ahora abstente de carcajadas;

neu turpi domino lumina paveris: ni, postrado el seflor, temas mirada suya,
neu calces nimium, memor ni mucho le huelles, recuerda:

Fortunae geminam saepe iaci pilam. de Fortuna lanzar suélense dobles dados.

El poeta aconseja a un tal Tarquinio Lavino® el no perder la esperanza en el
fracaso, asi como tampoco envilecerse en la victoria, pues las posiciones sociales (y
por ende, lo demas) cambian continuamente por estar sometidos a la rueda de
Fortuna que todo lo altera. Entonces, lo tnico que permanece es el cambio,
continuo, pero no por ello habremos de pensar que constante en su movimiento,
pues la rota es celer y, como dira en el siguiente poema que presentemos, zfides, por lo
tanto, no necesariamente nos encontramos aqui con el movimiento circular
perfecto, sino con un movimiento incierto e impetuoso. En el fempus* irregular pero
continuo que Fortuna motiva hay subdivisiones que determinan la posicién de cada
uno de los personajes de la sociedad, el #heatrum mundi, donde estamentos o
subdivisiones van cambiando “fatalmente”, y a las que hay que adecuarse. Cabe la
posibilidad, no obstante, de que en el cambiar pueda ser aprovechado para el
beneficio, es decir, aunque Fortuna todo arrebate, alguien virtuoso puede
aprovechar la ocasién (kaipdg). Asi, como en puntos anteriores dijimos, si a partir

del Helenismo el mundo sensible se veia reducido a un otro trascendente, y esto lo

% La falta de conocimientos acerca del autor nos imposibilita saber si los nombres a los que van
dirigidos los poemas eran contemporineos suyos o si por sus nombres se refiere a caracteristicas de
alguien, si bien estos son muy sugerentes por su conexién con la Roma antigua. Por el uso del
término purpura, que traducimos por galas e indica un vestido, simbolo de riqueza o poder, podria
pensarse que en un sentido especifico se refiere a alguien perteneciente a los patres purpurati, esto es,
los cardenales, pero sélo podemos dejatlo esbozado como conjetura.

40 S6lo con muchas reservas pudiera pensarse aqui el fempus como el ypdvog griego, ni tampoco
exactamente como el tiempo fisico moderno, indefinido y continuo. Pues ypdévoc parece remitirnos,
con Platén y Aristételes, respectivamente, a una “imagen mévil de la eternidad” que serd un
movimiento geométrico perfecto (esférico) sin principio ni fin y a un movimiento hacia el lugar
propio (pvoig) como fin (téAog), ambos determinados de antemano; el zempus cristiano, en cambio,
nos remite a una linealidad que comienza con la creatio ex nibilo y que permite que haya novae gestae,
(frente al yapdxtnp y el HBo¢ que desvelan detras un gi6ocg), mientras éstas armonicen con la Palabra
y nos acerquen a la Ciudad de Dios que culminara con la Segunda Venida y el Juicio Final; ambos
dos, xpovog y tempus, son discordantes con un tiempo progresivo ad indefinitum. Ademas, queda por
pensar el problema que suscita el solapamiento de un #empus cristiano con nociones paganas como
Fortuna, mas en estos poemas el marco es sélo la Fortuna (cf. F. DUQUE, E/ sitio de la historia,
Madrid, Akal, 1995.
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llamamos la huida de los dioses y la pérdida de la consistencia del ente-limite, y
aquello otro trascendente era consistencia e infinitud, entonces en el mundo sensible
quedaba el cambio y el desvanecerse, es decir, quedaba la cambiante Fortuna, a la
que todo se puede reducir en tanto que puede quitar y dar. Ahora bien, en un
contexto cristiano exigfa estar subordinada, ya eliminada, ya depauperada, al
trascendente Dios. Mas la situacion incierta que deja la Fortuna podria aprovecharse
(la virti de Maquiavelo), o incluso, eliminarse completamente gracias a un método
que garantice la certeza de iure (Descartes). En todo caso no es la situacion que en el
poema de Sarbievius tenemos, sino la de una suerte de aceptacién o serenidad ante
los cambios, que ni ofrecen la posibilidad de aprovechamiento ni pueden negarse,
simplemente vienen, con el triple rechazo de la risa, que supondria envilecer la
bonanza; del miedo, por la derrota del dominus; y de la venganza, no tanto por el
miedo de una futura represalia como del recuerdo de la rueda y de los dados de
Fortuna: pues, desde la rueda toda posicion, en cierto sentido, ya fue, es y sera, en su
ciclo cadtico; y desde los dados la doble natura de cada caso, triunfo y advenimiento
de la consiguiente derrota.

Ademas, el caracter esquivo de los dados puede suponer dos momentos: una
vez que han caido, son inapelables, responden a la necesidad; pero mientras todavia
se estan arrojando no se sabe qué sucedera, es azaroso*!; precisamente por eso, al
punto que aun se juega con los ya caidos dados, es menester no desesperar ni
envilecerse (pisoteando y riéndose), sino “recordar” el doble dado de Fortuna, que
es doble en tanto que suelen ser dos y en tanto que es prontamente cambiable,
anfibolégico. Otra cuestion es quién lanza los dados, ¢Dios? ¢la propia Fortuna? Es
comun la representacion renacentista de Dios y la Fortuna jugando a los dados, asi
que ambas posibilidades podrian ser. En todo caso aqui no podemos aventurar qué
relacion tiene el lanzador con los dados de Fortuna, ora instrumento, ora designio
superior por encima de todo*.

La mencién de la memoria, que aqui no podemos mas que nombrar, no es

# NIETZSCHE, “III. Antes de la salida del sol” y “III. Los siete sellos”, en, .Asi habld Zarathustra,
Madrid, Alianza, 1972; y la monografia de: DELEUZE, G., “I, 117, en Nietgsche y la filosofia,
Barcelona, Anagrama, 1971.

#2 Cotéjese con el ejemplo, que algunos han querido ver como muestra de un poder superior, de
Zeus y la balanza en Iliada, ®-VIII v.69
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azarosa: comuin es por doquier la referencia en la poesia popular al recuerdo de la
cancién (Mvnuootvn, madre de las musas, de las que el poeta llega a ser un mero
repetidor o caja de resonancia de su voz), asi como el poema como medio
pedagdgico, (en el sentido de conformar natdei@). En lo que respecta a este caso, el
recuerdo es una conquista ante el futuro en tanto que en el pasado esta proyectado
un habérselas en el mundo, asi como la advertencia al destinatario de mantenerse en
sus limites (recordemos la UBpt¢ de la tragedia griega) que en este contexto nos
puede recordar a la maxima de Epicarmo: juépvac’ dmoteiv!+.

La siguiente oda*, escrita en estrofas alcaicas*>, nos muestra otra perspectiva
de Fortuna que esta intimamente unido a la problematica que suscita la fisura entre

la palabra y la cosa, y la conexién con la divinidad.

Ad Asterium.
At nos inani pascit imagine Fortuna con la vacua imagen de las
Fortuna rerum. Ludimur, Asteri, cosas nos nutre. Asterio, nos manejan
Umbris amicorum; et doloso sombras de amigos; y, en cuanto
Verba simul placuere fuco, gozan palabras con turbio embozo,
Res esse stulti credimus. At simul creemos que existen, necios, las cosas. Cuando
Sors infidelem corripuit rotam, Suerte arrebata la veleidosa rueda,
Gaudent recedenti sodales gustan los truhanes de no dar las
Non eadem dare verba Divae. mismas palabras a la ida diosa.
Plerumque falsis nominibus placent Lo humano goza mucho de falsos nombres.
Humana. Rari pollicitis data Pocos cefiimos a las palabras hechos:
Aequamus: et minor loquaci también la baja religion con
Relligio solet esse voto. voto locuaz acostumbra a ser.

Sigue la acepcién del mundo sensible como falsa imagen. Sélo que ahora
aparece la fisura entre las palabras y las cosas como punto de marras de la
problematica; asi, sucede, por un lado, que las cosas no se mantienen en lo mismo,

es decir, que se presentan como mero parecer; por otro lado, que las palabras que

# Parte del fr. 13 (D.K.). Los signos de exclamacién, por supuesto, son nuestros.

44 Oda 8 libro IV.

4 Hstrofa compuesta de cuatro versos denominados alcaicos, de los cuales, los dos primeros son
endecasilabos (--u---uu-u*), el tercero, eneasilabo (--u---u-*) y el cuarto, decasilabo (-uu-uu-u-*).
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dicen de las cosas son usualmente erréneas, meras promesas-proyecciones (pollicitis),
y no hechos dados (data), del mismo modo que los amici son en verdad wmbrae o
sodales*®.
La situaciéon que esto deja no es ya exactamente el problema de la adecuacion entre
palabra y cosa, sino acaso una matizacion, pues el acercamiento a la cosa es a partir
de vacias imagenes (inani imagine), es decir, no es propiamente que la palabra no
concuerde con la cosa sino que la cosa es imagen vacia, se ha desvanecido. Mas acto
seguido de mostrar la falsedad de las concepciones de la cosa, de las relaciones con
los supuestos amigos y de las palabras en su adecuacion con las cosas, el cambio de
Fortuna muestra, a nuestro parecer, otra de las claves: no se dan las mismas
palabras, por los infortunios o porque “el género humano se complace con los
falsos nombres”, pero el resultado es la reduccion del lenguaje a mera charla, lo que
supone el correlato del desvanecimiento de la cosa con la pérdida de sentido de la
palabra. Ademas, del mismo modo que las palabras resultaron mera conveniencia, la
minor relligio resulta voto locuaz, o sea, que el problema reside en cémo se dice para
que con ese decir las palabras queden ligadas de tal modo que aunque la diosa no sea
propicia (que se presente como ida, ausente) no sean engafio. Y asi se conecta la
falta de seguridad en las aserciones acerca de las cosas (pues, como ya dijimos son
vacua imagen que producen engafios) y la huida de lo divino en el mundo, con la
necesidad de un decir certero que es a partir del unico que se puede obtener una
buena religién o conexién con Dios, esto es, una consistencia en el decir tal que
trascienda las idas y venidas de Fortuna. Ahora bien, aunque la promesa proyectada
se cifiera después con la realizacion factica, como asi hacen algunos 7z, no deja de
producirse el problema de la fisura entre palabras y cosas, hasta tal punto de ser
ambitos marcadamente distintos, como, por ejemplo, de la mano de Descartes con
la res cogitans y la res extensa, sin lazada que los amarre con firmeza.

La tercera oda*’, compuesta en estrofas saficas*®, muestra una continuacioén
de la misma idea de las anteriores odas, una suerte de vanitas que recorre la realidad,

pero en ésta no sale mencionada ni Sors ni Fortuna, por lo cual, acaso, parezca mas

o

4 En el sentido mas especifico de “compinche”, “truhan” o “secuaz”.
47 Oda 7* del libro IV.
4 Cuyo esquema se compone de tres endecasilabos saficos (---u-uu-u-*) y un adonio (-uu-u).
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tétrica:

Ad Publium Memmium.

Esset humanis aliquod levamen
Cladibus, si res caderent eadem

Qua mora surgunt; sed humant repentes

Alta ruinae.

Nil diu felix stetit; inquieta
Urbium currunt hominumque Fata:
Totque vix horis iacuere, surgunt

Regna quot annis.

Casibus longum dedit ille tempus,
Qui diem regnis satis eruendis
Dixit: elato populos habent mo-

menta sub ictu.

Parce crudeles, moriture Publi,
Impio divos onerare questu,
Densa vicinis nimium vagari

Funera tectis.

Quae tibi primum dedit hora nasci,
Haec mori primum dedit. Ille longum
Vixit, acternum sibi qui merendo

Vindicat aevum.

Las humanas plagas tendrian su con-
suelo, si las cosas cayeran tardas
como surgieron, pero entierran prontas
ruinas lo arcaico.

Nada vive mucho feliz; los Hados

de ciudades y hombres inquietos corren:

reinos caen en horas tan pocas, cuan en
aflos se yerguen.

Largo tiempo dio para eventos el que
dijo “para reinos destruir asaz un
dia es”: a los pueblos so golpe excelso
tienen los lances.

Cesa de cargar con impias quejas,
presto a morir, Publio, a crueles dioses,
y de vagar mucho por tanto entierro en

casas vecinas.

La hora que primero te dio la vida,
el morir primero te dio. Vivié de
mas quien, pensandose digno, ruega
vida eterna.

Si bien en los anteriores poemas la vanitas se centraba en las posiciones sociales o en
la relacion del lenguaje con la divinidad, el presente poema comienza cercandola en
torno al paso del tiempo en relacién con ciudades y pueblos para en sus ultimas
estrofas derivarse en la limitacion del hombre, es decir, centrandose en su finitud. Se
presenta, en primer lugar, una ausencia completa de consuelo ante las debacles
humanas, mas no por la falta de una idea que pretenda justificar el sufrimiento
(como podria ser una salvacién futura) sino por la carencia de un ciclo armonico,
constante, pues, como dijimos mas arriba, el rodar de la rueca de la Fortuna es celer e
infideles y, por tanto, sugiere afioranza de estabilidad o previsién. En la segunda
estrofa del poema este caracter de incertidumbre apunta a la destruccion global (Fata
currund), sin embargo, no hay visos explicitos de una clausura de la historia (y el

presumiblemente consecuente Juicio Final). Cabe sefalar con detenimiento la ultima
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frase de la primera estrofa: son soterrados las a/fa, donde alta puede querer decir, y
en esa ambigiiedad adquiere especial potencia el poema, tanto “las cosas mas
excelsas” en el sentido de aquellos bienes mas preciados (que podtia ir referido
incluso a los valores), como “las cosas mas profundas”, podriamos pensar
“esenciales”, como también “las cosas mas antiguas”, y en ese triple sentido el
decurso histérico cubre o esconde lo antiguo, en tanto que lo mas esencial y lo
mejor. Por tanto, un olvido del fondo de la cuestién ocultado por los sucesivos
acaecimientos histéricos, donde el acaecer no es un mero transcurrit sino un,
literalmente, caer como golpes desde las alturas sobre los pueblos, carne de canén
de los azarosidad de Fortuna.

Por dltimo, ante este plano histérico-social (vanitas de ciudades y pueblos), se
contraponen las dos ultimas estrofas referidas al receptor del poema (vanitas
individual), al que se insta a aceptar su condicién de mortal, finito. Pues, cosa que
nos podria extrafar en un cristiano, aquél que reclama para si la vida eterna ha
vivido mucho, “demasiado”, lo cual puede significar o bien que tal reclamacién se
produce cuando se ve mas cerca el propio fallecimiento, supuestamente en la vejez,
o bien, que su vida ha perdido sentido, nihilizada por una posteridad inalterable que
trasciende las cosas, la inmanente vida. Asimismo, las stuplicas con las que se clama
la inmortalidad resultan cargantes a los dioses, ya sea porque los pensemos como
antigua marca de inmanencia, ya sea porque los consideremos poseedores de
voluntad en un mundo de necesidad, de ahi que sea a ellos, no sin cierta
contradiccion, a los que se pida cambiar lo fatalmente inapelable.

Quede esto como un intento de situar, comprender y mostrar una parte, aunque sea
minima, de un poeta no merecidamente olvidado, para, aun con poco éxito,
exhumar sus poemas.

cantum non propriis vivere casibus®.

4 Ultimo verso de la oda 10? libro IV.
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