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ESResumen: Introduccion. La presente investigacion analiza seis documentales realizados por la directora
Agnés Varda en el Siglo XXI para plantear como se aborda el feminismo en su obra, entendiendo que no esta
limitada al género, sino a las interacciones entre género raza y clase. Objetivos. Comprender como Agneées
Varda aborda cuestiones de género, interseccionalidad y empoderamiento femenino en su obra
cinematografica, y como contribuye al avance del feminismo en el séptimo arte. Metodologia. Se emplea
una metodologia cualitativa analitico-sintética para separar el objeto de estudio en distintos factores que
influyen en la representacion del feminismo. La muestra es la totalidad de documentales estrenados por la
directora en el Siglo XXI. Se utiliza la técnica del analisis de contenido y como instrumento una ficha de
analisis estructurada con categorias extraidas de la Teoria Interseccional. Resultados. Los documentales
de Agnes Varda tienen una fuerte carga feminista y critica de la sociedad. Se evidencian percepciones de
poder y elementos en las relaciones de poder en todos sus filmes. Discusion. La perspectiva de Varda se
refleja de manera unica en cada uno de sus documentales, incorporando la figura de una mujer en la trama,
ya sea desde su experiencia personal o a través de las historias de los personajes que luchan por sus
derechos. En este contexto, el mensaje que transmite se centra en la necesidad de cambio, reflexion y
cuestionamiento de la forma de vida que predominaba en la sociedad retratada, en contraposicion a los
valores contemporaneos. Conclusiones. Los documentales de Agnes Varda demuestran la riqueza de la
reflexion como un elemento narrativo fundamental y la relevancia de explorar las complejidades de la vida
cotidiana y la psicologia humana. De manera implicita, Varda incorpora la perspectiva de la teoria
interseccional, abordando no solo cuestiones de género, sino también la interseccion de identidades como
laraza, la clase y la edad en su obra cinematografica. En conjunto, su filmografia ejemplifica el potencial del
cine para representar y promover valores feministas y profundas reflexiones sobre la vida y la sociedad
contemporanea desde una optica interseccional.

Palabras clave: Agnés Varda; cine documental; teoria interseccional; feminismo; comunicacion.

ENG |ntersectional Theory and Feminism in Agnés Varda’s Documentaries
Released in the 21st Century

Abstract: Introduction. This research analyzes six documentaries directed by Agnés Varda in the 21st
century to examine how feminism is addressed in her work, understanding that it is not limited to gender but
encompasses the intersections of gender, race, and class. Objectives. To comprehend how Agnés Varda
addresses issues of gender, intersectionality, and female empowerment in her cinematic work and how it
contributes to the advancement of feminism in the world of cinema. Methodology. A qualitative analytical-
synthetic methodology is employed to dissect the object of study into various factors that influence the
representation of feminism. The sample consists of all the documentaries released by the director in the 21st
century. Content analysis technique is utilized, with a structured analysis sheet featuring categories derived
from Intersectional Theory serving as the instrument. Results. Agnés Varda’'s documentaries carry a strong
feminist and critical message about society. Perceptions of power and elements within power dynamics are
evident in all of her films. Discussion. Varda's perspective is uniquely reflected in each of her documentaries,
incorporating the presence of women in the narrative, either through her personal experiences or the stories
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of characters fighting for their rights. In this context, the message conveyed revolves around the need for
change, reflection, and questioning of the prevailing societal norms in contrast to contemporary values.
Conclusions. Agnés Varda’s documentaries showcase the richness of reflection as a fundamental narrative
element and emphasize the importance of exploring the intricacies of everyday life and human psychology.
Implicitly, Varda incorporates the perspective of intersectional theory, addressing not only gender issues but
also the intersection of identities such as race, class, and age in her cinematic work. Collectively, her
filmography exemplifies the potential of cinema to represent and promote feminist values and profound
reflections on life and contemporary society from an intersectional perspective.

Keywords: Agnés Varda; documentary film; intersectional theory; feminism; communication.
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1. Introduccion

La representacion del feminismo en el cine ha sido un tema de gran relevancia y discusion en las ultimas
décadas. El séptimo arte no solo refleja la sociedad en la que se produce, sino que también puede ser una
herramienta poderosa para dar voz a movimientos sociales, como el feminismo, que buscan la igualdad de
género y la eliminacion de las desigualdades arraigadas en la cultura y la historia. En este contexto, Agnés
Varda, una de las figuras mas influyentes en la cinematografia mundial, ha desempefiado un papel destaca-
do en la representacion del feminismo a través de sus documentales estrenados en el Siglo XXI. Estas peli-
culas, dotadas de una perspectiva unica y una profunda sensibilidad, exploran el feminismo desde diversas
perspectivas y contextos, contribuyendo asi a la comprension y la promocion de los valores feministas en la
sociedad contemporanea.

El feminismo, como movimiento social y politico, busca la igualdad de géneroy la eliminacion de las opre-
siones y discriminaciones basadas en el género. En este contexto, los documentales de Agnés Varda del
Siglo XXI se convierten en una ventana que permite analizar como el cine puede abordar y representar las
luchas y logros del feminismo.

La interseccionalidad es un elemento clave para entender cémo Agnés Varda aborda el feminismo en su
obra cinematografica, ya que sus documentales no se limitan unicamente a las cuestiones de género, sino
que también exploran las complejas interacciones entre el género, la razay la clase.

La teoria interseccional, desarrollada por Crenshaw (1990), se convierte en un marco fundamental para
comprender esta interaccion entre multiples dimensiones de la identidad y la opresion. Esta teoria postula
que las experiencias de opresion y discriminacion no pueden entenderse de manera aislada, sino que deben
considerarse en su contexto interseccional, donde las identidades de género, raza, clase y otras interactuan
y se entrelazan. Agnés Varda, en sus documentales, da voz a mujeres que a menudo se enfrentan a multiples
formas de discriminacion, y su enfoque respetuoso y empatico permite que estas historias se desarrollen de
manera auténtica.

Al considerar las intersecciones de género, raza y clase, Varda contribuye a una representacion mas
completay precisa del feminismo en el cine, reconociendo las complejidades de las vidas de las mujeres y
sus luchas por la igualdad. A través de su estilo cinematografico innovador y su enfoque en las historias de
mujeres, Varda desafia las convenciones cinematograficas tradicionales y ofrece una perspectiva fresca y
auténtica del feminismo en el cine.

El objetivo de la investigacion es comprender como Agnés Varda aborda cuestiones de género, intersec-
cionalidad y empoderamiento femenino en su obra cinematografica, y como contribuye al avance del femi-
nismo en el séptimo arte. Para ello, se explora la representacion del feminismo en los documentales de
Agnés Varda estrenados en el Siglo XXI.

2. Desglose tedrico

2.1. Feminismo

A lo largo de la historia, el término feminismo ha sido definido como la “doctrina de la igualdad de los dere-
chos para la mujer basada en la teoria de la igualdad de los sexos” (Beltran y Maquerira, 2001, p. 17). Este
concepto se entiende como un movimiento social, una accién colectiva que busca cambiar la percepcion de
la realidad al cuestionar las normas previamente aceptadas (Aguilar Barriga, 2020). El feminismo surgi6 a
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finales del siglo XIX en Francia y se introdujo en el vocabulario del movimiento de mujeres, después de las
primeras manifestaciones en defensa de los derechos de las mujeres (Villarroel Pefa, 2007).

A lo largo de la historia, las mujeres han luchado contra la opresion y la subordinacion basada en su gé-
nero, y aunque algunas voces valientes, como Christine de Pizan en el Renacimiento, cuestionaron su posi-
cion en la sociedad, fue en el siglo XX cuando el movimiento feminista gané mayor prominencia, tanto como
un movimiento social y como teoria.

El feminismo es un movimiento que busca la liberacion de todas las personas de las estructuras de
dominacion. Debemos desafiar y transformar las normas patriarcales que perpetuan la desigualdad
de género y otras formas de opresion. El feminismo es un llamado a la solidaridad y a la construccion
de una sociedad mas equitativa y amorosa (hooks, 2000, p. 85)

El feminismo busca la liberacion de todas las personas de las estructuras de dominacion y desafiar las
normas patriarcales que perpetuan la desigualdad de género (hooks, 2000). A lo largo de las diferentes olas
del feminismo, se han logrado avances significativos en los derechos de las mujeres, desde el derecho al
voto hasta la denuncia de la violencia de género (Aguilar Barriga, 2020).

Sin embargo, es importante destacar que no todas las mujeres se identifican con los mismos discursos
feministas, ya que existen diferentes enfoques y visiones dentro del movimiento (Maraindn, 2018). El feminis-
mo no busca la igualdad exacta con los hombres, sino la equidad y la justicia, reconociendo las diferencias
y las necesidades especificas de las mujeres (Marafoén, 2018).

Desde una perspectiva historica, los discursos sobre la igualdad de género han estado vinculados a los
cambios en la toma de decisiones y en los roles familiares, civicos y politicos. Ademas, se reconoce que los
conceptos y el lenguaje utilizados en la ciencia social, incluida la antropologia, reflejan y refuerzan las rela-
ciones de poder y control, lo que destaca la importancia de cuestionar estos discursos (Smith, 1990).

En la industria cinematografica, el feminismo ha desempefado un papel crucial al impulsar la presencia
y la representacion de las mujeres en todos los aspectos del cine, desde actrices hasta directoras, guionis-
tas y productoras. Este movimiento busca una narrativa mas inclusiva que refleje las vidas y perspectivas de
las mujeres en el cine (hooks, 2000).

2.2. Teoria interseccional

Las teorias feministas son parte del movimiento feminista y abarcan un amplio espectro tanto de perspecti-
vas como de enfoques. Estas teorias se centran en el analisis critico de las desigualdades de géneroyen la
lucha por la igualdad de derechos, oportunidades, dignidad para todas las personas, sin importar su
género.

El término interseccionalidad se refiere a la interseccion de diferentes ejes de opresion y privilegio que
atraviesan las vidas de las personas. El feminismo interseccional busca analizar y abordar las formas en que
estas diferentes formas de opresion interactian y se entrelazan, reconociendo que las experiencias de las
mujeres no son uniformes ni homogéneas (Hancock, 2007).

El feminismo interseccional es una teoria y enfoque que reconoce que las identidades y experiencias de
las mujeres son moldeadas por multiples sistemas de opresion y discriminacion, como género, raza, clase
social, orientacion sexual, discapacidad y otros aspectos de la identidad.

Esta teoria fue desarrollada por la académica y activista Kimberlé Crenshaw (1990) que menciona que la
interseccionalidad permite comprender como las categorias de etnia, género y estatus social se entrelazan,
creando experiencias unicas de podery subordinacion. Por aquello, la interseccionalidad se conforma como
base de los estudios de género y de la teoria feminista contemporanea.

La teoria de la discriminacion interseccional apunta a la pluralizacion de posiciones de poder dentro
de la estructura social. Su objetivo tedrico es doble: presentar una estructura de poder que genera
nodulos de opresion diferentes y diversos, pero al mismo tiempo tiene que ser una teoria que aspire a
reflejar las diferentes interpretaciones subjetivas que de dicha opresion producen los agentes situa-
dos. (Gelabert, 2017, p. 233)

La interseccionalidad llama la atencion de los tedricos cuando se plantea que el género, la clase y la etnia
pueden ser puntos de confluencia para entender las experiencias vividas de las personas y puede ser un
punto de partida para recuperar las experiencias de grupos histéricamente subordinados en contextos disi-
miles (Boddenberg, 2018).

El género, etniay raza se consideran categorias sociales que funcionan en distintos niveles que se inter-
seccionan, mostrando estructuras de poder existentes en la sociedad. En este sentido, se entiende que
existe un rechazo al pensamiento dicotomico que focaliza las problematicas con base en su oposicion,
puesto que ello no permite ver las interconexiones. Asi, raza, clase y género son categorias de conexion
(Collins, 1998).

Sumado a ello, se pueden plantear tres dimensiones de opresion: institucional, simbdlica e individual.
Esto quiere decir que, en un sistema social, la ejecucion de acciones de dominacion tiene que ver con insti-
tuciones, imagenes y simbolos y las decisiones individuales, que estan formuladas de una manera intersec-
cional, asi que la manera de pensar en la resistencia es también de este modo, asi, las subjetividades de
mujeres de otras latitudes también pueden ser tomadas en cuenta, en una lucha que va desde lo feminista
hasta la autonomia (Collins, 1998).
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El feminismo interseccional también critica las formas en que se pueden reproducir exclusionesy privile-
gios dentro de su propia lucha por la igualdad de género. Busca desafiar la idea de que todas las mujeres
experimentan la opresion de la misma manera y aboga por una inclusion mas amplia de las diversas expe-
riencias y perspectivas de las mujeres.

Como propuesta teorica, la teoria interseccional pretende construir un enfoque multidimensional y trans-
disciplinario que permita comprender de mejor manera las relaciones de poder, desigualdades y diferencia-
ciones sociales, pero de una forma integral. Con ello, se buscan conexiones de distinta indole, tomando en
cuenta lo siguiente:

Reciprocidad, co-constitucion, consubstancialidad y la inseparabilidad de la etnia/raza, género, se-
xualidad y clase, junto con otras categorias que los movimientos sociales van politizando como las
capacidades, la edad y la condicidon migratoria, entre otras. En este sentido, el género siempre debe
pensarse en su articulacion situada con otras categorias de diferenciacion, asi como también el pa-
triarcado debe pensarse situado histéricamente con otras estructuras de poder tales como el capita-
lismo, el colonialismo y la heterosexualidad obligatoria, entre otras. De esta forma, uno de los desafios
que plantea el feminismo meramente centrado en la categoria género y/o sexo es la necesidad de
enfrentar un conjunto variado de opresiones, sin jerarquizar ninguna ni considerarlo a priori como pi-
vote sobre el cual se articulan las demas, superando conceptualizaciones aritméticas de las desigual-
dades. (Troncoso Pérez, Follegati y Stutzin, 2019, p. 5)

La Teoria Interseccional no descarta la discusion sobre la desigualdad existente entre hombres y muje-
res, pero va un paso mas alla al articular la lucha feminista con otro tipo de peleas como el anticapitalismo,
la decolonializacion, o el antirracismo. En este sentido, se busca problematizar las estructuras de poder, y se
evita tratarlas como preconcebidas, para plantear debates sobre los modos en que estas se articulan y los
efectos que producen a lo largo del tiempo, en sentidos relacionales, subjetividades y experiencias de privi-
legio (Troncoso Pérez, Follegati y Stutzin, 2019).

El analisis interseccional no pretende generar mas categorias de diferenciacion, sino que plantea el en-
tendimiento de lo que ya se encuentra creado, tomando en cuenta la interseccion de ejes de opresion.
Cuando esto tiene lugar, se entiende que existe una naturaleza multidimensional y correlativa entre los mar-
cadores de diferenciacion social, pues estos crean lugares sociales en los cuales se ejercen relaciones de
poder con sistemas de discriminacion y subordinacion inherentes (Hankivsky et al., 2017).

Finalmente, se plantea un descentramiento de un feminismo hegemaonico que promueve la idea de una
identidad comun, y de esta manera, invisibiliza a las mujeres de color que no estan vinculadas a las clases
dominantes. Se especifica que la politica de identidad tiene como base la idea moderna de un sujeto que se
asume como representativo de la humanidad, y que se puede universalizar. Este es el sujeto masculino, oc-
cidental, blanco, heterosexual, que constituye la referencia de Occidente, y que hace que todo lo demas sea
excluido por su diferencia (Cubillos, 2015).

2.3. Feminismo en el cine

Las mujeres, el feminismo y el cine estan intrinsecamente relacionados a lo largo de la historia del séptimo
arte. En este sentido, el cine es una herramienta poderosa para representar y abordar las experiencias de las
mujeres, asi como para transmitir mensajes feministas mientras se desafian las normas de género que se
presentan en diferentes épocas.

El feminismo en el cine permite la creacion de peliculas que enfrentan a los estereotipos de género, ex-
ploran la opresion, las luchas de las mujeres y cuestionan las estructuras patriarcales. Encontrar versiones
estereotipadas de mujeres en el cine es un recurso impertinente y recurrente (Vasconez Merino, Carpio y
Carpio, 2022). Al respecto, se abordan temas como la violencia de género, discriminacion laboral, sexuali-
dad, maternidad y el empoderamiento.

El cine feminista ha sido una forma de subversiéony resistencia, desafiando las estructuras patriarcales
y ofreciendo nuevas narrativas y perspectivas sobre la experiencia de las mujeres. A través del cine,
las mujeres han encontrado una forma de compartir sus historias y luchar por la igualdad y la justicia
de género. (Ruby Rich, 1998, p. 214)

Como antecedente, los grupos feministas denunciaban que, en el cine clasico, el discurso de la mujer
estaba ausente, ya que los personajes femeninos no contaban sus historias ni controlaban sus imagenes.
Sin embargo, aun quedaba mucho trabajo por hacer en la industria para lograr la igualdad de género y repre-
sentacion diversa de las mujeres.

En los afios setenta, el feminismo se acerca al cine como medio cultural y de transmision de ideas. Se
propone descubrir y analizar qué tipo de representaciones y significados crea el cine sobre la mujer y la ma-
nera en que se construyen estos significados alrededor de una figura inmaterial (Villarroel Pefa, 2007).

Durante los afios ochenta se produce un cambio de direcciéon en el debate feminista sobre el cine. La
relacion espectadora con el filme plantea que no se debe considerar relaciones en términos generales, sino
que se debe analizar cada género cinematografico en particular (Parrondo, 1995).

Es pertinente establecer que existe una relacion de la realidad con la imagen que depende de si la au-
diencia esta apreciando una ficcion o un documental. En una produccién audiovisual de ficcion prima el
trabajo colectivo, que saca a relucir las contingencias del sistema patriarcal jerarquico. Por su parte, el docu-
mental tiene un flujo de trabajo que puede considerar un numero reducido de integrantes, por ello, llega a
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saltarse las jerarquias, o plantear otras dinamicas de mayor democracia. El documental requiere de menos
personal especializado en cada area, asi que las mujeres podrian llegar a acceder con mayor facilidad a
puestos creativos y de poder (Vallejo Vallejo, 2010).

También, conviene pensar que se deberia tener una relacion directa con cierta realidad, para poder ha-
blar de ella. En el ambito de la ficcion existen niveles de mediacion entre realidad y representacion. En el
proceso de construccion de imagenes, la industria como tal establece canones y estereotipos que se con-
vierten en predominantes, por ejemplo, en cuanto a belleza, estilo o tipos de protagonistas. El documental
plantea una representacion relacionada directamente con la verdadera imagen de quien se capta con la
camara (Vallejo Vallejo, 2010).

Los documentales poseen una relacion intersubjetiva entre sus realizadores, personas representadas y
audiencias, desde un lugar de empatia y solidaridad, lo cual es fundamental para los cambios que exige la
transformacion feminista. Ademas, el documental en si mismo como género, genera reflexiones, pues su
produccion ha sido mas permisiva con las mujeres que la ficcion, y esto ha permitido impulsar los derechos
de las mujeres (French, 2019).

En la direcciéon de documental es uno de los lugares del audiovisual en donde se ha visto un cambio y una
mayor presencia de mujeres, por distintas razones. Una de ellas es que el documental permite una mayor
capacidad de trabajo autonomo, lo cual favorece la participacion de mujeres. Sumado a ello, el compromiso
que el documental posee con reflejar realidades historicas y de las periferias (French, 2019). De todas for-
mas, siempre es pertinente pensar que el hecho de relacionar el trabajo de las mujeres con el bajo presu-
puesto da lugar a una tendencia estructural de asignar a las mujeres a trabajos no remunerados, persistien-
do en las desigualdades (Segui, 2018).

Sumado a lo anterior, y generando una relacién con los movimientos feministas, los documentales de
corte feminista generan una alineacion con los criterios de género establecidos por la UNESCO para los
medios de comunicacion (GSIM). En otras palabras, estos documentales buscan dar visibilidad y voz a las
mujeres, relatar sus experiencias, crear conciencia sobre la desigualdad de género y contribuir a la sensibi-
lizacion. Ademas, los documentales creativos permiten analizar como se construyen los lenguajes audiovi-
suales y detectar posibles sesgos centrados en la perspectiva masculina. También cumplen con la reco-
mendacion de la UNESCO de aplicar estos criterios a una variedad mas amplia de medios y formatos, mas
alla de los ambitos periodisticos y publicitarios que son el enfoque principal de esta organizacion (Quilez y
Arauna, 2021).

Por otro lado, el feminismo y el documental tienen temas de debate similares, que discuten si las expre-
siones culturales del feminismo seran absorbidas por las dinamicas del neoliberalismo y esto hara que se
priorice la presencia publica de las mujeres, en lugar de generar una transformacion de las estructuras de
desigualdad (Banet-Weiser, 2018).

Sumado a una mayor presencia de mujeres en la direccion de documental, también este género ha dado
la posibilidad de poder relatar experiencias de mujeres, con un proposito evidentemente feminista, que ex-
ponen sus argumentos desde el lugar de la denuncia y manifiesta mensajes de empoderamiento. En defini-
tiva, el documental feminista tiene dos planteamientos fundamentales: visibilizar las historias de mujeres, y
cambiar facticamente las circunstancias de dominacién (Mayer, 2011).

2.4. Elcine de Agnés Varda

Agnés Varda, originaria de Bélgica y con una solida formacion en arte y fotografia, es reconocida como uno
de los miembros fundadores del movimiento cinematografico conocido como la Nouvelle Vague, el cual sur-
gi6 en Francia durante la segunda mitad del siglo XX. Este movimiento tuvo sus raices en la revista Cahiers
du cinéma y se caracteriza por su actitud critica hacia lo que consideraba una predominancia del enfoque
literario en el cine de calidad francés (Gubern, 2019).

Con frecuencia, los criticos de cine han mencionado a Agnés Varda como la figura influyente detras de la
Nouvelle Vague, ya que su 6pera prima La Pointe Courte (1955) adelant6 la aparicion de ciertos elementos
narrativos y estilisticos que la caracterizarian. Estos incluyen la produccion de peliculas de bajo presupuesto
financiadas de manera cooperativa, la utilizacion de encuadres que reflejan una constante busqueda de la
experimentacion formal, y la alternancia de tramas narrativas aparentemente desconectadas entre si. Estas
estrategias se consolidarian poco tiempo después en las obras de cineastas como Jean-Luc Godard,
Claude Chabrol, Jacques Rivette y Francois Truffaut, asi como en la produccién de autores afines al movi-
miento, como Chris Marker, Alain Resnais, Marguerite Duras y Jacques Demy, quienes conformaron el grupo
conocido como Rive Gauche (Ortega, 2022).

Sumado a lo anterior, se encuentra su compromiso feminista y exploracion de temas de género. A través
de sus peliculas, Varda dio voz a las mujeres y puso de relieve sus luchas, desafios y experiencias en la so-
ciedad. Su enfoque humano y empatico hacia los personajes femeninos se refleja en obras como Cleo de 5
a7 (Cléode 5a7,1962)y Sin techo ni ley (Sans toit ni loi, 1985). Varda plantea que su cine no es militante, pues
sefala que la militancia debe ser popular en su base, sin que se piense en sus dinamicas estéticas y expre-
sivas. Sefiala que cuando ha abordado tematicas feministas directamente militantes, lo ha enfocado desde
un angulo distinto, desde su enunciacion e interpelacion al espectador (Villaplana, 2000).

La directora refiere que su inclinacion por el documental viene de querer aprender de los demas, sobre
gente comun que se encuentra con ella. El contacto con sus personajes permanece, incluso cuando termi-
nan sus grabaciones, lo que permite que siempre se mantenga receptiva a lo que esta ocurriendo a su alre-
dedor. Ademas, indica que no se siente cOmoda, incluso decepcionada, cuando categorizan a su cine como
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de arte y ensayo y cita como ejemplo a su pelicula Sin techo ni ley (Sans toit ni loi, 1985) que fue programada
en espacios televisivos de esta categoria y desplazada a horarios sumamente complejos. Ella alega que esa
pelicula en particular esta contada de forma sencilla (Villaplana, 2000).

A lo largo de su extensa filmografia, que abarca tanto largometrajes como cortometrajes, Varda plantea
una serie de interrogantes de indole analitica y critica no solo en relacion con su practica como directora de
cine, sino también en torno a la naturaleza de la imagen y sus capacidades Ademas, su propuesta estética
se erige como una vanguardia en la promocion de una nueva forma de percepcion visual y en el ejercicio
poético, fundamentados en el cuidado tanto del otro como de uno mismo (Martinez Bonilla, 2023).

Por otro lado, mas alla de reconocer la posicion destacada de Agnés Varda en la cinematografia, también
es relevante sefialar su impacto en el arte a través de instalaciones museograficas y su contribucion al pen-
samiento tedricoy analitico relacionado con laimagen fotografica y cinematografica (Martinez Bonilla, 2023).

A lo largo del ultimo siglo, Varda ha dejado una huella imborrable en el cine, tanto como pionera de la
Nouvelle Vague, como por ser una defensora incansable de los derechos de las mujeres. Su legado perdura-
rd como una inspiracion para futuras generaciones de cineastas y como un recordatorio de laimportancia de
la empatiay la compasion en el arte (Larraz, 2011).

El cine de Agnés Varda se distingue por su estilo innovador y su enfoque humanista, que abarca tanto el
documental como la ficcion. A lo largo de su prolifica carrera, Varda explora una amplia gama de temas y
géneros cinematograficos, dejando un legado duradero en la historia del cine. Sus producciones, son un
testimonio conmovedor de su capacidad para capturar la esencia de la viday la humanidad en la pantalla. Su
enfoque audaz y experimental desafia los limites del cine, fusionando la realidad y la ficcion, y nos invita a
reflexionar sobre temas universales como la identidad, la memoria y el poder transformador del arte.

3. Metodologia

En la presente investigacion se aplicé una metodologia cualitativa, con técnicas como la observacion y se-
leccion de caso de estudio para obtener una previa visualizacion del contenido. Sumado a ello, se desarrolloé
una metodologia analitico-sintética, con la cual se separd y organizé por elementos, los factores que influyen
en la representacion del feminismo en los documentales de Agnés Varda, de la tematica general a la mas
especifica.

El primer paso residio en la seleccion de filmes de la directora Agnés Varda. Para ello se seleccioné todos
los documentales estrenados por la directora en el Siglo XXI: Los espigadores y la espigadora (Les glaneurs
et la glaneuse, 2000), Los espigadores y la espigadora... dos afios después (Les glaneurs et la glaneuse...
deux ans aprés, 2002), Cinévardaphoto (2004), Las Playas de Agnés (Les Plages d’Agneés, 2008), Caras y lu-
gares (Visages villages, 2017) y Varda por Agnés (Varda by Agnés, 2019).

Las peliculas que son parte del estudio poseen una importancia significativa pues Varda ha dejado un
legado cinematografico unico y valioso a lo largo de su carrera, y los documentales mencionados son parte
esencial de ese legado. La directora es conocida por su habilidad para abordar temas sociales y humanos
relevantes en su trabajo cinematografico, por su estilo cinematografico distintivo que desafia las convencio-
nes narrativas tradicionales. Su capacidad para experimentar con la forma y el contenido del cine es una
contribucion valiosa a la evolucion del lenguaje cinematografico. Estas peliculas representan una voz unica
en el cine contemporaneo que continua inspirando a cineastas y espectadores por igual.

Una vez que los filmes fueron seleccionados, se realizd una indagacion bibliografica que sustente la
Teoria Interseccional. Para ello fueron fundamentales los aportes de los autores Crenshaw (1990), Collins
(1998), Hancock (2007), Cubillos (2015), Gelabert (2017), Hankivsky et al. (2017), Boddenberg (2018) y Troncoso
Pérez, Follegati y Stutzin (2019).

Finalmente, se empled la técnica de analisis de contenido cualitativo, con categorias extraidas de la teo-
ria. Se elabord una matrizde analisis de contenido, focalizando el entendimiento en dos vertientes: Percepcion
del poder y Elementos en la relacion de poder, cada una con subcategorias fundamentadas en los autores
sefalados y se aplico a los seis filmes, para generar un diadlogo entre la Teoria Interseccional y los documen-
tales Varda.

4. Resultados

4.. Los espigadores y la espigadora (Les glaneurs et la glaneuse, 2000)

A continuacion, se muestran los resultados del analisis aplicado a las peliculas objeto de estudio. En la Tabla
1 se evidencian los resultados de las categorias de la Teoria Interseccional en la pelicula Los espigadores y
la espigadora (Les glaneurs et la glaneuse, 2000).
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Tabla 1. Analisis Interseccional de Los espigadores y la espigadora (Les glaneurs et la glaneuse, 2000).
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Percepcion del poder

Lenguaje/discurso

- Lenguaje no técnico.

- Narracién desde su perspectiva como protagonista.

- Discurso activista: trabajo diario de los personajes los vuelve protagonistas.
- Expresion e importancia a la intervencién de los espigadores

- Voz para conocer a cineastas mujeres, con un toque mas intimo y clasico.

- Discurso personal, se habla de la vida, vejez y su cercania a la muerte.

Ejes de subordinacién

- Parejas (perspectivas de hombre y mujer).

- Mosaico “encabeza la autora”.

- Antropologia (experienciay afios en las labores de espigadores).
- Hombres y mujeres con el inicio del feminismo.

Representacion social
(Grupos minoritarios)

- Clase social trabajadora (Personas en el campo).

- Realismo (situaciones cotidianas).

- Pobreza (nivel socioeconémico).

- Grupos con un estilo de vida limitado.

- Retrato de los espigadores, representacion de la humildad y la alta sociedad en la
cultura (obras de arte).

Elementos en la relacion de poder

Formas de
discriminacion

Comunidades cuestionadas desde los recursos econdmicos y mano de obra.

Diversidad funcional
(Sexo, edad, estatus
social)

Identidad que no se estructura a la clase social alta.

Espigadores, su mayoria hombres, vistos solo como productores de alimentos.
Pobreza francesa del siglo XXy XXI.

Ideologia liberal y auténoma.

Desigualdad (etnia,
género)

Cualquiera puede ser espigador, no juzga o discrimina y no muestra héroes o
salvadores.

Fuente: Elaboracion propia.

4.2. Los espigadores y la espigadora... dos afos después (Les glaneurs et la glaneuse... deux ans apres,

2002)

Enla Tabla 2 se desglosa el andlisis de la pelicula en el ambito de la Teoria Interseccional y sus categorias en
cuanto a Percepcion de poder y Elementos en la relacion de poder.

Tabla 2. Analisis interseccional de Los espigadores y la espigadora... dos afios después

(Les glaneurs et la glaneuse... deux ans aprés, 2002).

Percepcion del poder

Lenguaje/discurso

- Lenguaje no técnico.

- Narracién desde su perspectiva, dos afios después.

- Comparaciones alrededor de los premios y reconocimientos recibidos.

- Discurso activista: aportes y modelos de trabajo, menor interés por construir un
mensaje desde los espigadores.

- Narracién con matices (exposicion menos cruda de los personajes).

- Discurso personal y vivencial (completa el autorretrato de su vejez).

Ejes de subordinacion

- Posicion laboral (actividades mas o0 menos importantes entre los espigadores).

- Nuevos recolectores (referencia a grandes compaiias y el alcance de la humanidad).

- Producciony roles de accion compartidos (Agnées y el fotografo).

Representacion social
(Grupos minoritarios)

- Clase social trabajadora.

- Realidad social (problemas de alcoholismo, situacion ambiental del mundo).

- Nuevas formas de pobreza (desempleo en el afio 2000).

- Militancia, pertenencia a ideales que suponen actividades para personas mayores y
mujeres.

- Reencuentro con los espigadores, representacion de la evolucién y grupos
consumistas.
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Elementos en la relacion de poder
Formas de - Laboral (poder de las mujeres para decidir sobre la recoleccion y participacion).

discriminacion

Social (rechazo al estilo de vida de los espigadores y abandono del sector).

Diversidad funcional
(Sexo, edad, estatus
social)

Ejes comparativos desde lo testimonial y personal.

Identidad comunitaria (recoleccidon de sucesos de los entrevistados).
Convivencia en su mayoria con personajes masculinos.

Adultos y ancianos se presentan como una forma de tradicion laboral.
Pobreza francesa del Siglo XX y XXI.

Ideologia liberal y auténoma.

Desigualdad (etnia,
género)

Cualquiera puede ser espigador, no juzga o discrimina y no muestra a determinado
sexo como héroe o salvador.
Se observan mas posiciones sociales e intercambio cultural.

Fuente: Elaboracion propia.

4.3. Cinévardaphoto (2004)

La Tabla 3 presenta una subdivision del analisis de la pelicula, centrandose en la perspectiva de la Teoria
Interseccional y sus categorias relacionadas con la percepcion de poder y los elementos presentes en la

dinamica de poder.

Tabla 3. Analisis interseccional de Cinévardaphoto (2004)

Percepcion del poder

Lenguaje/discurso

Lenguaje comun y descriptivo.

Narracidon como entrevistadora, desde la perspectiva de la duefia de la galeria.
Discurso narrativo y descriptivo.

Mensajes sobre ficcion y realidad, a partir de lo familiar y la seguridad que daba un
objeto (oso de peluche) a los nifos.

Memoria colectiva (uso de signos de union e identificacion social).

Lenguaje visual, presentacién de la nifiez y la muerte a partir de recuerdos.

Ejes de subordinacion

Dependencia del espacio y tiempo de la protagonista.

Tipo de control y organizacion de la galerista sobre los visitantes (abundancia de fotos).
La lider del proyecto es una mujer.

Trabajos funcionales para mujeres de la época.

Trascendencia en generaciones.

Representacion social
(Grupos minoritarios)

Clase social media y alta.

Realidad social (guerra y estructura familiar).

Promocion de ideas innovadoras y diferentes a la época.
Poca representacion de mujeres en el arte.

Familias despojadas por el holocausto.

Figuras maternas principales (proteccion y lucha con hijos).

Elementos en la relacion de poder

Formas de
discriminacion

Violenciay diferentes estatus sociales.

Desde la sensibilidad a la prohibicion de ver espacios intimos familiares.
Creencias nazis (persecucion a artistas y autores).

Despojo de judios de otras poblaciones.

Diversidad funcional
(Sexo, edad, estatus
social)

Connotaciones sexuales y bizarras en las fotografias con adultos.
Imagenes con un modelo cliché de mujeres y hombres de la época.
Configuracion en la felicidad de las mujeres (mejor si estaban en grupos).
Predominan fotografias de nifios y nifias del siglo XX.

Se maneja un estatus social alto, personas con poder y acceso a galerias 'y
exhibiciones de arte.

Desigualdad (etnia,
género)

Oportunidades y comportamientos que mantuvieron los judios, frente a la dominacion
nazi.

Se destaca el género femenino, desde la produccién hasta la protagonista que
muestra su proyecto.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.4. Las Playas de Agnés (Les Plages d’Agnés, 2008)

A continuacion, en la Tabla 4, se presentan los resultados del analisis de la pelicula Las Playas de Agnés (Les
Plages d’Agnés, 2008) con las categorias de la Teoria Interseccional.

Tabla 4. Analisis interseccional de Las Playas de Agnés (Les Plages d’Agnés, 2008).
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Percepcion del poder

Lenguaje/discurso

Control sobre la narrativa, expresa una perspectiva unica.
Discurso autoritario como directora y protagonista, al tiempo que desafia las
convenciones y normas establecidas en la representacion cinematografica.

Ejes de subordinacién

Estereotipos de género.
Agnes Varda tiene el control de su historia, subvirtiendo la tradicional dinamica de
poder.

Representacion social
(Grupos minoritarios)

Presencia de la sociedad positiva y respetuosa a grupos minoritarios.
Agnés Varda muestra empatia y da voz a diversas experiencias culturales,
promoviendo la inclusion.

Elementos en la relacion de poder

Formas de
discriminacion

La invisibilizacion de voces femeninas en la industria cinematografica.
Marginacién de grupos por su cultura y etnia en el ambito mediatico.

Diversidad funcional
(Sexo, edad, estatus
social)

Se destaca la experiencia de Agnés Varda como mujer mayor en la industria
cinematografica.

Estereotipos de género y edad, sobre la capacidad de la mujer.

Estatus social dependiente del arte y direccion.

Desigualdad (etnia,
género)

Lucha social desde la autora como mujer cineastay la importancia de incluir a mas
culturas.
Experiencia como artista feminista en la industria cinematografica.

Fuente: Elaboracion propia.

4.5. Caras y lugares (Visages villages, 2017)

En la Tabla 5 se muestran los resultados del analisis de la pelicula Caras y lugares (Visages villages, 2017).

Tabla 5. Andlisis interseccional de Caras y lugares (Visages villages, 2017).

Percepcion del poder

Lenguaje/discurso

Lenguaje y discurso narrativo.

Descripciones de la directora Agnés Varday al fotografo JR.
Mensajes desafiantes sobre la jerarquia artistica y social.

Trata el empoderamiento desde las personas retratadas en sus obras.

Ejes de subordinacion

Desafia la jerarquia del arte y la edad, mientras empodera a las personas comunes para
compartir sus historias y experiencias.

Representacion social
(Grupos minoritarios)

Se muestra una representacion positiva de los grupos minoritarios.
Espacios olvidados, voces en las historias.
Interaccion y diversidad cultural (importancia de individuos dentro de una sociedad).

Elementos en la relacion de poder

Formas de
discriminacion

Marginacion de ciertos lugares y comunidades.
Falta de reconocimiento y valoracién de las voces de personas anénimas en la
sociedad.

Diversidad funcional
(Sexo, edad, estatus
social)

Se muestra la colaboracion entre la directora Agnés Varda, una mujer mayor en la
industria del cine y el fotégrafo JR, que proviene de un contexto social diferente.

Desigualdad (etnia,
género)

Lucha y empoderamiento de Agnés Varda como mujer cineasta.
Diversidad cultural al retratar personas de distintas etnias y contextos sociales.

Fuente: Elaboracion propia.
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4.6. Varda por Agnés (Varda by Agnés, 2019)

La Tabla 6 proporciona un detallado desglose del examen de la pelicula desde la perspectiva de la Teoria
Interseccional, abordando sus categorias relacionadas con la percepcién del poder y los elementos presen-
tes en la relacion de poder.

Tabla 6. Analisis interseccional de Varda por Agnés (Varda by Agnés, 2019).

Percepcion del poder

- Control creativo y narrativo.
Lenguaje/discurso - Perspectiva personal (cuenta su historia de vida y trayectoria artistica).
- Mensaje de autoridad como cineasta.

- Convenciones de género y edad en la industria del cine.

Ejes de subordinacion . . .
J - Mujeres en un entorno histéricamente dominado por hombres.

- Representacion inclusiva al resaltar la diversidad de voces y experiencias.

Representacion social | _ Aparicion de grupos diferentes, dando protagonismo a sus historias dentro de la

(Grupos minoritarios)

misma sociedad.

Elementos en la relacion de poder

Formas de
discriminacion

Subordinacion histérica de las mujeres en la industria del cine.
Falta de representacion y reconocimiento de las voces de ciertos grupos minoritarios.

Diversidad funcional
(Sexo, edad, estatus
social)

- Empoderamiento y muestra de la capacidad de la cineasta en diferentes contextos.
- Presencia de estereotipos por edad.

Desigualdad (etnia,
género)

Se abordan desigualdades de género al resaltar la lucha y empoderamiento de Agnés
Varda como cineasta mujer en un ambiente histéricamente dominado por hombres.

Fuente: Elaboracion propia.

5. Discusion

La mirada de la cineasta perpetua en el feminismo de maneras diferentes en cada entrega documental, intro-
duce la figura de una mujer en la narrativa ya sea desde su perspectiva personal o desde la vision de sus per-
sonajes de lucha. En este sentido, el discurso y mensaje que entrega es de cambio, reflexion y cuestionamien-
to sobre el estilo de vida que llevaba la sociedad de esa época, frente a los rasgos contemporaneos.

Asimismo, una notable demostracion de elementos simbdlicos de una evolucién en el mundo, no solo en
la percepcion de las mujeres como cineastas, sino también como creadoras y principales en las historias
capturadas. Asi, como en Cinévardaphoto (2004) cuando se encuentra una galeria completa de fotografias a
cargo de una mujer.

Desde el punto de vista del empoderamiento individual, se entiende la idea del poder como un elemento
esencial para que las personas, independientemente de su género, puedan alcanzar sus metas y objetivos
en la vida. En el contexto de la industria del cine, como un campo histéricamente dominado por hombres,
donde las mujeres han enfrentado desafios significativos para encontrar su voz y lugar.

Los documentales, como los realizados por la iconica Agnés Varda, abren una ventana unica a las luchas
y triunfos de las mujeres en la cinematografia. De esta forma, Varda, como pionera en su campo, no solo
enfrento barreras de género, sino también a la falta de reconocimiento de su labor y a pesar de los obstacu-
los, persistio, forjando un camino para futuras generaciones.

El empoderamiento de Varda es un testimonio inspirador de la determinacion y la pasion que pueden
impulsar a las personas a superar obstaculos. Sus historias nos recuerdan la importancia de la igualdad de
género y el poder de la perseverancia. Cada vez que una mujer encuentra su voz y éxito en una industria
dominada por hombres, allana el camino para un futuro mas inclusivo y equitativo.

Demuestra la manera en que el arte y la expresion pueden empoderar a las personas al contar sus pro-
pias historias y hacer peliculas distintivas. En este sentido, sus documentales presentan una discusion con
frecuencia sobre como las personas perciben el poder, desde una perspectiva nostalgicay reflexiva. Cuando
Agnés Varda relata su vida y carrera, indica el poder de la memoriay la retrospectiva que afectan la forma en
que entendemos el pasado, junto a las decisiones que tomamos.

La obra cinematografica de Agnés Varda es un profundo viaje hacia la psicologia humana, una exploracion
de las complejidades de la vida cotidiana y una ventana a los mundos interiores de sus personajes. Sus docu-
mentales revelan una fascinacion obsesiva con la vida y el arte, un hilo conductor que se puede rastrear a lo
largo de su carrera. Este enfoque en la reflexidn como recurso narrativo le permite dar sentido tanto a las ac-
ciones pasadas como a las presentes, revelando capas ocultas de significado en las historias que presenta.

En Cinévardaphoto (2004) Varda nos sumerge en su galeria de fotografias con osos de peluche, una co-
leccion que va mas alla de la simple nostalgia infantil. Aqui, vemos la vida a través de los ojos de una mujer
artista, cuya obsesion con estos objetos es una ventana a su infancia, a sus amores y a sus inspiraciones. Los
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osos de peluche se convierten en simbolos de la fragilidad y la inocencia perdida, y cada imagen capturada
se convierte en un espejo de sus propias experiencias.

En Los espigadores y la espigadora (Les glaneurs et la glaneuse, 2000) Varda transita por las tradiciones
laborales de las familias rurales, donde el género no discrimina el esfuerzo en el trabajo. Aqui, la reflexion se
convierte en una herramienta para explorar la estabilidad en un estilo de vida que no evoluciona. A medida
que se sigue a los espigadores y la espigadora en sus actividades diarias, se descubren las implicaciones
sociales de sus elecciones. Varda nos muestra como la vida en el campo, aparentemente inmutable, tam-
bién esta marcada por el cambio y la adaptacion.

La infancia, los amores y las inspiraciones son temas que atraviesan toda la obra de Varda, y su enfoque
en la reflexion como recurso narrativo nos permite explorar estas dimensiones de la experiencia humana de
manera profunda y conmovedora. Sus documentales son una invitacion a mirar mas alla de la superficie de
la vida cotidiana y a descubrir las historias que yacen en lo mas profundo de nuestra psicologia y nuestra
sociedad. En ultima instancia, Agnés Varda nos recuerda que la reflexion es una herramienta poderosa para
dar significado a nuestras vidas y comprender el mundo que nos rodea.

Por otro lado, el empoderamiento que define a la cineasta en cada documental y su enfoque en la historia
de mujeres cineastas que pudieron ser subestimadas por la edad. Asimismo, la manera en que toma el con-
trol de la narrativa ya sea autoritaria o inclusiva con todos los participantes, alcanza a dar voz a las pequenas
minorias que no son mostradas al mundo, en especial en el cine.

Si bien en los documentales esta marcada la clase social de acuerdo a su trabajo como en el caso de los
espigadores y la espigadora dos afnos después, lo que mas resalta es el transcurso de los dias, como si fueran
anos, al igual que la construccion de una identidad comunitaria a partir de los testimonios y la convivencia entre
la cineasta con los personajes. Volviendo la historia mas cercana a la audiencia con la realidad de otros.

Encontramos pocas situaciones de discriminacion, pero si un amplio entorno de diversidad funcional y la
representacion social de las mujeres. Al momento en que se establecen paradigmas sobre lo que puede
hacer o no en esta época, un ejemplo visible esta en Cinévardaphoto (2004) donde las mujeres posan de una
forma determinada y “es mejor” si estan en grupo o la sugerencia de una forma diferente de la felicidad en
contraste con el liderazgo de la galerista y la connotacion de las fotografias expuestas.

Por otro lado, las funciones que mantiene en el marco de una sociedad, asi en los espigadores y la espi-
gadora donde el trabajo es igual para todos. Ademas, se inicia con la posicion del feminismo desde las acti-
tudes positivas de los personajes y el tipo de relato pese a su estilo de vida limitado, los cuestionamientos,
problemas sociales y los ejes de dominacion que marcaron un nuevo sistema de procesos en una misma
comunidad.

6. Conclusiones y prospectivas

La obra cinematografica de Agnés Varda ofrece un profundo y diverso examen de la representacion del fe-
minismo, la reflexion y el empoderamiento en el séptimo arte. A través de sus documentales, Varda introdu-
ce la figura de la mujer en la narrativa de maneras unicas, ya sea desde su perspectiva personal o mediante
los personajes que protagonizan sus historias. Esto refleja su firme compromiso con la igualdad de géneroy
su capacidad para dar voz a las mujeres en una industria histéricamente dominada por hombres.

La forma de representacion social es independiente en cada entrega audiovisual. Sin embargo, mantiene
un tipo de hilo conductor entre las historias 0 secuencias de los lugares, tiempo y espacio donde acontecen.
Aunque no es evidente, le da el estilo de discursividad a las historias que comparte y captura con su fotogra-
fo aliado.

Asimismo, Varda demuestra como el arte puede empoderar a las mujeres y desafiar los estereotipos de
género, como se evidencia en su trabajo Cinévardaphoto (2004). Su perseverancia y determinacion en una
industria que enfrenta obstaculos significativos para las mujeres cineastas resalta la importancia del empo-
deramiento individual y la superacion de desafios de género. En este sentido, su legado es un testimonio
inspirador de como cada logro de una mujer en un entorno tradicionalmente masculino allana el camino
hacia un futuro mas inclusivo y equitativo.

Sin duda, el analisis de cada documental del siglo actual establece indices como los ejes de subordinacion,
discriminacion tipo de lenguaje e incluso la discriminacion por género, todos como aspectos fundamentales
en el reconocimiento de acciones y representaciones sociales de la mujer en su desarrollo. Es decir, no solo
como se observan frente a una camara sino también, el proceso creativo que introduce Agnés Varda.

Ademas, sus documentales revelan la riqueza de la reflexion como recurso narrativo y la importancia de
explorar las complejidades de la vida cotidiana y la psicologia humana, integrando de manera implicita la
perspectiva de la teoria interseccional, al considerar no solo cuestiones de género, sino también la intersec-
cion de identidades como la raza, la clase y la edad. En conjunto, su obra cinematografica es un testimonio
del poder del cine para representar y promover valores feministas y reflexiones profundas sobre la vida y la
sociedad contemporanea desde una perspectiva interseccional.

Esta perspectiva puede abrir nuevas direcciones para la exploracion del cine como una herramienta po-
derosa para la representacion inclusiva y la promocion de valores feministas en la sociedad contemporanea.
En el futuro, se puede realizar un analisis mas detallado de como otros cineastas contemporaneos abordan
cuestiones de género y empoderamiento en sus obras, comparandolos con el enfoque unico de Agnés
Varda. Ademas, seria interesante investigar cOmo estas representaciones en el cine pueden influir en la
percepcion publica y la conciencia de cuestiones feministas, promoviendo la igualdad de género en una
escala mas amplia.
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También se podria ampliar el estudio para incluir una exploracion mas profunda de la interseccionalidad
en el cine, considerando como se representan y se entrelazan diferentes identidades, como raza, clase,
edady orientacién sexual, en las peliculas contemporaneas. Esto permitiria una comprension mas completa
de como el cine puede reflejar la diversidad de experiencias humanas y como estas representaciones pue-
den contribuir a una mayor inclusion y equidad en la sociedad.
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