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Presentacion
La persistente invisibilidad de las mujeres en el arte’

Monica Carabias Alvaro?

Acaban de cumplirse setenta afios de la famosa frase “We can do it” —Nosotras pode-
mos—, que acompafiaba al articulo “Career girl” sobre la joven Rosie, La Remacha-
dora, publicado en la revista Life el tres de mayo de 1948, simbolo y bandera de los
movimientos feministas en las décadas 60 y 70. Esta frase provoco, en su momento,
un fuerte debate en el pueblo estadounidense acerca de la idoneidad o no de las mu-
jeres trabajadoras sobre si tenian o no derecho al éxito y a la independencia. La paz
después de la Segunda Guerra Mundial trajo consigo el restablecimiento de los ro-
les, es decir, la vuelta al orden en el reparto de papeles entre hombres y mujeres. La
familia y la religion se convertian, de nuevo, en los dos pilares del nuevo orden,
en sus mayores garantes. Desafiarlos suponia desafiar al sistema. Por otra parte, al
tiempo que las mujeres adquirian derechos como el voto, crecia su discriminacion
en cuestiones de sexo y género, transformandose en seres sumisos ¢ “inferiores”. En
“ciudadanos” de segunda. Hoy, en plena segunda década del siglo XXI, el mundo
sigue siendo un espacio predominantemente masculino, donde el reconocimiento
a las mujeres en muchos lugares y medios resulta tan excepcional como anecdo-
tico, y la igualdad entre hombres y mujeres una lucha constante. El pasado 23 de
marzo Alexandra Palt, vicepresidenta ejecutiva de la Fundacion L’Oréal, hacia unas
declaraciones muy significativas acerca del techo de cristal destacando que, en la
actualidad, padecemos una discriminacion sistémica y multifactorial que persistira
mientras no haya una voluntad real y activa de todos-as para acabar con ella, y no
emprendamos acciones concretas para cambiar este sistema discriminatorio.

En el mundo de la cultura y el arte en general siempre suenan los mismos nom-
bres cuando se habla de mujeres artistas. Algunos-as pensaran: “jAl menos suenan!”
“;Por qué os quejais?” En el periodo del arte de la posguerra en Espafia, por ejemplo,
coincidieron, entre otras artistas, las creadoras Maruja Mallo, Remedios Varo, Ma-
nuela Ballester, Julia Minguillén o Dehly Tejero. Nombres que de alguna forma hoy
parecen haber “roto” las barreras que les permitieron ingresar en la némina oficial
del arte espanol, compartiendo espacio con los “otros”, los “grandes”, los artistas
varones, los importantes, logrando asi el consabido reconocimiento y legitimar sus
carreras. Pero ;donde estan las otras? Hubo otras. No estan en los manuales, ni en los
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museos, ni en las colecciones... La tonica que ha marcado una gran parte del destino
de las artistas desde su existencia no ha sido otra que la desigualdad. Lo que no se
conoce no existe. Sin embargo, existimos en todos los campos de la creacion. Resul-
ta llamativo que cuando se las menciona sea como “excepciones”. Es obligacion de
todos-as acabar con la lacra que supone ser una excepcion en un mundo de hombres.
No podemos ni debemos conformarnos con estos nombres, ecos minimos, resultan-
tes del mismo sistema castrador que expulsa al resto de las artistas de la formacion,
del reconocimiento, del prestigio, en definitiva, de la Historia del Arte.

Son muchas la circunstancias que contribuyen a silenciar el trabajo de las mujeres
artistas desde la familia y el matrimonio, instituciones ambas donde el varén —como
figura paterna, esposo o hermano— ejerce su dominio sobre la mujer a la religion,
la moral, la politica e, incluso, el doble exilio —exterior e interior —que padecieron
algunas de ellas a lo largo de sus vidas. Este silencio, a menudo, se traduce en un
“maltrato” historiografico de consecuencias diversas como desaparecer de la historia
del arte o, bien, permanecer estigmatizadas bajo expresiones convencionales, fuer-
temente enraizadas en el arte “oficial”, donde la produccion y consideracion de los
géneros artisticos se cimenta intencionadamente en las diferencias de sexo: “produc-
cion femenina”, “esposa de”, “compaiiera de”, “hija de”, “obra amateur”, “arte fe-
menino”, “arte sensible”, “arte delicado, etc. Este estigma conduce a la marginalidad
de las mujeres como sujetos artisticos y a su deformacion como objetos.

La aparente genialidad que define la produccion artistica creada por artistas va-
rones convive con un arte producido por mujeres, de inmediato calificado de “feme-
nino”, que soporta, supuestamente, en base a su condicion sexual, una desigualdad
de oportunidades tanto en materia de formacion como en la pertenencia a diversos
estilos y géneros artisticos igualmente sexuados. Nos encontramos, entonces, ante
una diversificacion perversa entre Arte y Arte femenino. En este sentido, se hace
imprescindible una revision de la historia del arte que incluya la perspectiva de gé-
nero. Solo asi podremos [re]construir una Historia del Arte en igualdad, atendiendo
a la calidad y originalidad de la obra y no al sexo que la produce, ademas de aportar
nuevos modelos de conocimiento. Luchar por la igualdad exige [re]conocer nuestras
taras y superarlas para recuperar nuestra individualidad. En esta linea se inscribe
este monografico dedicado al papel de la mujer como sujeto y objeto de la creacion
artistica dentro y fuera de nuestro pais durante la posguerra concebido con el ob-
jetivo de contribuir a la normalizacion de su presencia en todos los ambitos de la
creacion e insistir que su exclusion es resultado de un sistema artistico patriarcal que
las expulsa de sus estructuras. Reiterar en que la diferencia entre los distintos sujetos
creativos responde, exclusivamente, a su identidad no a su pertenencia a un género
determinado. Es lo que se pretende, confirmando, precisamente, que la creatividad
artistica nada tiene que ver con el sexo biologico.

Las diferencias de oportunidades a la hora de formarse, de viajar, de obtener
triunfos y reconocimientos internacionales responde unicamente a cuestiones de gé-
nero, que nada tienen que ver con el sexo bioldgico con el que se nace. Por este
motivo, alin hoy, resulta necesario resaltar la fortaleza de las mujeres artistas en ex-
posiciones monograficas. Sirva de ejemplo la muestra “Making space: women artists
and postwar abstraction” [Museo de Arte Moderno de Nueva York del 15 de abril
al 13 de agosto de 2017] organizada por Starr Figura, Sarah Hermanson Meister y
Hillary Reder, donde el objetivo fue mostrar, precisamente, la presencia de las mu-
jeres artistas en las colecciones del museo; una representacion infinitamente menor
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respecto a sus colegas varones. Pudo verse alli una seleccion de casi un centenar de
obras correspondientes al trabajo de cincuenta artistas que tenian en comun haber
trabajado entre la Segunda Guerra Mundial (1945) y los comienzos del movimiento
Feminista (hacia 1968), la conocida como posguerra norteamericana, una etapa mar-
cada por los cambios sociales que permitieron el incremento del nimero de mujeres
profesionales en el mundo del arte, aunque no el de su consideracion respecto a sus
compafieros varones.

Con este volumen se pretende arrojar un panorama, lo mas amplio posible, del
protagonismo adquirido por distintas mujeres artistas durante el periodo de la pos-
guerra. Me interesa remarcar que el concepto de “posguerra” se ha utilizado de forma
muy amplia, dando cabida al trabajo realizado por mujeres de ficcion, convertidas
en modelos de comportamiento, y por mujeres artistas dentro o fuera de sus paises,
desde cualquier ambito de la creacion y soporte, durante las etapas que se abren tras
el desenlace de un conflicto con cambios sociales, culturales, politicos a los que las
artistas deben adaptarse con independencia de su disciplina y ubicacion geografica.
Un periodo que, lejos de la uniformidad, manifiesta la riqueza de propuestas y de
trabajos que han sido silenciados durante las décadas siguientes por el solo hecho
de haber sido realizados por mujeres. Desde diferentes disciplinas los ocho trabajos
que compone este volumen reivindican el trabajo realizado de artistas y mujeres de
ficcion que durante la posguerra, en espacios muy distintos dependiendo de donde
se encontraran, alcanzaron un importante protagonismo que, en muchos casos, el
tiempo ha ido desdibujando.

La ordenacion del volumen responde a un criterio puramente cronoldgico. De
manera que empieza en la primera década del siglo XX en la region de La Araucania
con la configuracion a través del retrato fotografico del modelo femenino arrojado
por el hombre blanco, colono y occidental. La eficacia de la imagen fotografica en
la perpetuacion de los roles y estereotipos femeninos asi como de modelos elitistas
durante la posguerra de La Araucania —entre finales del siglo XIX y comienzos del
XX~—, es objeto de analisis en “Europeas vestidas de “indias”: El disfraz de mujer in-
digena en la post guerra de La Araucania-Chile a principios del siglo XX (Stefanie
Katleen Pacheco Pailahual, Sandra del Pilar Lopez Dietz y Tamara Carrillo Agiiero).
Una propuesta metodologica aplicada al analisis visual de dos fotografias publicadas
en la revista Tic-Tac (1914), donde se construye un modelo eurocéntrico, fruto del
colonialismo, a semejanza de la cultura patriarcal del hombre blanco y criollo que
cosifica a las mujeres erotizando su exotismo y tipificandolas como objetos de moda
de venta en catalogos. Como se explica en el texto, una “fotografia de frontera”
basada en el género del retrato que performatiza, en este caso a tres colonas euro-
peas —una espaiiola y dos francesas— y que combina, por un lado, la atraccion por lo
“salvaje” y, por otro, la aficion por el disfraz. De tal forma que los patrones de género
hegemonicos —mujer joven, bella, blanca— son consolidados como modelos de una
cultura superior frente a la multiculturalidad de la region de La Araucania destinada
a desaparecer.

Le sigue “Cuando la patria es el idioma™: la correspondencia inédita de Norah
Borges a Gabriela Mistral (1935-1948)” (Irene Garcia Chacon). En este articulo se
analiza el epistolario entre 1935 y 1948 protagonizado por la poeta chilena Gabriela
Mistral y la pintora argentina Norah Borges, cuya amistad se remonta al Madrid de
la Segunda Republica. En la primera mitad del siglo pasado, las mujeres dedicadas
a la creacion artistica, a diferencia de sus colegas, se vieron obligadas a desarrollar
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un sinfin de estrategias para alcanzar la profesionalizacion en su actividad artistica.
En este sentido, la correspondencia epistolar representd un medio muy eficaz para
establecer lazos en distintos ambitos y geografias, convirtiéndose, ademas, en un es-
pacio de solidaridad artistica femenina. Esta investigacion documenta con materiales
inéditos el uso de este tipo de comunicaciones, las cartas-red, en tres escenarios dis-
tintos: Madrid, Argentina y Brasil. La autora bucea en el alcance artistico de esta co-
rrespondencia personal e inédita, descubriendo al lector-a la doble relacion personal
y laboral entre ambas creadoras, confirmando el papel de las cartas-red como soporte
idoneo para profesionalizar sus actividades artisticas fuera de los margenes tradicio-
nales y subordinaciones sociales. La investigacion en el campo de los documentos
biograficos permite analizar nuevos espacios hasta ahora poco explorados. Una me-
todologia idonea para restablecer la memoria de ambas, como sujetos de creacion
propios y auténomos, en nuestra historia cultural, artistica y literaria, y completar su
vision del medio cultural al que pertenecian, descubriendo el modo en que se tejian
sus redes de apoyo. El buceo es este tipo de materiales inéditos se transforma, en
palabras de sus autores, “en un acto de comprension desde nuevas perspectivas de
estudio de las vicisitudes intimas que debieron soslayar ambas creadoras para abrirse
camino hacia el reconocimiento de su faceta creadora (...)”.

Contintia con el bloque dedicado a la posguerra en Espaia que se abre con “Los
muros de México: un reto para las artistas espafiolas del exilio” (Carmen Gaitan Sali-
nas y Fran Garcera), donde se analiza la actividad de dos artistas espafiolas, Manuela
Ballester y Elvira Gascon, que rompen convencionalismos dedicandose a la pintura
mural durante su exilio mexicano. El articulo profundiza en las particularidades y las
dificultades que padecieron dedicandose a la pintura mural, género tradicionalmente
copado por artistas varones, supuestamente por el “tamafio” de las obras a realizar.
Pese a lo reducido de su obra, la investigacion reclama la calidad y originalidad de
ambas producciones y, sobre todo, el hecho que no se rindieran ante los canones y
convencionalismos artisticos. En plena posguerra espafola Eugenio D’Ors sostenia
que el hecho de que ningin nombre de mujer artista ocupara un lugar de excelencia
en la historia, se debia mas a una constante historica que a un fenémeno historico.
Esta lucidez confirma que la supuesta incapacidad de las mujeres para crear, como
proclamaba Pilar Primo de Rivera, lider y promotora de la Secciéon Femenina, no
era tal. De hecho, la posguerra espafiola se convirtié en un campo bien nutrido de
mujeres que quisieron dedicarse profesionalmente a la creacion artistica superando
el handicap en nuestro pais, en aquel tiempo gris, representaba ser mujer. El porqué
se las olvido o se las relegod se desconoce atn. Se les arrebato el derecho al recuerdo
y su inclusion en la historiografica de la historia del arte.

Precisamente, “Analisis del album fotografico de la Montafia Palentina: las lagu-
nas literarias de Piedad Isla”, (Eliana Alvoz) pretende recuperar la voz y el trabajo
de una de las primeras profesionales de la fotografia activas en nuestro pais entre los
afios 1950 y 2000. La autora analiza el papel protagonista y excepcional de Piedad
Isla (1926-2009) en la fotografia documental espafiola de los afios cincuenta. A par-
tir del estudio inédito del “Album fotografico de la Montafa Palentina” reivindica,
por un lado, la figura pionera de Piedad Isla como reportera profesional, activa afios
antes que Juana Biarnés (1935-), fotografa recientemente recuperada y considerada
hasta la fecha como la primera fotorreportera profesional®. Por otro, el valor de la
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fotografia etnografica con la que Piedad Isla quiso conservar y difundir el patrimonio
cultural y natural de la montana palentina a lo largo de toda su vida que, incluso,
la llevo a fundar el Museo Etnografico Piedad Isla en Cervera de Pisuerga. Este
estudio, circunscrito al ambito local, recalca la importancia de su trabajo para el
conocimiento de la posguerra espafiola en la region palentina y contribuye, sin duda,
al conocimiento y la puesta en valor del trabajo documental realizado por mujeres
como Piedad Isla en el campo del periodismo y de la fotografia etnografica en Espa-
fna en la década de los 50.

Dentro de los estudios de género y la metodologia de la historia de vida se en-
marca el articulo titulado “Carmen Perujo, una historia de vida (I). Nacimiento en
la preguerra y afios de formacion de una mujer artista plastica en la postguerra espa-
fola (1930-1951)” (Pilar Vicente de Foronda), donde, al hilo del contexto historico,
social y artistico, se analiza la infancia, juventud e ingreso en la Escuela de Santa
Isabel de Hungria de Sevilla de esta artista sevillana, rebelde y experimental, que se
dedico a la pintora, el mural, la escultura y ceramica, cortandose “la coleta” en 1997.
Un trabajo que comienza con unas palabras de G. Duby que refuerzan los objetivos
e intereses de este monografico al confirmar que el modo de escribir el pasado esta
muy lejos de ser inocuo: “El punto de vista sobre el pasado, la manipulacion de la
memoria por todos aquellos que se consagran sucesivamente a narrar el pasado,
nunca es inocente”. El critico de arte Tomas Paredes en el perfil que escribia a co-
mienzos del siglo XXI sobre esta artista en la seccion Agora de la revista EI punto,
se preguntaba: “;cuando un reconocimiento a esta gigante del arte martirizada por
ser ceramista?” Un interrogante 16gico dado que tras una carrera profesional de casi
medio siglo (1951-1997) con premios, mas de una veintena de exposiciones indi-
viduales y colectivas y de reconocimientos en colecciones internacionales, su obra
resulta atn una gran desconocida. Sin duda, el que Carmen Perujo se decantara por
expresarse artisticamente a través del barro, considerado “arte menor”, junto a su
condicion de mujer y la maternidad, contribuy6 a este “olvido” dentro de la historia
de la escultura espafiola, ignorando, asi, una obra personal, arriesgada y comprome-
tida siempre con lo experimental y conceptual. Un trabajo del que, al igual que el
de otras de sus contemporaneas, cuanto mas pasaba el tiempo mas se disipaban sus
éxitos y reconocimientos. Como explica la autora, dada la escasez de genealogia de
mujeres artistas que crearon su obra durante el periodo de la dictadura y la transicion
a la democracia, este articulo pretende dar luz a una etapa —infancia y formacion—
definitiva en la creacion de una obra personal y de calidad, referencia obligada para
la siguiente generacion de escultores.

El volumen contintia con el articulo “Ana Mariscal: La primera productora y
directora cinematografica en la postguerra espafola censurada” (Begofia Guitérrez
San Miguel y Elena Calvo Ortega). El imaginario cinematografico resulta un meca-
nismo muy versatil y poderoso para la legitimacion y el reconocimiento de modelos
y roles femeninos en funcion de los distintos drdenes sociales, politicos, culturales...
Como sujeto y objeto de la creacion cinematografica tenemos el caso de Ana Ma-
riscal (Madrid, 1921-1995), artista excepcional que luché por dar continuidad a una
carrera como directora y productora de cine, sin olvidar su actividad como intérprete
y guionista. Autora de “Segundo Lopez, aventurero urbano” (1952), hito cinemato-
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grafico en el estudio del cine espafiol, luchd con empefio y personalidad por trabajar
libremente en un contexto machista que no impidié que se convirtiera, en palabras de
José Luis Berlanga, en uno de los bastiones mas importantes del cine espafol de los
afios 50 hasta el punto que muchas de sus actuaciones, como confirma Josefina Mo-
lina, cuestionaran al régimen con el que se la habia identificado desde su actuacion
en “Raza”. No fue la primera mujer espafiola en dirigir peliculas, antes que ella hubo
otras —Carmen Pisano, Helena Cortesina, Isabel Roy o Rosario Pi—. Pero se distingue
del resto por haber inspirado a toda una generacion posterior de mujeres cineastas
donde se encuentran Josefina Molina y Pilar Miro, entre otras.

Siguiendo con el arte cinematografico, la preocupacion del nuevo régimen fran-
quista por el papel de las mujeres tras el conflicto fue manifiesta. Creyeron que se
habia “deformado” en exceso, incluso, que habia devaluado al masculino. Era obli-
gacion del nuevo estado recuperarlo, reducirlo y normativizarlo via instituciones
como la Seccion Femenina. En este contexto la industria del cine y el aparato de
propaganda del NODO ayudaron a identificar para el reconocimiento del pueblo
espaiiol los distintos modelos de identidad de género bajo un denominador comun:
el catolicismo. El estudio “Cine Mujer, roles de género y politica de premios en
el cine espaiol (1940-1959)” (Javier Jurado) nos acerca a los distintos modelos y
roles femeninos imperantes en la dura posguerra espafiola a través del analisis do-
ble —filmico y sociologico— de una seleccion de producciones espaiioles realizadas
entre 1939 y 1959, premiadas por el Sindicato Nacional del Espectaculo y declara-
das como Interés Cultural por el Departamento Nacional de Cinematografia (DNC),
donde se conforman los modelos femeninos oficiales adscritos a la doctrina y moral
del Nacional Catolicismo. El estudio confirma como estos modelos protagonizados
por mujeres de ficcion, que van desde la femme fatale y la guerrera patridtica pasan-
do por la virgen y la adiltera, formaron parte de las estrategias de legitimacion de un
determinado orden social que ubico a las mujeres en el &mbito del hogar, en su papel
pasiva de madre y esposa, garante del orden familiar. Poco o nada tenian que ver
con las identidades reales de las mujeres y sus experiencias. Sin embargo, modelos
poderosos que, transmitidos por distintas generaciones, alcanzan su reflejo, incluso,
hasta en la sociedad actual.

Concluye este monografico con el estudio dedicado a Lee Krasner, “La huella de
Lee Krasner: determinacion, posguerra y energia plastica” (Maria Antonia Blanco
Arroyo). El expresionismo abstracto, al margen de nacionalismos y localismos, se
vio salpicado por la dominacién masculina y el desprecio al trabajo de los colegas
por el mero hecho de ser mujeres, precisamente estas artistas, comenzaron a apos-
tar en sus creaciones por nuevos aspectos artisticos conectados a la cuestion de
género. El caso de Lee Krasner resulta sintomatico como prueba del desinterés por
un trabajo por el mero hecho d ehaber sido realizado por una mujer. Su carrera fue
una lucha constante contra la creencia tradicional en que la sefia gestual del expre-
sionismo abstracto albergaba una “heroicidad” masculina. No alcanzé un nombre
propio hasta el fallecimiento de su compaifiero, Jackson Pollock. Krasner trabajo
en la orbita del expresionismo abstracto estadounidense, al que aportd rebeldia e
inconformismo y contra el que se reveld por ser predominantemente masculino, lo
que provocd que su trabajo permaneciera en la sombra varias décadas. Aun hoy,
hay un gran vacio bibliografico en torno a su figura, condicionada, sin duda, por su
relacion con Jakcson Pollock. El articulo recuerda tanto la obligacion como la nece-
sidad de reavivar su figura y trabajo. Comienza con un primer apartado que analiza
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el espiritu independiente que la caracteriz6 toda su vida, y contintia indagando en
el didlogo arte y vida a partir de 1945 en Long Island. Termina con el analisis de la
serie Little Images comenzada en 1946, que tanto influy6 en su carrera y posterior
reconocimiento artistico.
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