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RESUMEN

Desde una perspectiva iconografica, la relacion cuerpo-casa/casa-cuerpo, continua siendo una constante
discursiva en el imaginario artistico y femenino contemporaneo. Lo que llamamos hoy construccion cultural de
la subjetividad femenina ya estaba presente en el trabajo de artistas, historiadoras y criticas de arte del
feminismo de los afios setenta. Al respecto, la presente investigacion propone exponer a través de la obra de
mujeres artistas (principalmente: Eulalia Valldosera y Marina Abramovic) los avances obtenidos en torno a la
problematica del espacio subyugado a la estructura del hogar patriarcal, donde lo femenino se define en las
actividades y en el trabajo doméstico, y donde lo publico tiene valor significativo a costa de restar
trascendencia al espacio de lo privado cuando se asocia a la mujer.

Palabras clave: mujer, identidad subjetiva, espacio doméstico, casa-cuerpo, publico-privado.

Feminine Visions Around the Space of the Artwork and the
Relationship of Home-Body/Body-Home

ABSTRACT

From an iconographic perspective, the relation of home-body/body-home is still a common topic in the
discourse on contemporary art and feminine imagery. What is known today as the cultural creation of feminine
subjectivity was already present in the work of artists, historians, and art critics in the feminism of the
seventies. This investigation analyzes the progress achieved through the work of women artists (mainly:
Eulalia Valldosera and Marina Abramovic) in relation to the discussion on the subjugated space in the structure
of patriarchal household where femininity is defined by activities and domestic work and where the public has
a significant value because it diminishes transcendence the private space associated with women.

Key words: Women, subjective identity, domestic space, home-body, public-private.

1. INTRODUCCION

Para desarrollar la perspectiva iconografica y tedrica en torno a la relacion cuerpo-
casa/casa-cuerpo, utilizaremos a nivel metodologico el analisis de contenido,
incidiendo en la obra ensayistica y de comisariado iniciada en los afios noventa por
Amelia Jones en lo referente a las nociones de subjetividad en las practicas del body
art. Asimismo, insistiremos en las referencias a los estudios de pensadoras feministas
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quienes, como Gail Weiss, han dedicado especial atencion a desarrollar nuevos
términos en la concepcion de la subjetividad, sefialando la importancia de la creacion
de imagenes del cuerpo a partir de las nociones de intercorporalidad y multiplicidad.
Para desplegar este trazado que pretende dar visibilidad a los procesos de
construccion de la “identidad femenina” en lo relativo a la asociacion de conceptos
anteriormente subrayados, donde el hogar tradicional aparenta en crisis, nos
detendremos en la dicotomia publico-privado, que ha venido organizando en gran
medida el pensamiento feminista para explicar cémo lo publico tiene valor
significativo a costa de restar trascendencia al espacio de lo privado cuando se asocia
a la mujer. Al respecto, las obras mas significativas de artistas como Judy Chicago,
Miriam Shapiro, Sandra Orgel, Susan Frazier, Vicki Hodgetts, Robin Weltsch, Louise
Bourgeois y Francesca Woodman, nos serviran de ejemplo para contrastar otros
posicionamientos artisticos y discursivos en torno al tema central de nuestra
investigacion. Para abordar dicha trama, asi como la relacion entre los conceptos de
cuerpo-casa-hogar desde una perspectiva artistica mas coetanea, nos centraremos en
la obra Aparences (1992-1996) de Eulalia Valldosera y en la performance The house
with the ocean view (2002) de Marina Abramovic. Ambos trabajos pueden entenderse
como obras contrapuestas en relacion a los conceptos de cuerpo-casa-hogar, asi como
la dicotomia publico y privado que venimos remarcando.

2. AMELIA JONES: NOCIONES DE SUBJETIVIDAD EN LAS
PRACTICAS DEL BODY ART DE LOS ANOS NOVENTA

A partir de la década de los noventa, las reflexiones sobre el tema del cuerpo y la
subjetividad aportan profundidad al estudio de las politicas de representacion y de las
politicas sexuales de la mirada que habian sido las perspectivas basicas en el estudio
de las practicas artisticas. Al respecto, la labor de critica feminista y de comisariado
llevada a cabo por Amelia Jones en la llamada “década prodigiosa” de la performance
femenina es fundamental para entender la nueva subjetividad artistica desde las
nociones de perfomatividad y fenomenologia. Asimismo, la especial atencion en el
desarrollo de nuevos términos en la concepcion de la subjetividad femenina,
contribuy6 a que pensadoras como Gail Weiss sefialasen la importancia de la creacion
de imagenes del cuerpo a partir de las nociones de intercorporalidad y multiplicidad.
En el libro Body Images: embodiment as intercorporeality, Weiss dedica especial
atencion al estudio de estas reflexiones.

Asimismo, es importante remarcar que la toma de conciencia de lo que hoy
llamamos construccion cultural de la subjetividad femenina, como sostiene Amelia
Jones, ya es manifiesta en obras de Judy Chicago y alguna de sus contemporaneas,
como Miriam Shapiro. Segun mantiene Jones, el uso de la imagineria vaginal que
sostienen estas artistas es un registro claramente politico, destinado a promover
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representaciones “positivas” del cuerpo femenino, capaces de subvertir la imagen de
las mujeres como fetiches y objetos pasivos de la mirada masculina. Evidentemente,
se pueden plantear dudas en referencia a si este gesto tuvo o no los resultados
esperados, pero lo evidente es que el “arte del cofio” no obedeceria a la voluntad de
reducir “la feminidad” a su vertiente biologica, sino a la creencia de que era el terreno
de la biologia y la sexualidad donde se centraba en gran medida el proceso de
configuracion social de la identidad de las mujeres y, por tanto, el terreno donde habia
que incurrir de forma insistente. De ahi que la frase-resumen: "biologia es destino"
pueda entenderse, desde el punto de vista de Jones, como emblema metaforico del
poder de independencia de las mujeres y su libertad respecto de la dominacion
masculina. Sin embargo, a pesar de partir de esta consideracion, nuestra investigacion
no pretende limitar el comun debate feminista entre las practicas culturalistas y las
practicas deconstructivistas en la representacion, sino visibilizar y debatir la eficacia o
no de experiencias corporales femeninas que niegan su enunciacion tradicional y
apuntan a la necesidad de partir de una nocion comprensiva en lo relativo a la
asociacion de conceptos cuerpo-casa/casa-cuerpo.

3. EL VINCULO CUERPO-CASA/CASA-CUERPO EN OBRAS ARTISTICAS
FEMENINAS

Para desplegar el trazado iconografico de nuestra investigacion, nuestro principal
objetivo sera destacar la construccion del espacio de la representacion concebido por
mujeres artistas a partir de experiencias donde el cuerpo tiene una relevancia
significativa; pues ya sea tratado de forma real/presente como de manera
simbolica/ausente, en ambos casos se niega su enunciacion tradicional y se apunta a
la necesidad de partir de una nocidén comprensiva en lo relativo a la asociacion de
conceptos cuerpo-casa/casa-cuerpo. En este sentido, la obra Womanhouse de 1972,
una de las primeras experiencias del Arte Feminista californiano de los afios setenta,
es significativa al respecto. Dicha obra, ideada por 21 alumnas del Programa
Feminista de Arte De La Universidad De California (CalArts), entre las que se
encontraban Sandy Orgel, Susan Frazier, Vicki Hogetts y Robin Weltsch, y de sus
profesoras, Judy Chicago y Miriam Shapiro, consistio en la transformacion de 17
habitaciones de una casa en un environment colectivo, es decir, una exposicién de
instalaciones y performances de las citadas artistas. En la pieza ideada por Sandra
Orgel, titulada Linen Closet (Figura 1), podia verse un maniqui atravesado por las
estanterias de un armario abierto donde se guarda la ropa doblada. La figura femenina
desnuda, en posicion de koré griega, es decir, con una pierna avanzada “saliendo del
armario” tenia un doble significado. Por un lado, daba cuenta simbolicamente de
como la casa recluye al cuerpo femenino y lo limita, dada la configuracion
determinista “cuerpo femenino-tarea doméstica”. Y por otro, al mismo tiempo, el
hecho de que el cuerpo femenino se hallase atravesado literalmente por el armario en
su acto de emancipacion, podria llevarnos a comentar un matiz interesante
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relacionado con un deseo emancipador: No solo se trataria de salir del armario sino
llevarselo consigo, con el fin de revalorizar las actividades del cuidado del lugar
donde se habita. De esta manera, dicha liberacion se convierte en un acto de pasaje
que tiene valor en si misma y se lo confiere a la historia de las relaciones tradicionales
del ama de casa y de las tareas domésticas.

Figura 1. Sandy Orgel, Linen Closet, 1972.

Nurturant Kitchen (Figura 2), de Susan Frazier, Vicki Hogetts y Robin Weltsch,
otra de las obras que conformaban el proyecto, mostraba aspectos de una relacion mas
psicologica con el espacio de la casa. La obra consistia en una cocina pintada de rosa
y decorada con formas que sugerian huevos fritos en el techo y pechos femeninos en
las paredes. El ejercicio visual fue el resultado de un trabajo de andlisis sobre las
memorias de infancia. El espacio de la cocina simbolizaba la “zona de conflictos”
entre la madre que nutre y la hija que consume y debate su autonomia. En esta obra
“nos encontramos con un ejemplo de corporizacion femenina del espacio de la casa,
tematizado, en este caso, como un cuerpo nutriente/castrante” (Bassas, 2001: 118).

Este aspecto, puede observarse asimismo, como veremos mas adelante, en la obra
de Eulalia Valldosera, El comedor: la figura de la madre, donde la artista sefiala la
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comida como rol principal y al comedor como un espacio simbolico y psicolégico
relacionado con la figura de la madre.

Figura 2. Susan Frazier, Vicki Hogetts y Robin Weltsch, Nurturant Kitchen, 1972

Otras artistas posteriores han trabajado sobre este vinculo que subrayamos, si bien,
ademas, desde prismas distintos. Por ejemplo, en relacion al vinculo hibrido entre el
cuerpo femenino y la casa, la serie de Louise Bourgeois, titulada Femme Maison
(1945-1947) seria uno de los precedentes iconicos mas claros y oportunos. Concebida
en términos eroticos, las obras que componen la serie tienen que ver con las
dificultades de aparicion del cuerpo femenino, pero también con su decision de no
objetivar el proceso de subjetivacion en los términos de un lenguaje que no se ha
configurado desde la experiencia compleja del cuerpo sexuado, del cuerpo erético, del
cuerpo en relacion. De modo que, como puede observarse, la relacion se establece en
el marco de la poética. Algo similar, aunque técnicamente distinto, ocurre en el
trabajo fotografico de Francesca Woodman. En su serie House, de 1976, la artista
remarca la necesidad visual de entender su cuerpo en relacion a la casa desde una
poética de transgresion de la realidad. En sus fotos aparece ella misma como un
cuerpo etéreo, disgregado, en aparente desintegracion total de su materialidad, en un
intento de acceder a otro mundo, a otra realidad. La artista utiliza objetos de la casa
(ventana, chimenea, espejo, puerta), como elementos visuales a partir de los cuales
poder desaparecer y metamorfosearse con el espacio. Como sefiala Assumpta Bassas:

“Nos hallariamos, pues, frente a una nocion de subjetividad, la que se construye en
la tension entre la dependencia y la interdependencia a través de un cuerpo que
tampoco reconoce los limites de su propia materialidad sino que se despliega en las
cosas, se expansiona, se hace comprensivo, se experimenta en la intercorporalidad, se
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desborda continuamente hasta casi desaparecer pero reaparece también
continuamente en sus singularidades, entre ellas, la diferencia sexual” (Bassas, 2001:
122).

En House 3, (Figura 3) su cuerpo aparece distorsionado bajo una ventana de una
casa abandonada, y su rostro apenas se reconoce; solo puede advertirse un zapato de
infancia, conservado intencionadamente por la artista. La ventana actia como
elemento principal de analisis de la imagen. La luz que por ella entra se fusiona con el
rostro de la artista, disolviéndose. Una experiencia que conjuga el espacio interior con
el exterior, en el intento de traspasar las fronteras que la lleven a otro mundo. Del
mismo modo, se confunde con la pared, fundiéndose con el interior de la casa, como
absorbida. Esta metafora de absorcion del cuerpo femenino en el espacio privado
muestra una significativa reflexion sobre la problematica del espacio subyugado a la
estructura del hogar patriarcal, donde lo femenino se define en las actividades y en el
trabajo doméstico. Pero en este trabajo, no solo se alude al sometimiento de la mujer
por las voluntades masculinas, sino también, a la idea de alteracion de la identidad y a
nuestra imposibilidad de encontrar una imagen que nos diga algo de nosotras mismas.
Este planteamiento general se repite a lo largo de su obra, sobre todo en la utilizacion
de los espacios privados, como el interior de la casa, el uso del rincon como
simbologia del confinamiento, o la fusiéon con objetos y elementos que remiten
directamente a lo doméstico.

Figura 3. Francesca Woodman, House 3, 1976.
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4. EL VINCULO “CUERPO-CASA-HOGAR” DESDE LA PERSPECTIVA
ARTISTICA DE EULALIA VALLDOSERA (APARENCES, 1992-1996) Y
MARINA ABRAMOVIC (THE HOUSE WITH THE OCEAN VIEW, 2002).

Aparences (1992-1996), una instalacion de Eulalia Valldosera y la performance
The house with the ocean view (2002) (Figura 4) de Marina Abramovic, son dos obras
que pueden entenderse como contrapuestas en relacion a los conceptos de cuerpo-
casa-hogar, asi como a la dicotomia publico y privado. En el caso de Eulalia
Valldosera, la referencia al vinculo cuerpo-casa no es iconica en el planteamiento
inicial de su proyecto, no obstante, estructura el esquema basico de la obra: Cada una
de las instalaciones se constituye como una de las habitaciones que tradicionalmente
conforman una vivienda occidental, estableciendo una relacion directa entre dichas
estancias y el cuerpo. La serie esta formada por obras como La cocina, de 1992 o El
comedor: la figura de la madre, de 1994 (Figura 5).

Figura 5. Eulalia Valldosera, El comedor: la figura de la madre, 1994.

Es destacable, como en este punto, la casa aparece referenciada por los objetos
asociados al ambito de lo doméstico que son, a su vez, metaforas y metonimias de la
presencia/ausencia de los cuerpos y de los actos de proyeccion especular o mediatica
(memoria, fantasia) que desarrollan los procesos se subjetividad.

Por otro lado, en la obra performativa de Marina Abramovich, la casa si aparece
referenciada a partir de una estructura que aunque esquematica, si alude a algan tipo
de arquitectura habitable (exterior-interior). En esta estructura, la artista se impone
transmitir la importancia que para ella tiene el proceso de preparacién del cuerpo
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entendido como un modo de ensamblaje entre un estado fisico y mental ideal, valido
para la creacion de un trabajo artistico. Como ella misma apunta:

“El cuerpo puede entenderse como una casa y esta limpieza de la casa consiste
efectivamente en llevar el cuerpo a un estado particularmente receptivo de una
energia especifica, es decir, a un estado en el que sea posible la creacion de un trabajo
bastante potente y capaz de transformar a las personas”. (Laub, 2004: 20).

De ahi que en la performance The house with the ocean view, Abramovic desee
experimentar en torno a la disciplina, las reglas y las restricciones cotidianas del
cuerpo con el fin de conseguir una supuesta purificacion. “;Puedo cambiar mi flujo
de energia?” “; Este flujo de energia puede cambiar el del publico y el espacio en si?”
Se preguntaba la artista.

Figura 4. Marina Abramovic, The house with the ocean view, 2002.

Como podemos evidenciar, a diferencia de lo que ocurre en la obra de Eugenia
Valldosera, la presencia de la artista y del publico durante doce dias y doce noches en
la Sean Kelly Gallery de New York, era una condicion indispensable para el
desarrollo de la performance de Abramovic. En estos dias, las reglas autoimpuestas
por la artista en relacion a la disciplina cotidiana del hogar como espacio donde poder
purificarse, eran las siguientes:

“Condicion para la instalacion: artista
La prohibicion de la comida para la artista
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Canciones: posibles pero impredecibles

La prohibicion de la escritura

La prohibicion de la lectura

Dormir un maximo de 7 horas al dia

No tener limitaciones en cuanto a la posicion de pie, ni en cuanto a la posicion
recostada

Ducharse tres veces al dia

Permanecer en silencio

Duracion: 12 dias y 12 noches. 2002

Lugar: Sean Kelly Gallery, New York” (Laub, 2004: 97).

Abramovic presenta su cuerpo, en una conjuncion donde el narcisismo adquiere
grandes dosis de exhibicionismo y donde el espectador es tratado no so6lo como
voyeur, sino también como sujeto al que se interpela y al que se comunica aquello
que no so6lo forma parte de la experiencia de la artista y pertenece también a cierta
memoria colectiva. Por su parte, en el mundo de Valldosera, el cuerpo es construido y
percibido a través de espejos. El espejo, posee una significacion muy amplia y se
entiende, entre otras cosas, como el espacio en que uno proyecta sus necesidades y
anhelos. Pero el espejo tal como lo utiliza Eulalia Valldosera, introduce una suerte de
disonancia o distorsion. Al proyectar las imagenes, la artista las fragmenta, las rompe,
las descompone, transmitiendo la pérdida de un ideal de unidad y de equilibrio, que es
paralela a otro aspecto muy importante en su obra: la disolucion. Un aspecto que la
acerca a la obra de Francesca Woodman, como hemos podido observar anteriormente,
pero que sin embargo la distancia de la corporeidad explicita que reclama y evidencia
Marina Abramovic. En Valldosera, como en Woodman, existe tanto una
intencionalidad visual de fusionar el cuerpo y el espacio, como un deseo por
deshacerse y fundirse con el fondo y los objetos. De ahi que sus respectivas
subjetividades se fijen entre lo psiquico y lo somatico. Resulta importante destacar
como en este momento concreto, cuando la imagen se fragmenta y el cuerpo se
disuelve, ambas artistas expresan la relacion contradictoria con su propio deseo. El
deseo, en la obra de Marina Abramovic constituye de distinto modo un intenso
dialogo consigo misma en el que se reivindica la sexualidad femenina, y donde la
relacion entre arte y vida, es imprescindible.

En The house with the ocean view, no puede pasarse por alto la denuncia de la
sumision de los cuerpos al régimen visual del capitalismo, no obstante, Abramovic va
mas alld de una mera reflexidén sobre los limites entre lo publico y lo privado y la
incomunicacion en la experiencia contemporanea. En su lectura, el interior del hogar,
de la casa, no significa ya intimidad y proteccion, sino mas bien reclusion y
alienacion. Como sefiala Jesus Carrillo “los habitos cotidianos y los habitaculos en
que estos se producen no articulan ya la vida dandole sentido sino que la introducen
en un loop perpetuo del que no hay ya salida posible” (Carrillo, 2004: 138). Las tres
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escaleras que forman parte del atrezzo de la performance, cuyos peldafios han sido
sustituidos por cuchillos, evidencian la imposibilidad de romper dicho circulo
cotidiano y alienante cuando se refiere a la mujer.

Indudablemente, llegados a este punto, tanto Eulalia Valldosera como Marina
Abramovic, despliegan su discurso a través de su enorme poder de seduccion, ya sea
por la ausencia inquietante de su cuerpo, en el caso de Valldosera, o por la capacidad
de atraer la mirada del publico, el "aqui y ahora" de su cuerpo, en lo referente a la
trayectoria de Abramovic. De ahi que nos hayamos servido de las citadas obras de
estas artistas para sefialar como el espacio de la representacion femenina, tanto real
como simbolico, niega su enunciacion tradicional y apunta a la necesidad de partir de
una nocion comprensiva en lo relativo a la asociacion de conceptos cuerpo-casa/casa-
cuerpo.

5. CONCLUSIONES

En las obras de las artistas que hemos sefialado existe una reivindicacion de la
dicotomia publico-privado que hace referencia a la mujer. En este sentido, se
revalorizan las actividades tradicionales del ama de casa y las tareas domésticas del
cuidado del lugar donde se habita, convirtiendo esta liberaciéon en un acto de pasaje
que tiene valor en si mismo.

Persiste, igualmente, una decision de no objetivar el proceso de subjetivacion
en los términos de un lenguaje que no se ha configurado desde la experiencia
compleja del cuerpo sexuado, del cuerpo erotico o del cuerpo en relacion.

Finalmente, podemos corroborar que las obras artisticas femeninas que hemos
citado en este texto, son eficaces en la medida que generan un debate en torno a la
enunciacion tradicional y en lo relativo a la asociacion de conceptos cuerpo-
casa/casa-cuerpo.

BIBLIOGRAFIA

LAUB, M. (2004): Marina Abramovic. The Biography of Biographies, Italia, Charta.

JJARAMIREZ y J. CARRILLO (eds.) (2004): Tendencias del arte, arte de
tendencias a principios del siglo XXI, Madrid, Ensayos Arte Catedra.

JONES, A. (1998): Body Art. Performing the subjects, Minneapolis/London,
University of Minnesota Press.

WEISS, G. (1999): Body Images: embodiment as intercorporeality, New
York/London, Routledge.

82 Investigaciones Feministas
2012, vol. 3 73-83



Lorena Amoros Blasco Visiones femeninas en torno al espacio de la obra artistica...

BASSAS, A. (2001): “Cuerpo que te quiero cuerpo. Imagenes del cuerpo y nociones
de subjetividad en la produccion de artistas contemporaneas”, en M. Azpeitia, M.J.
Barral, L.E. Diaz, T. Gonzalez Cortés, E. Moreno, T. Yago (eds.) Piel que habla.
Viaje a través de los cuerpos femeninos, Barcelona, Icaria. 111-138.

Investigaciones Feministas 83
2012, vol. 3 73-83




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


