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La construccion de la realidad desde la racionalidod poética

MONTSERRAT ABUMALHAM

RESUMEN: En este texto, se trata de examinar como ¢l lenguaje analogico de la pocsia da razén
de la realidad y establece claras conexiones con el lenguaie religioso.

SOMMAIRE: Ce texic examine comment lc language analogique de la pocsie rend compte de la
réalité et établi des liens avec la langauage religieux.

El discurso poético no constituye un sistema, pero es dificil negar que pertenczea al
dmbito de 1a construccidn racional de una realidad, sca ésta la exisiente o la que existe
s0lo al nivel del deseo.

Podriames discutir aqui largamente si una cierta o total alienacién no constituye
la base de muchos discursos poéticos, considerados por la critica entre los mds notables de
la literatura universal.

Podriamos discutir, igualmente, si la demanda de que el discurso poético, para
que sea tal, ha de tener un toque profético y de ahi un togue magico, onirico o de
ensofiacidn revelada, y si esa exigencia, en alguna medida, no lo inhabilita para que lo
consideremos dentro del dmbito de lo que comiinmente se entiende por racionalidad.

Por otra parte, desde hace ya tiempo, ¢l anilisis de sistemas de pensamiento se
ha preocupado de establocer una conexidn entre ¢l discurso racional de la Filosofia y el
discurso literario, como manifestacion, este ultimo, de un modo no menos racional de
expresion. De ahi, que hayan proliferado los estudios que intentan conciliar razén e
imaginario, razon y claboracién mitica o simbdlica.

El problema mas grave cstriba en definir conceptualmente ese otro modo de
acceso al conocimiento que no procede de la especulacion racional. Asi aparecen
términos como iluminismo, como lo numénico o como energia, para describir ese otro
estadio de la mente humana que elabora un sistema de creacion mitica o un sistema de
representacion de 1a realidad con categorias no especificamente racionales’.

En ¢l debate que abrimos, se trata de ver si las construcciones de sistemas
racionalcs apoyados en esc otro modo de acceso al conocimicnto, se ven o no interferidas
por los planteamientos de una deferminada religion y si eso valida o invalida la
construccion elaborada. Precisamentce, el recurso a elementos prestados de las tradiciones
rcligiosas entraria en ese ambito de la explotacion de un lenguaje «racionaly que alude a

! Javier Fernandez Vallina, en su resefia, publicada en Tlu, Revista de Ciencias de
las Religiones, n® 2 (1997) pp. 274277, sobre el libro de Cristobal Acevedo, Mito y
conocimiento, Depto. de Filosofia, Universidad [beroamericana, México D.JF., 1993,
planctaba una leve critica al intento de este autor para incluir, bajo el concepto de «energian
precisamente ¢sa categoria del pensamientsd que permite la construccion mitica.
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ese otro modo de experiencia de 1a realidad.

Parece que el primer objetivo que ur sistema de pensamiento deba pretender sea
la descripeion y ordenamiento de 1a realidad o, al menos, de una reatidad

Cuando una cultura, especialmente en los dos ltimos siglos, recurre con mayor
frecuencia a la expresion literaria para la descripcion y ordenamiento de Ia realidad, que a
la elaboracion de sistemas, es conveniente no rechazar esa documentacion literzna, si sc
trata de ver qué construccion de la realidad o qué sistematizacién se est4 elaborando.

Por otra parte, es conveniente sefialar que, en €sa documentacion literaria, la
presencia de elementos de origen religioso es permanente y constante.

Es hora de decir que el anilisis de la construccion de la realidad desde la
racionalidad poética que propongo se refiere especificamente a la Literatura érabe
contempordnea. Es en esta literatura, donde se obscrva una construccion de Ia realidad
taraceada de elementos de origen religioso.

La cuestion estriba en deslindar cuales de esos elementos pertenecen a 1a propia
tradicion religiosa musulmana, mayoritaria a 1a hora de 1a constitucion de la cultura
Arabe, cudles pertencoen a otras tradiciones propias del entorno semitico o ajenas a él. Se
trata de averiguar si son utilizadas en razén de su aportacién a la construccién de una
realidad, en calidad de verdades aceptadas, o bien no pretenden tal cosa.

Antes bien vy precisamentc porque se presentan como verdades aceptadas,
pueden poner de relieve 1o que no es o pueden servir para claborar un compigjo sistema
simbdlico, en el que verdad y no/verdad se deslinden una de otra por simple deduccidn.

La realidad historica, por otra partc, condiciona la claboracién de sistemas
racionales de construccion de la realidad. La situacién de urgencia o de emergencia, en
todos los sentidos, que el Mundo Arabe ha vivido a lo largo de todo ef siglo XX, y que no
parece haya de cambiar de modo inmediato, conduce 1a construccién de la realidad hacia
1a transformacion.

El poeta iraqui Abd al-Wahhab al-Bayati define con gran claridad en un verso
Ia situacion de los drabes™:

«El pucblo drabe, desde debajo de los escombros,
contemplaba el final de esta era de falsos testimonios»

Esa transformacién, que afecta al espiritu sin duda, pero también a las
condiciones materiales en que ¢! individuo ha de desarrellarse ¥ llevar a cabo su
realizacion plena como ser humano, en situaciones de emergencia, no solo se ve afectada
por ¢l ambito de lo religioso, con su carga posible de esperanza escatoldgica, sino por las
diversas ideologias que fundan el «reino en la Tierrar.

De este modo, la expresion poctica s¢ ve como un arma mas de expresion

? Pedro Martinez Montavez (ed. y coord.), 15 siglos de poesia drabe, ed. Litoral,
Malaga, 1988, p. 393.
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ideologica y como vehiculo para la ideologizacion o ¢l rearme ideolégico3.

La racionalidad mediada por una pretensidn ideoldgica, que intenta, por otra
parle, ser pragmatica, en muchas ocasiones simplifica no sélo las soluciones, sino el
propio analisis de la realidad. Pero, cuando la realidad se analiza, incluso con una fuerte
carga ideologica, desde la racionalidad poética, la libertad creadora o el propio genio de
ese no-sisterna de 1a poética contribuyen a evitar una excesiva simplificacion.

Mohammed Arkoun escribe, en 1975*, un licido andlisis sobre la historia y el
desarrollo del pensamiento drabe. Pero, al detenerse en ese afio su prospectiva de futuro
estd condicionada por el momento en que se detiene. No obstante, esa proveccion de
futuro, muy cauta, s¢ resume en esta frase final: Todos esfos factores hacen que el futuro
del pensamiento drabe esté de ahora en adelante ligado af destino del mundo actual’,
que no deja de ser acertada y significativa,

El ensayo de construcciones racionales, a partir de muy diversas ideologias,
sufrird en ¢! Mundo drabe contemporaneo un fracaso iras otro, en ese sentido de la
transformacién necesaria y pragmdtica de las realidades. De ahi que, en los iltimos afios,
posteriores a 1975, 1a sensacion de desesperanza, la angustia y la frustracién se hayan
instalado en el motor del pensamiento y aparezea como iltimo recurso un rearme moral
desde la islamidad.

Laos discursos fundamentalistas o, més bien, rigoristas, han existido a lo largo de
toda la Historia del Islam, pero si hoy presentan su rostro mas violento y menos creativo,
es porque representan el ultimo recurso a la desesperada de uma construccion o
reconstruccion de una realidad descompuesta y degradada, sobre la que s¢ han efectuado
numerosos ensayos, inspirados en lo propio y en lo ajeno, todos ellos fallidos.

De ahi que, en una visita de mediados de Noviembre de 1997, uno de los
mejores poetas actuales de! Mundo drabe, Ali Ahmad Said Adonis, dijera en Madrid,
como rg:cogian algunos diarios, que las religiones han pretendido usurpar la verdad
poética.

Pero miremos un poco al pasado. El final del siglo XIX y ef comienzo del siglo
XX marcan el inicio de una renovacién en el discurso poético que corre, como luego
fluira ¢l resto del siglo XX, paralela a los acontecimientos socio-politicos, en los que el
Mundo arabe ir4 pasando de tener conciencia de ser agenie, a ta terrible conciencia de ser
paciente de esos acontecimientos.

La primera gran generacion que trata de construir un discurso poético que
analice la realidad e intente, por medio de 1a palabra poética, elaborar un nuevo sistema
¢s la Ulamada generacion del AMahyvar (emigracion).

3 Véase Mohamed Arkoun, Ef pensantiento érabe, (ed. espafiola), Barcelona, 1992,
en especial el capitulo quinto, “Irrupeion de la Modernidad” y la “Conclusién”, pp. 103 y ss.

1 1 trabajo de Arkoun se publico en esa fecha en su versidn francesa, (vide nota
anterior).

M. Arkoun, Op. cit., p. 141.

® Recogido por el diario £ Pais, (17-XI-1997) p. 36.
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Un grupito de libancscs emigra a los Estados Unidos de Amcrica y cn contacto
con ¢l mundo americano, con su sistoma capitalista y materialista, siente fa necesidad de
contemplar el Oriente, de desentrafiar sus sefias de identidad, para oponerlas al mundo
americano y reivindicar, a través de esas sefias, su lugar en el concierto de Ias naciones,

Este grupo es el que inicia una critica de los valores «tradicionales», en su
mayora informados por las religiones asentadas en el Medio Oriente, fundamentalmente
Istam v Cristianismo. Desde es¢ arranque, que ya se habia iniciade algo antes desde la
critica social, religiosa ¢ historica, el discurso poético ya no va a desprenderse de esa
mirada sobre lo propio y lo ajeno en busca de una nueva identidad.

{Qué vinculacion va a tencr esa mirada con lo religioso? ;Hasta qué punto lo
religioso es un referente o una interfercneia en la mirada? Resulta imposible llevar a cabo
un rastreo absoluto de esc encuentro/desencucntro entre propio y ajeno, entre realidad y
desco, entre palabra-proyecto y palabra-realidad De tal mancra que, forzosamente, hay
que cefiirse a unas pocas cucstiones y a su devenir a lo largo del sigio XX,

Tampoco s¢ trata de una claboracién de sistemas que de modo necesario
conformen todo el pensamiento, si quicra sea por etapas. Son individuos aislados las mas
de las veces, pocas en grupo, los que elaboran ese discurso poético, los que anafizan [a
realidad y los que, mediante Ia palabra transformadora y creadora, intentan devolver a su
mundo una imagen que supere las limitaciones de la realidad social. politica ¥
conceptual,

Asi, ¢s preciso elegir unos pocos puntos comunes de reflexion, ver como s¢
presentan, como s¢ transforman a o largo del tiempo, siguiendo los avatares de [a
Historia.

Por ello he seleccionado cuatro elementos que me parecen significativos o, al
menos, que apuntan hacia un discurrir 16gico del pensamiento poético.

Esos cuatro elementos serdn, pucs, la materia, el tiempo, 1a muerte y Dios.
Sobre todos ellos algo ha dichoe la tradicion religiosa v sobre todos ellos se pronuncia el
discurso poético.

La materia

En dos sentidos hay que cntender cste término. Por una parte, cudl es la
naturaleza de los objetos sensibles aislados, cudl es la esencia profunda de la materia que
los constituye. Por otra parte, como aparece la materia en su calidad de elemento
constitutivo de ia Naturaleza.

Hace ya algin tiempo, en un trabajo anlerior | proponia la reflexion sobre la
materia como aquello que ocupa un lugar y que es independiente de nuestra percepeion
sensible.

T Véase mi trabajo “Visible, invisible, vislumbrade” en A. Vega er alii (eds.),
Estética y religion. El discurso del cuerpo y los sentidos, Er, Revista de Filosofia
{Documentos), Barcelona, 1998, pp. 493-505.
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El espacio no es un lugar vacio, sino un makan, un lugar de existencia. Nucstros
sentidos pueden no percibirlo, pero el objeto esta alli ocupando su lugar de existencia,
Sera el objeto ol que se mantfieste o no a los sentidos humanos y, consecuentemente, ese
objeto no es sdlo materia inerte, sino que una cierta vida habita en €l. Esta concepeion s
muy scmejante a la que muchos roménticos europeos ticnen de la materia®.

Desde las tradiciones monoteistas la materia es algo creado por Dios y asi lo
presenta el Islam. Sin embargo, lo que observarmos en ¢sa consideracion de la materia
como animada, es decir habitada por un dnima, es un trasfondo semita mads antiguo que
precede a lo isldmico y que va a reflotar en la literatura &rabe y en su imaginario de lo
material a lo largo de Ia Historia.

A lo largo y ancho de la literatura arabe aparecen con gran frecuencia las
personificaciones. Sin embargo, en Ja poesia actual no se trata solo del recurso poético a
Ia personificacion, sino que me parece que se va algo mas alla. En el trabajo al que me he
referido antes, s¢ comentaba un poema de Antén Shammas® del que solo mostraré aqui
un verso, como boton de 1o que vames a encontrar ¢n el discurso poético sobre los objetos:

«La sala esti vacia, salvo de sombras y pucrtas

todas ellas cerradas y tengo micedo

de hablar,

porgue las carcajadas s¢ desploman sobre mi como

& Gérard de Nerval, recogido por J. del Prado y J. Bravo Castillo, "Gérard de

Nerval: Las Quimeras (acompaiiadas de textos de Albert Béguin v Jean-Pierre Richard),
Introduccidn, epilogo y traduccion”, Barcarola, revista de creacion literaria, 49 (Octubre,
1995) Albacete, pp. 285-302

Homme, libre penseur! te crois-tu seul pensant

Dans ce monde o la vie éclate en toute chose?

Des forces que tu tiens ta liberté dispose,

Mais de tous tes conseils {'univers est absent.

Respecte dans la béte un esprit agissant;
Chague fleur est une dme & la Nature éclose;
Un mystére d'amour dans le métal repose;
"Tout est sensible!” Et tout sur ton étre est puissant.

Crains, dans le mur aveugle, un regard qui t'épie:
A la matiére méme un verbe est attaché...
Ne la fais pas servir a quelque usage impie!

Souvent dans 'étre obscur habite un Diey caché;
Et comme un oeil naissant couvert par des paupiéres,

Un pur esprit s'accroit sous 'écorce des pierres!

®n. 1951, (Galilea).
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" 10
murci¢lagos »

La sala vacia es la quc gencra las carcajadas y esa posible bura es la que
enmudece al poeta. De este modo, los objetos tienen vida propia y llaman o convocan a la
reflexion, alicntan o impiden la accion’'.

La poctisa palestina, Fadwa Tugan, presenia el contraste entre la tierra
contemplada y Ia tierra ensofiada, en donde diversos aspectos de 1a Naturaleza parecen
tener vida propia y, ademads, remiten cn esa su vida propia a diversas tradiciones
religiosas.

Es ¢l contraste entrc las prescncias de lo magico o lo teofanico, representado por
¢l Monte Garizim, ¢l montc santo ¢de los samaritanos, con una lanura estercotipada o
idealizada, prado de los juegos de infancia, que no dcbe confundimos y hacernos creer
que se¢ trata de simples alusioncs geograficas a su entorno familiar. Hay. sin duda, una
personificacion de los prados, de [a llanura, a fa que sc dota de oidos que pueden ademas
recordar €l eco de Jos pasos, sin embargo, 1a intencion sobrepasa el puro juego de las
imdgenes poélicas.

La rcalidad cs un monte, no muy alto, a cuyo pie se extiende una peguefia
llanura. Pero la lanura puede ser una Hamura sin fin, porque frenie a la verticalidad
celestial del monte, templo de Dios, 1a flanura «humana» ¢s inmensa, no tienc fin.

También cstan las fuentes que, junto con la sombra, pueden parecer la
descripeion tépica del lugar paradisiaco. Sin embargo, en cse entorno geografico se halla
una fuente muy especial como lo ¢s el pozo de Jacob, que recucrda el episodio evangélico
dc 1a samaritana.

Todo eso es lo que los ojos de [a nifia «ven» en esos prados y junto al monte,
donde ademsas va a buscar 1a inspiracion, que mas propiamente habtia de traducirse por
arcvelaciom, pues ése es el término empleado en la lengua original que remitc a una
revelacion de verdades a través de Ia revelacion por los elementos de la Naturaleza o por
los objctos, incluso las fabricados por ¢l hombre. No [alta tampoco la alusion a la juna
solitaria, ;tal vez la luna del Islam abandonada en una tierra dominada por extrafios?

La descripcion de un entorno geogrifico, apoyada en las diversas tradiciones
religiosas que confluyen ¢n esc marco, aumenta sus significados y construye una rcalidad
diferente, cargada con lo mistérico.

Estc es ¢l poema'*:

 Jerusalem, 1974, p. 15

" (Wna imagen literaria destruyc las imagenes perezosas de la percepeidn. La
imaginacion literaria desimagina para reimaginar mejor». Gaston Bachelard, La fierra y los
ensuefios de la voluntad, 1° ed. franc. Paris, 1947, 1* ed. cspafiola, trad. B. Murillo Rosas,
FCE, México, 1994, p. 36.

'2 E1 poema "Con los prados” pertenece al libro Sola con fos dias, aparecido en El
Cairo en 1952, recogido en la antologia elaborada por Iathi Makboul, Fadwa Tugan, attra-
verso le sue poesie, Roma 1982, p. 18. Se considera un poema de su primera época, época
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Esta es vucstra nifia, prados, /recordiis ef cco de sus
pasos?

Vuelve a vosotros, compafieros de su infancia, con la dulce
primavera.

Vuelve a vosotros sin mas compaiiia para el camino que su
mirada,

como hizo ayer y hard mafiana, con ¢l corazon revaelto de
amor y descos.

Ella, llanos prados, es como vosotros, hija de la montaiia.
El Garizim ha llenado su corazén y le ha escanciado del
vino de la fantasia.

Ha caminado por la verde lanura, recorriendo las fuentes
y las sombras

como un alma que se abre a la naturaleza, a la libertad, a
labelleza...

Aqui, aqui en vuestra atmosfera migica, atmésfera pocti-
ca,

cudntas veces busqué inspiracion pura pata las visiones de
mi fantasia

y me abrazaron melodias inspiradas que con sus alas lige-
ras

elevaban mi espiritu por encima del mundo de los hom-
bres, del mundo de los humanos.

Ay, ojala pudiera morir aqui, en la llanura sin fin

sobre la hierba, sobre las blancas rocas, en la legjana aurora
bajo el lucero que brilla alld, bajo la luna solitaria,

Ay, si pudicra morir aqui, como deseo, en cada una de las
existencias

Los objetos, 1a materia en general, cuando se manifiestan ofrecen un rostro al
hombre que le permite identificarse, o mejor dicho, reconstruir su identidad, pero se trata
de una materia, cuya imagen ha de ser complementada e interpretada por 1a palabra, La
revista Rive'” publicaba recientemente un articulo del escritor Elias Juri del que entresaco
este texto, porque me parcce muy significativo:

juvenil, en la que la autora expresa sus sentimientos en relacion, casi sietnpre, a elementos
de la naturaleza.

'3 publicada por la Universidad del Mediterrdneo, Roma, Rive, Revue de politique
et de culture méditerranéennes, n° 3 (1997), pp 50 vy ss. {en [rancés en el original}
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En el curso de una investigacion para la nucva
novela que escribo, he tenido que visitar regularmente -
durante los iltimos tres afios- a diversas familias en los
campos palestings, especialmente cn ¢l de Bury al-Brayne.
Lo que mas me llamo la atencién en la vida de los
habitantes del campamento, originarios de pueblos de
Galilea, expulsados de su patriz en 1948, no fue solamente
lo perenne de su memoria, ni su relacion con el tiempo,
sino sobre todo sus veladas al atardecer en torno a un
video. Vi muchas de las peliculas que sc pasaron, sin
embargo la imagen no respondia a lo que yo esperaba
como cspectador extranjero; nada de planos de conjunto,
solo primeros planos de rostros y de objetos. De hecho el
autor estaba orgulloso de haber obtenido permiso para
visilar su pais despuds de largos afios de exilio y de cspera,
¥ sc accrcaba con la cimara a ios objetos hasta casi
tocarlos como para permitir que 1a cimara sc tragara ¢l
cspectaculo y se¢ lo apropiara, para que la imagen se
convirticra en partc intcgrante del ojo. Las conversaciones
que aquellas gentes intercambiaban, sentados codo con
codo delante de la television, completaban el especticulo.
Mi extrafiecza fuc todavia mayor al descubrir que una
buena parte de aquellos espectadores pertenecian a mi
generacion, es decir, ellos habian nacido fuera de su pais.
Entonces me pregunté: ;Como se¢ forma la memoria del
exilio?

Escuché sus historias sobre los detalles de la vida
del pueblo que no habian nunca visto, de las casas que
jamis habian habitado, de caminos que nunca habian
tomado.

Esta relacion que se engendra entre la imagen y
las palabras me permitio leer el exilio con nuevos ojos:
Sélo a través de las palabras fa imagen puedce completarse,
como si las palabras de todos los dias llenaran las lagunas
de una realidad incompleta, insuflindole vida por medio
de la memoria.

Ese dia comprendi aquello que habia sido tan
dificil para mi de capiar cn la novela palestina: Las
novelas de Kanafani, de Habibi o de Yabra, a pesar de sus
diferencias en la aproximacion literania, se encuentran
todas en un solo punto, punto critico en el que la alegoria y
el simbolo sustituyen a lo real y los personajes sc borran
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detrds del simbolo para describir sus vivencias. Estos
personajes viven con la lectura una segunda faceta de su
vida, aquella que no habian vivido en la novela.

Sin embargo, a las preguntas del hombre los objetos o la materia pueden
permanecer mudos o dubitativos. Ellos parecen poseer el secreto, pero ese secreto no se
revela al hombre ficilmente. Asi nos lo presenta el poeta de la emigracion, Elias Abu
Madi, en un larpo poema obsesivo, cuyo estribillo repetido es No sé:

He visto a las estrellas no saber por qué brillan.

He visto a las nubes no saber por qué son generosas.
He visto al bosgque no saber por qué se llena de hojas.
Por qué todos me igualan en ignorancia?

No sé

Abu-Madi es uno de los poetas de esa primera generacion de emigrantes a la
que aludia, de manera que ese contemplar al objeto como mudo, pero encerrando un
secreto que al hombre no le ¢s dado conocer, scria ¢l modclo de arranque del que
partimos, para llegar a cse otro punto, casi extremo, ¢n el que los objetos o 1a materia son
los que alertan al hombre sobre su condicion y circunstancias.

Con ¢l paso del tiempo y con ¢l devenir de las experiencias personales, la
consideracion de la materia va a sufiir una evolucion importante,

Abu-Madi aceptaba la mano de un Dios creador de la materia y por tanto a la
materia como participe de los misterios. Luego, parcce que el objeto tenga una vida
independicnte de la mano creadora, aunque la imagineria sea religiosa y, finalmente, la
maleria s¢ volverd simbdlica, trascendicndo por ella misma el nivel de su realidad
existente o no, percibible o no y ¢l poeta serd un poco el Dios creador y transformador de
la materia.

Desde el objeto que hace sefias y tiene vida propia, pasamos al poeta demiurgo
que confiere a la materia propiedades que contradicen a la fisica mis elemental. Es el
caso de Ali Ahmad Said Adonis, al gue tan bien ha estudiado Rosa Martinez Lillo en un
reciente articulo y de quien reproducimos aqui su traduccion de los siguientes versos:

...Camino hacia mi mismo,

al mafiana que lega

Camino,

¥ en pos mio caminan las estrellas. (Las estrellas)"

1 yéase Rosa Martinez Litlo, “Adenis o la creacién de un cosmos propic™ en M.
Abumatham (coord.) Mite , religion y suprsticion en la Literatura drabe contempordnea,
Cuadernos 'In, Revista de Ciencias de las Religiones, 1 (1998) pp. 39-51.
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(O en cste otro ¢jemplo del mismo autor en of que el poeta es creador vy
transformador de la materia;

Yo estoy aqui,

anclando las estreiias.
Abzandome a mi mismo
en monarca delf viento.””

En su olro aspeclo, no de objetos aislados o definidos, sino como elemento
constitutivo de la Naturaleza, encontramos también un transito desde 1la Naturaleza como
el verdadero ambito del encuentro del hombre con Dios. Es el caso de Yubran entre los
poetas de 1a emigracion:

St queréis conocer a vuestro Sefior, no os ocupéis
de resolver enigmas ni adivinanzas. Sino mirad a vuestro
alrededor v lo encontraréis jugando con vuestros hijos.
Alzad la vista al anchuroso firmamento, y lo veréis andar
entre as nubes, extender fos brazos en el reldmpagoe v
descender a la tierra con la Huvia,

Mirad bien y veréis que vucstro Sefior os sonrie
con la boca de las flores, y se cleva y mueve las manos con
los arboles.'®

O el caso de Abu Madi, su comparicro y amigo:

Ven que el Dios del amor nos llama a la Naturaleza,
para mezclarnos como ¢l agua y el vino en una sola copa,

para que fa luz sea tu tinica y mi ropaje.
+Por qué hacer caso de 1a gente y no del Creador?"’

'5 Pedro Martinez Montavez (ed. y coord.), 15 siglos de poesia drabe, ed. Litoral,
Malaga, 1988, pp. 316.

¥ yyubran Jalil Yubran, E! Profeta, wad de M. Sobh y F, Corriente, ed. Silex,
Madrid, 1983, pp. 133-135.

" Iliya Abu Madi, AI-Yadawii, Dar al-'Iim li-lmalayin, Beirut, 7* ed. 1968, pp. 30-
33. La traduccion es mia, sobre el texto arabe y la version espafiola de N, Abumalham, en
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En cse trinsito sc llega a una visidn de la Naturaleza como increada, arbitraria,
tiranica, alcjada de cualquier idca de lo divino, que puede ser manejada por ¢l hombre y
condicionada por €l, pero que también ¢s simbolo de la tirania cjercida sobre el ser
humano. Es ¢l caso que veiamos hace un momento en Adonis, pero fambién podemos
encontrar cn Nizar Qabbani;

Quisieron los destinos, sefiora mia,

(JUC NOS enconiraramos en un tiempo de ignorancia;
donde el ciclo se extiende en lineas horizontales

y las plantas en lincas horizontales;

donde las escrituras, las religionces,

la prosodia del verbo y los mawwales,

{os rios, las ideas y los drboles,

los dias y las horas

van corriendo por lincas horizontales.

Quisieron los destinos, sefiora mia,

que (¢ amara en una sociedad de sal y azufre
v escribiera ¢l verso sobre este ciclo minerat:
donde el sol dclcsﬁoesunhachadepi
y las jornadas trenes de melancolia...®

O cn el pocta iraqui Badr Sakir al-Sayyab, en el que el destierro de la patria es
como una muerte pétrea, donde s¢ aunan ¢l sentimicnto de la nostalgia y el objeto inerte:

En la nostalgia de 1a patria lgjana, ¢l mundo aparece como
muerto o como la mueric; una mueric que es silencio y
nada:

Porque soy un exirafio.

Porque el amado [raq estd muy lgjos.

Y porque aqui, de €l siento nostalgia.

Nostalgia del Irag

Nostalgia de ella...

Parece que he cruzado las distancias

hacia un mundo de muerte,

donde nada responde a mi llamada.

Y aunque agite los ramas,

todos los fragmentos utilizados de este poeta.

'® Véasc Nizar Kabbani, Poemas amorosos arabes, wad. y prologo de Pedro
Martinez Montdvez, 3* ed., Madrid, 1988, p. 178,
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cae tan solo la mucrte.
picdras,
piodras.‘g

Tiempo. Muerte

Los versos que preceden y que he comentado desde la perspectiva de la materia,
ya contenian una serie de clementos de reflexién v de vision sobre ¢l ticmpo y 1a muerte.

A estos dos elementos me parcce que no s posible separarlos de forma clara. La
conciencia de la muerte va a condicionar los contenidos del ticmpo. Por otra parte, cl
tiempo es percibido como un destino inacabado ¢ inacabable y en esc sentido comoe
eternidad, aunque el hombre sometido a la muerte desaparezca, cl tiempo sigue y, con €l,
una realidad inagotable.

El tema de la muerte va ligado, por otra parle a una senie de cuestiones como
son la pervivencia. Desde los tiempos ms antiguos en la Literatura arabe sc ha colado ¢l
tema del Ubi sunt v ¢l tema de la fama como forma de perpetvar la memona o de
mantener una cierta vida mas altd de la muerte, al margen incluso de la idea de
resurreccion que ofrece el Islam.

Como botén de muestra algunos versos sueltos de cuatro grandes poetas de la
época clasica, Abu--Atahiya:

El dia llegara en que solo te honre
cl pufiado de polvo quc (e cubre.

Al-Mutanabbi:

Yo le pido a mi tiempo que me dé
lo que ni el propio tiempo alcanzara.”'

Abu-l-Ala al-Maarn:
Mi ropa es mi mortaja
¥ mi casa, mi tumba.
Es mi vida mi muerte.
Morirme, renacer.”?

¥ Pedro Martinez Montavez (ed. y coord.), 15 siglos de poesia drabe, ed. Litoral,
Malaga, 1988, p. 277.

B tdem, p. 31.
H Jdem, p. 34.

2 fdem, p. 37.

‘{lu, Revista de Ciencias de las Religiones 212
2001, namero 6, pp. 201-220



Montsaral Abumatham La construccidn de la realidad desde {a racionalidad podtica

Ibnn Lankak:

Los hombres, todos,

le reprochan al tiempo sus errores,
pero ¢l {inico error de nuestro tiempo
somos nosotros mismos.”

Los poetas del Mahyar retomaran ese motivo, como hace Abu Madi en ¢l largo
poema al que nos referiamos mas arriba:

jCuintos reyes, en tu eniorno, levantaron cupulas

y, al llegar la mafiana, ya no quedaba sino niebla!
JRegresaran, mar, algun dia o ya no tienen retormo,
estan quizz en la arena? La arena dijo: Sin duda yo...

No sé
¥* ¥ ¥
Mira como todo se iguala cn este lugar;
se confunden los restos del esclavo con los del rey,
aqui sc ainan el enamorado y el que odia,
£no cs €sta Ia mis completa igualdad? y mi alma dijo...
No sé

Tumba, habla. Contadme, despojos.

;Acabl 1a muerte con los suefios, ha muerto el amor,
quicn lleva muerto un afio y quién un miklon,

o es que ¢l tienpo en las tumbas se convierte en nebulosa?

No s
* % %

Si la muerte es un dormir que colma ¢l alma de paz
si ¢s libertad, no prision, si es comienzo, no final
por qué prefiero el suefio y no ansio mortr

y por qué los espiritus sienten de ella temor?

No sé

Tras la tumba, después de la muerte, shay resurreccion,

2 Idem, p. 43.
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una vida y una eternidad o acabamiento y desaparicion?
¢ 3on ciertas fas palabras de [a gente o son falsas?
+Es verdad gue algunos saben?...

No sé

Si tras Ia mucrte resucito en cuerpo y alma

¢te parece que resucitaré en parte o entero?

¢ Crees que resucitaré como un nifio o lo haré como un
hombre?

¢Me reconocerd, tras [a muerte, a mi mismo?

No sé

Amipgo mio, no me des esperanzas de rasgar los velos.
Despues del transito, mi entendimiento no se ocupara de lo
extermo.

Si hoy que comprendo no sé cuil es mi destino,

{como sabré, despugs de muerto, cudl es mi camino?

No sé

Pero este mismo poeta, en otro de sus poemas, s¢ olvidara del ubi sunt o de la
memoria, del conocimiento, de preguntarse por los dogmas de la fe o de cualquier otra
cosa y transformara su sentido y comprension del tiempo en algo fugaz que hay que
agarrar con fuerza en un nuevo y retomado carpe diem. Un aqui y un ahora que permita a
los seres humanos, incardinados en la Naturaleza, disfrutar de plenitud y refacionarse con
¢l Otro en ese dmbito:

Ven, bebamos un vino dorado y reluciente.

Escanciemos 1a tltima gota de la copa al nardo confidente,
no sabra quiénes somos ni verd lo que hacemos.

No podri, al amanecer, contar nuestro secreto a 1a gente.

Ve, robemos la felicidad mientras sea tiempo,
mientras estemos vivos v 1a vida nos ilusione.
St llega el alba y no nos despictta,

tampoco nos desvelaran el saber ni las riquezas.

Abd at Wahhab al-Bayati, por su par(c, recurrird de forma casi obsesiva al tema
de la resurreccion y a un cierlo mestanismo del pocta, en un tiempo que se presenta como
circular. El tiempo cs eterno en la repeticion de si mismo, en sus avalares cn sus idas y
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venidas, cn las vicjas mudanzas de los tiempos:

El milagro del hombre ¢s morir en pie:

Los ojos en alte, mirando las cstrellas.

Aungue muera, aungue ¢l fuego encmigo le destruya,
su milagro es encendkr Ia noche,

soportar el golpe de la fortuna adversa.

Ser duefio de su destino.**

Tema que, por otra parie, también viene de antiguo en la pocsia cldsica y on el
que, ni antes ni hoy, en este modo de contemplacion del ticmpo y a pesar de 13 idea de
resurreccion, se observa una verdadera influencia del pensamiento religioso, aunque las
imdgenes provengan de diversas tradiciones religiosas. Es también el caso del mismo
pocta:

Travesia de la muerte,

grito que horada ¢ muro de la voz,

crimen que ha de ser inexorablemente perdonado,
pues bautizard [a sangre su definitiva senda.

La justicia del Mesias no se alza en el tiempo,

la resurreccidn ¢s su promesa.

La muerte en ¢l tiempo,

en las entraiias del hombre,

nos devolvera ¢l paraiso perdido

en esta vida. ™

Para otros poctas, sin embargo, la coyuntura historica desgraciada y opresiva no
espera a ningun mesias, no implica el retorno a un paraiso perdido, es sdlo el refugio de
los sofiadores, un tiempo que aparece sin limites, sélo un tiempo pasado, cuyo regreso se
espera. Ast lo presenta Ali Yafar al-Allag, no sin ironia:

Este vasto tiempo
vino en forma de suefios para los melancolicos, y de ramos
para los pajaros del agua *®

 Federico Arbos Ayuso, Mito y simbolo en la poesia de Abd al-Wahhab al-Bayati,
Madrid, 1996, p. 225.

3 Idem, pp. 242-243.

% Pedro Martinez Montivez (ed. y coord.), 15 siglos de poesia drabe, ed. Litoral,
Malaga, 1988, p. 279.
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La poctisa iraqui Nazik af-Malaika, también recoge cf tema del tiempo como
ticmpo circular que se repite a si mismo, que nos lleva a sofiar con un pasado engafioso,
pero que solo asi permite tener un nuevo pasado que lleve a un descsperanzado futuro sin
salida:

Seguimos caminando sin final,

pasando eternamente, y al legar a la cumbre,
encontramos tan solo ¢l fin de la miseria;
entonces, ¢l vacio,

El tiempo se pregunta quién soy yo.

Como €1, una orgullosa que devora las eras,
¥y las dota de vida nuevamente,

Crco el Igjano pasado

dec una esperanza facil, seductora,

para volver yo misma a sepultarlo.

Y asi poder forjarme un ayer diferente,

y de helado mariana”’

El género elegiaco. género femenino por excelencia, del Lianto desgarrado de las
mujeres que lloran a sus hijos, esposos o hermanos, sigue vivo desde Ia época preislimica
hasta hoy, con el mismo dolor una y mil veces repetido de los hombres muerios en la
guerra. La Muerte aqui aparcee con un tinte totalmente lirico, pero sin duda también
sefiala a ese cicle dc muerte que vuclve inexorablemente, La repeticion del dolor cs la
repeticidn de un tiempo circular y obsesivo. Tomemos un ejemplo de la clegia de Fadwa
Tugan a la mucrée de su hermano:

Muerte loca, ah muerte de ojos cicgos,

muerie sorda

que me ascstas mortal golpe en la débil espalda. Para ti tengo
mil y mil veces mil venganz::ns.28

Pero por si queda alguna duda de la estrecha relacion entre tiemipo y muerte, ¢l
poecta Amal Dunqul dice:

Quiza porque el negro

T jdem, p. 301.

% Idem, p. 396.
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sca el color de Ia salvacion de la muerte,
el color del amuleto contra cl tiempo...™

La vision agotadora de ese tiempo que hay gue asir con fuerza porque se ¢scapa,
¢ la no renos angustiosa del tiempo cternamente repetido, sélo s¢ transforma en ticrpo
subjctivo por la llamada amorosa. Es el caso de Nizar Qabbani, a quien se ha sefialado
como el mas alto poeta lirico, aunque en su amplia produccién haya de todo y Io lirico
muchas veces encubra otros aspectos. He aqui un poema que sefizla a ese tiempo
subjetivo:

Cuando estoy enamorado

Me siento rey del Tiempo

Posco toda la Tierra. ..

Invado el Sol montado en mi alazan™

Dios

Aunque éste llegara a parecer el clemente mas complejo, paradojicamente
puede resultar el més evidente y el mejor caracterizado a lo largo de casi todo el discurso
poctico.

En los comienzos del siglo XX Dios existe. Estd presente en la vida del
hombre, interviene ¢n la Historia del hombre y, sin embargo, su rostro ne coincide con el
claborado por las dos grandes tradiciones monoteistas det Mundo Arabe.

La religidn institucional es ¢l caballo de batalla. El poeta pucde aceptar las
premisas de io religioso, vengan del modelo musulmsin o del cristiano, pero no acepta la
utilizacién que de ella hacen los hombres de religion de cualquier confesion.

El planteamiento de arranque de los poctas del Mahyar va en una linca muy
semejantic, como ya sefialé en otro lugar, al plantcamiento de los autores espaficles de la
Generacién del 98 o de algunas poetas romanticos ingleses como Keats™ .

La religion tradicional ofrece una imagen del mundo, de la fe y un rostro de
Dios tencbrosos, envueltos en los velos del misterio insondable y lgjano a la capacidad de
comprension humana. Siempre amenazador con 10s castigos y las penas consccuentes,

La religion sicmbra e! terror en los fieles v los convierte en manipulables por ¢l
poder. La verdadera religion, sea Islam o sea cualquier otra, ha de contribuir a la felicidad
del hombre, a que sus sentimicntos, ¢ incluso sus pasiones, s¢ desarrollen libremente y el

¥ Idem, p. 401.

¥ Nizar Kabbani, Poemas amorosos drabes, traduccién y prologo de Pedro
Martinez Montavez, Madrid, 1988, p. 151,

3 Vease mi articulo “Mito, religion y leyenda en autores del Mahyar”, Cuadernos
de Thu..., 1 (1998) pp. 53-63.
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unico modo ¢s regresar a una especie de religion en la Naturaleza. Esta es ¢l verdadero
rostro de Dios.

Los ejemplos anteriores que hemos sefialado en relacidn a la materia apuntan
claramentc ya a csta visién de un Dios que se percibe en la Naturaleza, que se manifiesta
claramente a través de ella,

Para Abu Madi, Dios, sin embargo, es tan misterioso como cl propio ser
humano a quien nunca se lega a conocer en su ¢sencia mas profunda, Asi termina su
pocma, del que ya he comentado otros fragmentos, cn esa equiparacion:

Cada vez que he creido levantar el velo

cada vez que he creido que mi secreto era mio, mi alma sc
ri¢ de mi.

Habia descubicrio la desesperacidn y la duda, pero sin
descubrirme a mi.

¢;La ignorancia es dulce o un infierno?

No sé
* k¥

;Te parece que alguna vez fui melodia en una cuerda
o tal vez una onda en un rio

0 que estuve en una estrela brillante.

Fui perfume, susurro o brisa?

Nosé
No recuerdo nada de mi vida pasada
No s¢ nada de mi vidza por venir
Tengo un ser, pero no se en qué consiste
{Cudndo sabrd mi ser el misterio de mi ser?
No sé

He llegado, paso y yo no s¢

Soy un enigma... Mi marcha y mi Hegada son un talismén
El que cred este enigma s €l mismo un confuso enigma
No discutas, sensato es quien dijo que yo...

No sé

Yubran. al convertir su imagen de £/ Profeta en un desdoblamiento de su yo, es
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de algin modo no ya alguien que se detiene perplcjo ante Dios, sin llegar a desentrafiar
su esencia profunda, tan mistérica como la del propio hombre, sino que se ofrece como
mediador para interpretar la imagen del verdadero rostro de Dios. Adn sin dedicar
paginas especificas a su consideracion de Dios, de €l nos da imagen en diversos capitulos,
como por giemplo en el de La oracidn:

Pues Dios no escucha tus palabras, salvo cuando El mismo
las pone ¢n tus labios v las pronuncia con tu lengua ™

De alguna manera, para eslos autores de principios de siglo, Dios es algo que el
hombre pucde alcanzar mirandose a si mismo, tanto en lo que el hombre ticne de
mistérico, como en lo que al hombre de forma natural se le revela. El hombre es sin duda
un scr creado g imagen y semejanza de Dios.

Pasando el tiempo, la poesia se aleja de esa preocupacion por Dios v su
verdadero fostro. Algunos poetas vuelven a su creencia religiosa, como consecuencia de
sus vivencias personales, como es el caso de Badr Sakir al-Sayyab™, otros no se plantean
la realidad de Dios en absoluto y, mis recientemente, cargando con numerosas imdgenes
de origen religioso, tenemos poetas como Bayati o Adonis que encarmnan, el primero la
figura mesianica del poeta como rescatador de la Humanidad, y el segundo, al pocta
demiurgo constructor de su propio cosmos.

Ejemplo perfecto de esa consideracion mesidnica de! pocta por parte de Bayati
es su libro Autobiografia del ladron del ﬁlegou, en donde el poeta toma ia «mdscaray,
por emplear su propia terminologia®, de Prometeo, el héroe mitico que consigue robar el
fuego de los dioses y transformar la vida del hombre.

Los comentarios sobre la materia sirven igualmente para ilustrar la pereepcion
de la divinidad en el caso del segundo poeta y me remito a los versos mds arriba
comentados o a ¢stos otros:

Os fundo ahora, canciones mias,
en nubes, en clegia y diluvio.

* Yubran Jalil Yubran, Op. cit., p. 118.

™ Para el anlisis de este poeta remito al trabajo de Waleed Saleh al-Khalifa,
«Referencias religiosas en la poesia de Al-Sayyabn, Cuadernos ‘..., 1 (1998) pp. 25-38.

M Ed y traduccién de Federico Atrbds, Madrid, 1991, especialmente el poema que
da titulo al libro, pp. 45-48.
¥ .. para expresar a través de una "mdscara" la prueba y padecimiento social y
ontica, resulto una de las casas mds dificiles... La mdscara es el nombre a través del cual
habla el propio poeta, haciendo abstraccion de si..., en Abdel-Wahhab al-Bayati, A
experiencia poética, Irad. Carmen Ruiz Bravo, ed. Cantarabia, Madrid, 1986, pp. 48-49.
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Mezclo crimen y gracia,
tejiendo el estandarte de la tierra y de la maiiana
con las lanzas dc la derrota.

La magia, cl fuego y cl dgapc
son mi feino,

mi gjéreito s la niebla,

el mundo es la derrota™®

Parece que este poeta creador de un cosmos propio es ¢l gue siente de un modo
mds claro la lefania de Dios, al menos de ese dios creado por Ias religiones, y tienc un
concepto de la ausencia de Dios en Ia historia del hombre:

Te basta con vivir en ¢l desierto.
Vencido,

derrotado.

Tan mudo como un clavo,

Sin gue te brille Dios entre las frentes.”’

Para Bayati, sin embargo, Dios ain tienc un papel imporiante en cl ambito de Ia
civilizacién. El hombre ha sido y es capaz de renovar la civilizacién y Ia cultura y, por
tanto, levantar a las sociedades de la postracién, movido por Dios. Noesun diosde lafe o
del creyente, pero si un «practicon elemento capaz de mover a la humanidad:

Alzamos las ciudades de Dios sobre 1a tierra,
construimos una Caaba a través dc los mares
y ante el mihrab del dia nos pr()slf:rna,mos.38

% Adonis, Canciones de Mihyar el de Damasco, iraduccién y prologo de Pedro
Martinez Montavez, Madrid, 1997, p. 135.

* Idem, p. 137.

* Abd al-Wahhab al Bayati, Escrifo en el barro, traduccién y prologo de Federico
Atbos, Madrid, 1970, p. 28.
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