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Resumen: En este trabajo analizaremos la transformacion de la imagen de la diosa Xiwangmu en cuatro
etapas de la historia china: su imagen original como semibestia en Shanhaijing; su humanizacion en Mu
Tianzi zhuan; su transformacion en una divinidad taoista durante la dinastia Han y, finalmente, su imagen
como personaje real en los cuentos populares y la poesia clasica a partir de la dinastia Tang. Se analizaran
los motivos de este drastico cambio de la imagen de Xiwangmu y su plasmacion en la literatura relacionada
con la diosa.
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EN Evolution of the Image of Xiwangmu in Chinese Mythology:
from Semi-Beast into Taoist Deity

Abstract: This study examines the transformation of the image of the goddess Xiwangmu across four stages
in Chinese history: her original depiction as a semi-bestial figure in the Shanhaijing, her humanization in
the Mu Tianzi Zhuan, her evolution into a Taoist deity during the Han dynasty, and, finally, her portrayal as
a historical figure in folk tales and classical poetry from the Tang dynasty onward. The analysis will explore
the reasons behind this drastic transformation of Xiwangmu’s image and its representation in literature
associated with the goddess.

Keywords: Xiwangmu, mythology, Taoism

Sumario: 1. Introduccion. 2. La imagen original de Xiwangmu en Shanhaijing. 3. La imagen de Xiwangmu en
Mu Tianzi zhuan. 4. La imagen de Xiwangmu en la dinastia Han. 5. La imagen de Xiwdngmu en los cuentos
populares entre los Han y los Ming. 6. Conclusion. 7. Bibiografia.

Como citar: Zhang, Lany Sevillano Lopez, David (2025): “Evolucion de laimagen de Xiwangmdu en la mitologia
china: de semibestia a divinidad taoista”, llu. Revista de Ciencias de las Religiones, 30, e-95484. https://dx.doi.
0rg/10.5209/ilur.95484.

1. Introduccion

Xiwangmu' (7§ £+f) ha sido descrita como una deidad de caracter cosmogonico y primitiva que aparece
comparativamente tarde en la tradicion mitoldgica de finales de los Zhou (f; ¢.1046 a.e.c.- 256 a.e.c.)y co-
mienzos de los Han? (i; 206 a.e.c.-220 e.c.). A pesar de esta relativa antigliedad, es uno de los personajes
femeninos mas significativos en el seno de la mitologia china, cuya evolucién se produjo durante un periodo
de mas de mil afios. Asi pues, en este proceso de larga duracion se reflejaron los profundos cambios expe-
rimentados en China, tanto a nivel social, como religioso.

' Para tratar de mantener una uniformidad en el texto se ha optado por emplear Unicamente los caracteres tradicionales, salvo en
la bibliografia, donde se mantiene el formato empleado en la publicacion original. En lo referente al sistema de transcripcion del
chino, se ha utilizado el sistema Pinyin (#f ). Todos los textos han sido traducidos por los autores salvo que se indique expresa-
mente lo contrario.

2 Birrell 1993, 171.
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El nombre de Xiwangml se traduce literalmente como «Reina madre del oeste», X7 (7)), significa «oestey,
wang (L), equivale a «rey»; y mii (£}), es «madre». No obstante, existen diferentes interpretaciones acerca del
significado de Wangmd, ya que, en realidad, esta palabra no parece tratarse de un titulo nobiliario intrinseco
a una mujer. Asi pues, tal y como ha destacado P. G. Goldin, parece ser que:

«Both “Royal Mother” and “Queen Mother” may be inappropriate, because wang in this context proba-
bly does not carry its basic meaning of “king, ruler.” Wangmdi is a cultic term referring specifically to a
deceased paternal grandmother».

Esta afirmacion parece estar corroborada por un pasaje del libro oracular Yijing %4 , donde se men-
ciona la palabra wangmdi del siguiente modo:

[ 5225048, TR
«Uno recibe las grandes bendiciones de su Wangmu*».

En este texto concreto del Yijing, Wangmd equivale tanto a «abuela», como a «mujer de alto estatus». Por su par-
te, en el primer diccionario chino, conocido como Erya (@) |, la entrada correspondiente a Wangmti especifica:

[RZFER/ERL, RZMEHTEE. |
«El padre fallecido del padre es Wangfu, la madre fallecida del padre es Wangmui®».

Segun la interpretacién mencionada del Erya, podriamos traducir el nombre de Xiwangmu como «abuela
paterna fallecida en alguna region al oeste». No obstante, esta traduccion sigue siendo inapropiada, ya que
Xiwangmu es una diosa y, como veremos mas adelante, posee el don de la inmortalidad®, por lo que pode-
mos interpretar el término wangmdi, tal como indica P. G. Goldin, como «espiritu poderoso’». En consecuen-
cia, podemos traducir el nombre de Xiwangmui como «abuela espiritual del Oeste».

En este trabajo, para evitar las multiples posibilidades de traduccion del nombre de la diosa, nos referi-
mos siempre a ella como Xiwangmu. A continuacion, analizaremos detenidamente la evolucion de laimagen
y la funcion de Xiwangmu a nivel estético, religioso y literario. Al mismo tiempo, también examinaremos las
multiples razones que causan dichos cambios en la imagen y funcionalidad de esta divinidad.

2. Laimagen original de Xiwangmu en Shanhaijing

La primera descripcién escrita de Xiwangmtu aparece en el Shanhaijing {LI#4%) , un libro de contenido
mitoldgico. Es probable que dicha obra fuera compilada por varios autores a lo largo de un periodo de entre
cincoYy seis siglos y finalmente fuera editada en un estado muy similar al actual aproximadamente en el siglo
IV a.e.c.? Se trata de un libro de dificil catalogacion, ya que puede ser considerada como una obra de caracter
enciclopédico que abarca multiples tematicas, tales como la mitologia, la geografia, el bestiario, la religion,
la medicina antigua y el folclore. No obstante, los dos aspectos mas destacados de Shanhaijing, tal como
indica J.J. Ciruela Alférez, son la mitologia y la geografia®. En el Shanhdijing se contienen las versiones mas
antiguas registradas de algunos de algunos mitos chinos, desde dioses celestiales hasta animales fantas-
ticos, pasando por divinidades que estan fuera del orden celestial. Todos ellos «podrian estar relacionadas
con religiones primitivas o con ceremonias de adoracion a diversos fendomenos de la Naturaleza'®», o si
se prefiere, de caracter chamanico. Entre estos los semidioses que se presentan en el texto se encuentra
Xiwangmu, que aparece descrita como una semibestia:

&%%EFE‘I‘E, HEil, R2UERRTES. MESERWA, SIRESEMmEM, E28, SFRKZE
%o

«A trescientos cincuenta /I'' al oeste, hay una montafia llamada monte de Jade, es donde vive
Xiwangmu. Xiwangmu tiene cuerpo de ser humano, cola de leopardo, dientes de tigre y silba'? bien;
lleva en su cabello el Shéng. Es responsable de las plagas celestiales y de los cinco castigos™.»

Goldin 2002, 83.

ZY XXXV, 186.

EY IV, 356.

El don de la inmortalidad de Xiwangmu queda patente en la siguiente referencia del texto filosofico Zhuangzi. (T K5%

BEY @ [PEERHMEZ, ARP/bRE, santlds, a4, | «Xiwangmu obtuvo el [dao], y con él obtuvo su asiento en el palacio de

Shadoguang, nadie conoce su principio, nadie conoce su fin.»

7 Goldin 2002, 85.

8  Strassberg 2002, 3.

¢  Ciruela Alférez 2000, 11.

10 Ciruela Alférez 2000, 13.

" Li(#) es la unidad tradicional china de longitud, y un /fequivale actualmente a 500 metros. La equivalencia exacta ha variado a lo
largo de los siglos, de forma que durante la dinastia Zhou occidental equivalia a 358 m, en Zhou oriental a 416 m, con las dinastias
Qiny Han a 415,8 m, con la dinastia Tang a 326 my con los Qing a 537 m. No se fijo la equivalencia del /i con el medio kildmetro
hasta la fundacion de la Republica de China. Es importante tener en cuenta esta variacion en las equivalencias, dado que aparece
en algunos textos que citamos y que fueron compuestos en periodos diferentes y las equivalencias serian notoriamente diferen-
tes.

2 La traduccion de Shan xiao () plantea complicaciones dado que se xigo () puede entenderse tanto como «rugir» como
por «silbar». En las traducciones de este texto al espafnol encontramos que Yao Ning y G. Garcia Noblejas, optaron por «ruge
con fuerza enorme» (2000, 61); mientras que P. Ceinos traduce «es buena silbando» (2010, 53), una traduccién similar a la de R.
Strassberg «She is adept at whistling» (2002, 109); A. Birrell «She is good at whistling» (1999, 24).

B SHJII, 50.

o o b
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En el capitulo XVI del libro mencionado, se vuelve a mencionar Xiwangmu. La imagen de la diosa en estos
dos capitulos coincide casi con exactitud. La unica diferencia es que en el capitulo || Xiwangmu reside en el
monte Jade (& 111), mientras que en el capitulo XVI la diosa vive en el monte Kinlun (& #).

(Va2 B, W2, Joketg, BoKZH, AR, #EEmZL (-] AFAE, K A3,
g, AT ERE

«Al sur del Mar Occidental, en el borde de las arenas movedizas, detras del Agua Roja y delante del
Agua Negra, se alza una gran montana llamada Kanlun [...] Hay una persona con un Sheng en la ca-
beza, los dientes de un tigre en la boca y la cola de un leopardo, que vive en una cueva y se llama
Xiwangmu'*.»

Ambas descripciones coincidentes nos hacen conjeturar que presentan a esta divinidad femenina de
rasgos muy proximos a los de una Potnia Theron (H MNétvia ©npdv), o Sehora de los animales, pues se la
suele representar sentada y rodeada de una serie de animales, al tiempo que ella misma muestras ciertos
rasgos hibridos. Este hecho ha generado que A. Birrell destacara el parecido existente entre la diosa china
y la griega Artemisa, pues en ambos casos se trata de divinidades de «la naturaleza, lejanas a los construc-
ciones y cultivos humanos™».

En cuanto al término shéng (%), Guo Pu (55 ; 276-324), uno de los criticos mas destacados de la antigua
China, asi como el primer exégeta de Shanhaijing, sehalé que es un adorno hecho de con dos discos de
jade conectados que formaba parte de la tradicion ornamental de las mujeres de alto estatus'®. De hecho,
con posterioridad, este caracter fue empleado en la palabra huashéng (# ), que describe las joyas que
lucian las mujeres ricas y poderosas. Mientras que A. Birrel ha interpretado el shéng como una «especie de
corona'’», Max Dashu opina que el shéng es uno de los primeros signos relevantes de la diosa, se trata de
una banda horizontal de jade con circulos en los extremos'®, a modo de horquilla o alfiler para el cabello. De
esta manera, podemos ver que Xiwangmtu, aunque mantiene muchos rasgos de animal, ya poseia las dos
caracteristicas fundamentales que una diosa deberia tener: alto estatus y caracteristicas intrinsecamente
femeninas (aunque, en este caso, no podemos afirmar con rotundidad que el shéng lo lucieran unicamente
las mujeres). Por su parte, N. H. Rothschild ha destacado que el shéng podria estar igualmente relacionado
en origen con la sericultura. Este hecho se debe a que la forma de esta horquilla es similar a una bobina o
huso y, de hecho, al menos durante la dinastia Han oriental (% %; 25 e.c.- 220), las damas imperiales porta-
ban un shéng durante la ceremonia de recoleccion de hojas de morera'®.

En cuanto a su funcién, Xiwangm se encargaba de enviar «las plagas celestiales y los cinco castigos®®»,
lo que como ha destacado A. Birrelll, nuevamente le asemeja a la diosa Artemisa como portadora de pla-
gas y vengadora?'. La diosa detentaba un poder destructivo, como, por ejemplo, enviar una plaga a la tierra,
aunque, por otro lado, poseia también el don de sanacién y de salvacion de su pueblo®?. En consecuencia, la
diosa era admirada y temida por igual. Tal y como aduce Gong Jingyun (Z&5% 2%):

«El pueblo realizaba ofrendas a Xiwangmu con el objetivo de paliar los desastres, pero, al mismo tiem-
po, era tratada con cierto temor. La adoracion a la diosa se debe al deseo de atraer la felicidad y de
eliminar el infortunio, mientras que el temor a la diosa se debe a que Xiwangmu puede castigar a las
personas que se comporten inadecuadamente. Esa actitud también la tenian las tribus primitivas ha-
cia la naturaleza®».

Dado el nombre, la descripcion fisica y las funciones de la diosa, podemos proponer que, en un origen,
Xiwangmu habria sido la denominacién de un tétem primitivo de las regiones occidentales de la China an-
tigua. La eleccioén de un animal como tétem esta estrechamente relacionada con la constitucion tribal de
aquella época, y hace suponer que la tribu de Xiwangmu era una poblacion cazadora que habitaba zonas
montafiosas. Estos motivos habrian forjado la apariencia de la diosa como un hibrido de ser humano, tigre y
leopardo. La ferocidad de las bestias se muestra principalmente por sus colmillos afilados, que muchos pue-
blos primitivos empleaban a modo de decoracion para demostrar su fuerza. En consecuencia, los dientes
del tigre de Xiwangmu simbolizaban su caracter feroz y su valentia. En cuanto a su cola de leopardo, muchos
analistas creen que, simplemente, se trata de otro elemento de un animal fiero empleado para constatar su
bravura. No obstante, hay investigadores que creen que la cola de Xiwangmu puede poseer connotaciones
de caracter sexual®*. De este modo, Gong Jingyun propone que la cola puede ser el simbolo de la cépula, ya

“  SHJ XVI, 322.

s Birrell 1993, 172.

6 Strassberg 2002, 109.

7 Birrell 1993, 172.

'8 Dashu 2011, 143.

' Rothschild 2015, 153.

20 SHJ I, 50.

21 Birrell 1993, 172.

2 En este sentido, S. Cahill interpreto el siguiente pasaje del Xunzi: (&7 Ki&) : [HERFEER. | «El Gran YU estudié en el
reino occidental» (SZ 27:433). Segun la autora, este texto indica que «Yu studied with the Queen Mother of the West.” Yu was
the ancient ruler who saved the world from universal deluge in China’s version of the ancient flood myth that appears in many
cultures» (Cahill 1993, 14). Lamentablemente, el texto chino no refuerza esta interpretacion, dado que se limita a decir «el reino
occidental», una afirmacion que los editores del Xunzi sefialan que se desconoce su significado exacto (SZ XXVII, 433).

28 @Gong Jingyun 2019, 6.

2 Strassberg 2002, 255.
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que, en la antigliedad, los chinos utilizaban la palabra jidowéi (32 JE), o «contacto entre colas», para aludir al
apareamiento?®, y por lo tanto estaria relacionado con la fertilidad, una caracteristica que nuevamente apro-
xima a la diosa china a Artemisa. Asi pues, si los colmillos del tigre de Xiwangmu representan la ferocidad, la
cola del leopardo representa la fertilidad. La imagen de la diosa es dual, y representa tanto la muerte como
la vida.

En el capitulo Xl del Shanhaijing, titulado Hédinéi béi jing i) |, aparecen por primera vez los tres
pajaros de color cian que acompanan a la diosa:

[P ERERIME . LA =75, AUENNE. ERmEIL. |

«Xiwangmu se encuentra sobre una plataforma escalonaday lleva el shéng [en |a cabezal. Al sur, hay tres
pajaros de color cian que alimentan a Xiwangmu. Se encuentran al norte del monte Kanltin?%».

En el capitulo XVI del Shanhaijing, denominado Dahuang x7 jing { K3irFi4k) , se detalla la apariencia de
los tres pajaros mencionados y sus nombres concretos:

(H=HFK, FEBH, —4HKE, 408, —H%HE5. |

«Hay tres pajaros de color cian, todos ellos con la cabeza roja y los ojos negros. Uno se llama Da Li,
otro se llama Shéo Li, el tltimo se llama Qing Niao?"».

Las tres aves cumplen la funcion de sirvientes a Xiwangmu; le llevan comida y estan a sus ordenes. No
obstante, en numerosos textos escritos con posterioridad al Shanhaijing, en especial a partir de la dinastia
Han, se confunden estos tres pajaros con un tipo de ave de tres patas, llamada Sanzi Wi (= /& &), o cuervo
de tres patas. Este es el caso del Hansha (i£&) , donde se indica:

(=A%, ZA85M, EREENE, EEmEZIL. |

«El Sanzu Wa es un pajaro de color cian de tres patas, su funcion es alimentar a Xiwangmui, y habita al
norte de la montaria Kanlun?®».

El ave de tres patas que se indicada en el Hanshi es claramente distinto a los tres pajaros de color cian de
las que se habla en Shanhaijing, aunque ambas especies aladas comparten la misma funcién: son sirvientes
de Xiwangmu. Cabe destacar que el Sanzu wa, antes indicado, aparece frecuentemente a partir de la dinas-
tia Han, con posterioridad a la publicacion de Shanhaijing. En la mitologia china, el Sanzu Wi es el simbolo
del sol identificado con un cuervo, tal como constato de forma laconica Wang Chong (£ 7¢; ca 27-97 e.c.) en
su obra Lan Héng (i)

[HH A =25
«En el sol hay un cuervo de tres patas?®».

La estrecha conexion entre el cuervo mitico y el sol también se registra en Shanhaijing. No obstante, en
dicho libro, no se menciona que el cuervo mitico posee tres patas.

i AR, —HTE, —HIH, BER&. ]

«En el valle Tang®® hay un arbol Fufsang®'], y justo cuando un sol vuelve al valle, otro sale del arbol, to-
dos los soles son portados sobre la espalda del cuervo®».

Dicho error no se rectifico hasta la dinastia Qing (i&; 1635-1912), cuando el erudito Shén Qinhan (JT8kFE;
1776-1831), al referirse a la confusion entre estas dos aves miticas, comento:

[P =fazil, =FREz. Ba=25, #Hx. |

«En Xishanjing, se menciona que el monte Sanweéi es donde viven las tres aves de color cian. El cuervo
de tres patas al que se alude en este texto es un error3y.

Finalmente, mas recientemente, Wang Kin (£I&) ha aclarado que el cuervo de tres patas es facilmente
reconocible en los relieves en piedra de la dinastia Han, y aparece sobre todo como simbolo del sol y no
como sirviente un de Xiwangmu®*.

Por otro lado, los tres pajaros que acompanaban a la diosa son simbolos de prosperidad. Debido a su pa-
pel de proveedores de sustento y mensajeros de Xiwangmud, estos se convirtieron en misteriosos emisarios
e intermediarios para comunicarse con los dioses. Asi los describio el poeta de la dinastia Tang (#; 618-907),
Li Shangyin (Z=75kE; 813-858), en un poema dedicado a su amante:

25 @Gong Jingyun 2019, 7.

26 SHJ XII, 268.

27 SHJ XVI, 316.

28 HSLVI: 2596.

2 [H XXXII, 502

30 Tanggu (#%4¥), se trata de una variante de Yanggd (f54%), un valle mitico en el que nacian los soles.

31 Fusang ($:3%) es el nombre de un arbol mitico que se encontraria en una isla al este de China en el que descansaban nueve soles
mientras que el décimo emprendia su viaje diario.

32 SHJ X1V, 293.

3 HSS XXIX, 20.

34 Wang Kin 2017, 266-267.
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ELMEED R, HREEARE. |

«No hay manera de subir al legendario monte Pénglai donde vives, solo puedo pedir a las aves de color
cian que me ayuden a verte y enviarte mensajes®®».

En este caso, las tres aves sirven como mensajeros del poeta, que identifica a suamante con la diosa que
vive en lo alto de la mitica montafia Pénglai (3% %).

En definitiva, laimagen de Xiwangmu en el Shanhaijing es salvaje y feroz y mantiene los rasgos tipicos de
las bestias, y cuya funcion principal es enviar plagas y castigos a la tierra®®. Desconocemos a ciencia cierta
si, originalmente, el nombre de Xiwangmu era el nombre de una diosa, de un tétem o de un pueblo primitivo.
Por lo tanto, tal y como indica WU Zhénaqi (5 4z ¥i):

«La imagen de Xiwangmu registrada en Shanhaijing se emplaza en la cadtica prehistoria, es decir,
donde no se distingue entre seres humanos, bestias y dioses. Tiene incluso mas partes que se ase-
mejan a las fieras salvajes que a los humanos o los dioses. No sabemos tampoco si Xiwangmu origi-
nalmente fue de caracter femenino o0 masculino. En cuanto a su habitat, se cobija en un lugar donde el
entorno natural es muy adverso®».

A pesar de todo, podemos concluir diciendo que, posiblemente, Xiwangmu fue creada por poblaciones
prehistéricas como una defensa frente al miedo y a la admiracion que profesaban hacia la naturaleza y los
animales salvajes que les rodeaban. Esta dualidad hizo que esta diosa fuera tanto venerada como temida
debido a su capacidad tanto para destruir como para salvar el mundo. A pesar de que, a nivel literario, el
Shéanhaijing no nos proporciona ningun mito asociado a la diosa, si nos facilita una descripcion de la apa-
riencia y el entorno en el que vive Xiwangmu. Por lo tanto, hay que esperar hasta la publicacion de Mu Tianzi
zhuan para encontrar leyendas especificas en torno a la imagen de esta divinidad.

3. Laimagen de Xiwangmu en Mu Tianzi zhuan

Con posterioridad al Shanhaijing, el Mu Tianzizhuan®® (F2XFf4) también mostré unaimagen de Xiwangmui
gue merece ser tenida en cuenta. En este libro se narra el viaje que habria realizado el rey Zhou Muwang (&2
+;r.ca976-922 a.e.c.) durante su reinado hasta la residencia de la diosa Xiwangmu. Se cree que este relato
anoénimo fue escrito en una fecha anterior a siglo lll a.e.c., ya que Mu Tianzi zhuan se encontro, junto con los
llamados Anales de bambu (¥1E4.4E) , en la tumba del rey Wei Xiangwang (313 F; r. 318-296 a.e.c.) en el
ano 281 e.c. En el capitulo Il de dicho libro se registro el encuentro de Zhou Muwang con Xiwangmu:

[HHFT, RTEREER, JyEAEZE, DR ERHFRRRA A, KM= 4, mERERER
Z. CH, RTGIERAEMZ E. WEBR/R T, B [AZEAEKR, ERAH. EREE, )]k
2, BT, WEEEAR] o RYEZH: [T, AGEE. BRFY, BBEL. EEA=F,
BT o WESNARTWE: AL, ZELE. R, RiGEE. Faig, RMETL.
BATHERS, SO %7 WESER, oodd. BRZ T, MRZE] . )

«El dia jigz®° es un dia propicio. Zhdou Muwang visito a Xiwangmu. Le regalé una pieza de jade de color
blanco y otra de color negro, asi como cien piezas de seda multicolor, y trescientas piezas de seda
monocolor. La diosa presentd sus respetos dos veces y luego acepto los regalos. El dia yichdéu, en
Yaochi, Zhou Muwang brindé con Xiwangmu en un banquete.

Xiwangmu le canto al hijo del Cielo: “Hay nubes blancas en el cielo, las montanas se extienden en la
tierra. El camino es largo, las montafias y los rios separan nuestros reinos. Le deseo que alcance la
inmortalidad, asi podremos vernos de nuevo”.

El hijo del Cielo le respondio: “Volveré al Este y gobernaré alli el reino. Cuando mi pueblo alcance la
felicidad, volveré a verla. Espéreme durante tres afos y regresaré a su reino”.

Xiwangmu le canté de nuevo al hijo del Cielo: “Vivo en esta remota tierra del Oeste. Estoy todos los
dias acompanada por tigres, leopardos y aves. Soy la hija del Emperador Celestial, y por eso tengo que
quedarme aqui sin poder trasladarme. Pero se ira en breve y mi pueblo ya no le vera. Solo puedo des-
pedirme de usted tocando musica y cantando. Es el emperador del mundo terrenal, y sera bendecido
por el cielo*®"».

En Mu Tianzi zhuan, aunque no se concreta la apariencia de Xiwangmu, podemos suponer que la diosa
ya no era concebida como la criatura hibrida, salvaje y feroz del Shanhaijing; por el contrario, se trata de una
diosa de apariencia humana, que sabe cantar, recitar poesia y se comunica con Zhou Muwang de manera
elegante y armoniosa. El Unico rastro de barbarie que aiin mantiene es su entorno: «...estoy acompanada por
tigres, leopardos y aves». Pero al mismo tiempo, la diosa indica su deseo de que su interlocutor «alcance

35 TSS VI, 254.

36 Maspero, 2000, 211.

37 Wu Zhengi 2012, 9.

38 Este relato fue calificado por H. Maspero como «la novela histérica china (siglo IV a.e.c.), que ha llegado hasta nosotros» (2000,
211).

3 Tanto jiazi (F-¥) como yichéu (Z. 1) en el texto se refieren a fechas de un sistema del calendario tradicional chino.

40 MTZ I, 15-16.
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la inmortalidad» para poder reencontrarse, de manera que la diosa manifiesta que posee el don de la vida
eterna.

Al mismo tiempo, el toponimo Yaochi (¥:it), que se menciona en Mt Tidnzi zhuan, es fundamental en el
mito de Xiwangmu, ya que se trata del lugar donde tuvo lugar el revelador encuentro entre la diosa 'y Zhou
Muwang. El caracter yao (¥%) literalmente significa «jade precioso», mientras que el caracter chi (i) se refiere
a los estanques que se encuentran en los palacios reales. El historiador Siméa Qian (=] &i&; 145-86) escribid
lo siguiente acerca de Yaochi en el Shiji {3:2) :

%iﬁﬂiz\lﬂ: (AL 5 [hEwm, BEwilam - ThaeE, HAmHeEe s, K EAPR.
i) . |

«Taishi gong*! indica lo siguiente: en el libro Yi bénji dice que, “el Rio (Amarillo) tiene su origen en la
montana Kinlun, dicha montana tiene una altura de mas de 2.500 /i. El sol y la luna estan ocultos por
la montafa, y solo pueden emitir una luz débil. Encima de la montana se encuentran Liquan (fuente
dulce) y Yaochi*?”».

Por lo tanto, creemos que Yaochi debe ser el nombre del estanque que se situa en la mitica montafa
Kanlun, lugar de residencia de Xiwangmu. Wu Zhéngi (3 #¥) considera que la frase de Simé Qian indica que
la montafia Kanlun es donde se esconden el sol y la luna“®. Si se tiene en cuenta que el Yang (/%) representa
el cielo, lo secoy la luz, y el Yin (f£) representa la tierra, la humedad y la oscuridad, dado que el monte Kinlin
es el lugar donde se pone el sol, esta montaia, al igual que Yaochi, seria un simbolo del Yin, que representa la
oscuridad, la decadenciay la muerte. En suma, a pesar de que en el Mu Tianzi zhuan |la diosa ya ha alcanzado
un alto grado de humanizacion manifestada por la relacion que entabla con Zhou Muwang, todavia conserva-
ba particularidades de la fase precedente. De esta forma, la funcion principal de la diosa Xiwangmu coincide
con las caracteristicas representadas por el monte Kiinlun y Yaochi como elementos liminales. Por lo tanto,
la diosa habria conservado su capacidad de infligir castigos y plagas a la tierra y presidir el mas alla al que se
dirigen las almas de las personas tras su muerte**.

La leyenda del encuentro entre Xiwangmu y Zhou Muwang fue el punto de partida de serie de historias
que versan sobre los banquetes con los que la diosa agasajaba a reyes o emperadores del mundo terre-
nal en los siglos posteriores, como el emperador Han Wudi*® (& {7 ; r. 141-87 a.e.c.). Los elementos clave
de dicho encuentro son los siguientes: regalos de diferentes tipos de jade, banquete en el Yaochi'y recital
de poemas; todos estos elementos se pueden encontrar en las historias escritas con posterioridad. Como
detalla DU Wénping (f£32*F): «Después de la leyenda registrada en Mu Tianzi zhuan, cada vez hay mas re-
yes o emperadores que tienen relaciones con Xiwangmda. Asi, han surgido dos tipos de historias acerca de
Xiwangmui: o bien los reyes visitan a la diosa, o la diosa visita a los reyes*®».

En Dadai Liji {X##&5C) se narra una historia que pertenece al segundo tipo de leyenda indicado por Dl
Wénping: Xiwangmui visité al emperador Shun (%%; ¢. 2285 - 2073 a.e.c.), uno de los emperadores legendarios
en la antigua China:

Higtﬁﬁj)%%ﬁﬂ%, ATTIELE, HIREHTT, WA, meHERCREE , HANHA, FEARM, P ERRAGR
LNCEER

«Hace tiempo, Shun sucedi6 a Yao por sus meéritos, [Shun] difundié sus méritos y promovio sus vir-
tudes. Incluso el reino del lejano norte, llamado Youdd, vino a sometérsele; Jiaozhi, el reino del sur
también permanecié como vasallo [de Shun]. [En la vasta tierra situada desde el] amanecer hasta al
atardecer, no existia ningun reino que desobedeciera [a Shun], y Xiwangmu vino [hasta él para] ofre-
cerle una flauta de jade blanco*'».

Al final de esta narracidn, Xiwangmtu regalé al emperador Shun una valiosa flauta de jade blanco (H¥x
¥E), signo de que la diosa apreciaba los méritos y la educacion ritual que el emperador habia difundido entre
su pueblo. No obstante, debemos destacar que Xiwangmu no es la protagonista de este relato, sino que es
un personaje secundario que se emplea para afadir un caracter mitolégico a la narracion pretendidamente
histérica del emperador Shun.

4 Taishi géng (X 5:73), o el Gran Historiador, es un titulo empleado por Sima Qian, el autor de Shiji, para referirse a si mismo.

42 SJ CXXIll, 3830.

4 WU Zhénqi 2012: 14.

4 Es interesante destacar en este punto que, el zorro de nueve colas (JLZ7N), era uno de los animales que frecuentemente se
representa junto a la diosa Xiwangmu en las representaciones iconograficas de la dinastia Han, aunque existen algunas dudas
sobre su identificacion (Gao Lifen 2011, 69-70). El zorro es un animal que en la mitologia se presenta como capaz de metamor-
fosearse en Shénwd (1 7), 0 un chaman-médium espiritual. Esto es importante, dado que el Shanhdijing describia a Xiwangmd
indicando que «silba bien» (3##; shan xiao). Este hecho es resefiable, dado que, como ha destacado P. Ceinos, el silbido es
fundamental en la actividad de los chamanes, que lo emplean para convocar a los espiritus ancestrales y recuperar a las almas
extraviadas (Ceinos 2010, 54). De esta forma, puede entenderse al zorro como un enviado de la diosa encargado de guiar las al-
mas hdn (1) de los difuntos hasta ella, lo que nos lleva a plantear que tanto la diosa como su enviado son divinidades de caracter
psicopompo.

45 Podemos encontrar historias en las que se habla de cémo Xiwangmu compartié los melocotones de la inmortalidad con el em-
perador Han Wudi (Cahill, 1993: 29, 80; Rothschild, 2015: 150). Igualmente, durante la dinastia Tang encontramos como algunos
poetas narran la hierogamia llevada a cabo por Xiwangmu con Han Wudi o Zhou Muwang (Cahill, 1993, 143-144, 155, 189 197,
Rothschild, 2015, 151).

4 Du Weénping 2014,19.

47 DLJ LXXVI, 216.
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Ademas del Dadai Liji, dicha leyenda también aparecié en otras obras clasicas antiguas, tales como:
Shangsha (%2 yShudweén Jiézi (G i+ . De esta forma, junto al texto del Dadai Liji, en el que, la diosa
le regal6 al emperador Shun una flauta de jade blanco, existen otras variantes como la recogida en Shibén

(A , donde Xiwangmi le obsequié a Shun un aro de jade blanco (FH#£). Por lo tanto, encontramos la
presencia en el mito de una donacion de piezas de jade realizada por la diosa. Asi, de las piezas de jade de
color blanco y negro*® (93 % &) que se registran en Mu Tianzi zhuan, hasta la flauta de jade blanco men-
cionada en Dadai Lijiy el aro de jade blanco indicado en Shibén, podemos inferir que, aunque las formas de
las piezas de jades son distintas, el contexto cultural que reflejan es el mismo. Desde el Neolitico, el pueblo
chino empezd a rendir culto al jade y le confirié un caracter sagrado a los ornamentos hechos de él. Por ello,
el jade pudo convertirse en el regalo perfecto para consagrar la amistad entre dos reinos y reconocer la au-
toridad del interlocutor, asi como ser una ofrenda a los dioses. Como consecuencia, «la combinacion de las
exquisitas piezas de jadey las leyendas de Xiwangmu fortalecen la apariencia de prosperidad de la diosa*®».

En definitiva, en esta etapa, aunque no se concreta la apariencia de Xiwangmu, podemos asegurar que
han desaparecido los rasgos zoomorfos de su imagen y se la muestra con aspecto y comportamiento hu-
mano. La diosa ya no era ese ser hibrido, salvaje y de género desconocido que se muestra en el Shanhaijing;
por el contrario, se habia convertido en una divinidad elegante que sabia comunicarse y recitar poemas a los
reyes o emperadores que gobernaban el mundo de los humanos. El motivo de dicha metamorfosis puede
ser que, por aquella época, la sociedad china se habia sedentarizado y convertido en una sociedad agricola
plenamente y comenzaron a entablar una relacion diferente con la naturaleza que les rodeaba. Al mismo
tiempo, se forjé un tipo de relacion entre las personas basada en /i (&), el ritual. Un ritual que efectuado con
sinceridad contribuye a la formacién moral de la personay a la armonia con otros individuos y con el mundo;
pues el autocontrol impulsado por /i acerca al sujeto a rén (1=), la benevolencia, base de la moral confuciana
gue empezaba a conformarse®. Pero, sobre todo, la mitologia china se ve fuertemente condicionada por
un evemerismo que historiza los mitos antiguos, de forma que divinidades antiguas fueron transformadas
en personajes histéricos de mano del confucianismo e historiadores como Sima Qian®'. Por lo tanto, frente
al culto a bestias feroces (tigres y leopardos), durante la dinastia Zhou se observa una mayor valoracion de
la educacion ritual y religiosa. Como consecuencia, surgieron mitos en las que los reyes visitaban a la diosa
Xiwangmu para recibir consejo o la diosa visitaba a los emperadores para entregarles una serie de dadivas
debido a sus méritos. De este modo, el jade es un elemento fundamental en dichas historias, pues sirve
como simbolo de amistad entre los reinos humano y divino.

Como en el caso del Shanhaijing en los textos de este periodo de la dinastia Zhou no se indican clara-
mente las funciones que encarnaba Xiwangmu. No obstante, la presencia de la frase recogida en el Mu Tianzi
zhuan «le deseo que alcance lainmortalidad», nos hace plantear que la diosa es presentada ya como posee-
dora del secreto de la inmortalidad. A pesar de ello, salvo la descripcion detallada de Xiwangmu en Mu Tianzi
zhuan, y en otras narraciones, la diosa solo aparece como un personaje secundario empleado para anadir un
cariz mitolégico a otros personajes sin contribuir plenamente al mito de Xiwangmd.

4. Laimagen de Xiwangmu en la dinastia Han

Durante la dinastia Han, el culto a Xiwangmu alcanzé un nuevo nivel. En cuanto a su apariencia, en la dinastia
Han occidental (Fi; 202 a.e.c.- 9 e.c.), la diosa aparece descrita en las leyendas como una mujer mayor,
como en Darén Fu (K ARL) , del escritor Sima Xiangru (7] F54H140; ca. 179-117 a.e.c.):

%Eijé\ﬁﬁ%‘ﬁio WESR T, WBMES, DEA=RRAME. DRASEIMA S, SRt
SELVE,

«Hoy he tenido el honor de ver a Xiwangmu. Ella tiene el pelo canoso, lleva en la cabeza el shéng
y vive en una cueva. Afortunadamente, hay un cuervo de tres patas que la cuida y sirve como su
mensajero. Si esta es la vida de los inmortales, aunque pudiera vivir diez mil generaciones, no
me sentiria feliz>%».

Segun estos versos de Sima Xiangru, podemos apreciar claramente que los rasgos zoomorfos han des-
aparecido por completo de la imagen de Xiwangmu. Por otra parte, la frase «si esta es la vida de los inmor-
tales» prueba que la diosa, aunque vive en soledad, es concebida como un ser inmortal. Asi pues, los Unicos
elementos que todavia se mantienen heredados del Shanhaijing son que la diosa sigue luciendo el tocado
de jade (shéng) en la cabeza y tiene su morada en una cueva. Al mismo tiempo, como hemos destacado
anteriormente, Sima Xiangru, habria confundido las tres aves de color cian y el cuervo de tres patas, al que
hace formar parte del séquito de la diosa®.

48 Baigul xuanbi (I71E % &%), tabletas de jade blanco y discos de jade negro. Tanto las tabletas gur como los discos bi son piezas
rituales de jade empleadas en las ceremonias como elementos distintivos de la autoridad y poder de su portador. Por lo tanto,
consideramos que, en tanto que son piezas que la diosa regala al monarca, simbolizan en el relato una legitimidad real sanciona-
da por la divinidad al ser un reconocimiento expreso de la autoridad de este.

49 Du Weénping 2014, 20.

50 LY121,123.

51 Garcia-Noblejas 2007, 93-114; Liu Taotao 2024, 20.

52 SJ CXVII, 3683.

53 En este séquito de animales fantasticos que acompanan a la diosa Xiwangmu, compuesto por las aves de color cian, el cuervo de
tres patas parece que se incorporé durante la dinastia Han oriental, cuando en las representaciones iconograficas se incluyeron
el zorro de nueve colas, el conejo de jade y el sapo, pero que no se incluyen en los textos. Asi pues, J. Silbergeld ha planteado la
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Desde finales de la dinastia Han occidental y hasta la dinastia Han oriental, la imagen de esta divinidad
femenina experimenté de nuevo un cambio radical: se convirtiéo en una mujer de unos treinta anos, caracte-
rizada por su juventud y belleza. En el libro Han Wiidi néizhuan (i W) |, se recoge el encuentro entre
el emperador Han Wudi y una diosa Xiwangmu con estas nuevas caracteristicas.

[ERpMESE — i BB, FREnm Hos-b, IE&c#, BRERRE, MEER, HRAM. [L..] fz
F=AEE AT, REMHE, AN, AEAN. |

«Xiwangmu entro en el palacio cogida de las manos de dos sirvientas, ambas de dieciséis o diecisiete
afios, vestian tunicas de seda de color cian, con miradas encantadoras, elegantes en su presencia,
con una belleza verdadera. [...] Veo que [Xiwangmu] estaba en la treintena, es de estatura mediay su
aspecto ilé14mina la penumbra. Ella tiene una apariencia increiblemente hermosa. Es verdaderamente
una diosa>».

Obviamente, la imagen de Xiwangmu en esta época es mucho mas joven que la de Darén Fu. Asi, encon-
tramos que se trata de una diosa joven, elegante y noble de mediana edad. Pero al mismo tiempo, en este
texto, quienes acompainian a la diosa ya no son los tres pajaros, sino dos doncellas bellas de unos dieciséis
anos que siguen luciendo el color cian de las aves de los textos mas antiguos. Como consecuencia de la an-
tropomorfizacion completa de la diosa, todos los rasgos primitivos, como la compania de animales salvajes
o miticos, desaparecen por completo, y se produce una humanizacion de los acompanantes de la diosa, que
adquieren rasgos similares a los de esta.

El escritor y poeta de esa misma época, Zhang Héng (k#T; 78-159), también describio la belleza de
Xiwangmu en su poema titulado Sixuan Fu (B ZH) :

[EERRIRG 4, ZERZ LRl RIS, SGHERZATE. KEEZ S iy, ARl SE.
JRIE A B YA >, HIGEIRTTRE (oo ] BRERIRILBERE S, HREFLAZ .

«Visité a Xiwangmu en Yintai, donde comi yuzhi*® para saciar el hambre. La diosa estaba muy compla-
cida con mi llegada, pero me acusé de caminar muy despacio. Nos acompafaron la diosa Yun( de la
montafa Taihudy la diosa Fuféi del rio Lud. Todas son hermosas y encantadoras, con sus 0jos amoro-
SOS Y sus cejas curvadas [...] Me regalaron adornos de jade y telas de seda multicolores para mostrar
su buena voluntad®®».

El culto a Xiwangmt llegd a su auge en dicho periodo, y su imagen esta cada vez mas relacionada con
el taoismo. De esta forma, ademas del jade, hay otros dos elementos que aparecen con frecuencia en las
leyendas de la diosa en la dinastia Han, a saber: el elixir y los melocotones de la inmortalidad, los cuales
también son objetos especificos del taoismo®’.

Aunque en el Mu Tianzi zhuan no se menciona expresamente el elixir de la inmortalidad, Xiwangmu desea
que Zhou Muwang pueda llegar a convertirse en inmortal, o cual indica que existe una relacion especial
entre la diosa y el don de la eterna juventud. El primer registro sobre dicho elixir aparece en una obra de la
dinastia Han, titulada Huginanzi (ifird 1) :

[EE A ER VR, EMRFELIFE T, IRRA T, .

«HOu Yi le pidio el elixir de la inmortalidad a Xiwangmu [y la diosa se lo regald]. La esposa de Hou Yi,
Chang’é, robo el elixir y se fugo a la Luna. [Entonces Hou Yi] se sintié muy triste, pero no podia hacer
nada®®».

La misma historia también se registra en un libro astronémico de la dinastia Han, titulado Ling Xian (&
#) , escrito por Zhang Héng:

[REEAIEZ BEATU TR, EHkFE 2 L. ]
«Xiwangmu le regald el elixir de la inmortalidad a Hou Yi, y Chang’é lo robé y se fugé a la Luna®».

Después de tomar la sustancia milagrosa, Chang’é se quedo en la Luna y se convirtié en la diosa del
satélite. Tanto del texto del Huainanzi como en el de Zhang Héng, podemos deducir que el elixir de la in-
mortalidad que posee Xiwangmu puede ayudar a los seres humanos a convertirse en inmortales e incluso a
hacerles volar por el cielo y convertirse en dioses. Por otro lado, este mito también refleja laimportancia de la
alquimia en el taoismo, ya que uno de los objetivos principales de dicha religion es alcanzar la inmortalidad,

cuestion de que estas representaciones no guardaran ninguna relacion con los textos de caracter mitolégico que han llegado
hasta nosotros, lo que suscita la cuestion de si podrian provenir de tradiciones orales hoy perdidas (Silbergeld 1982, 83; Gao Lifén
2011, 69).

5 HNI, 2.

55 Ypzhi (), un tipo de hongo plano y alargado que crece sobre la madera. La mitologia china sefiala que, tras la ingesta de este
hongo, una persona podia hacerse inmortal.

5% WX 15: 220. Aungue en este articulo nos limitamos al contenido mitolégico del poema, este es susceptible de ser interpretado
también como una metafora melancélica del talento del poeta que no era atendido correctamente por el soberano. Igualmente,
también se puede entender un significado de cardcter mas ritual en los versos [#A#EZ K44, HIEHZ L] , cuya traduc-
cion mas literal seria: «se ofrenda [a la diosa] Yunu del [monte] Taihua, se invoca a Fuféi del rio Luo».

57 Cahill 1993, 26-32

5% HNZVI, 67.

59 HHS XX, 3216.



Zhang, Lany Sevillano Lépez, David. llu (Madrid) 30 2025: e-95484 9

meta que puede alcanzarse por la ingesta de determinadas sustancias. Como acertadamente comenta H.G.
Creen: «La aspiracion alalongevidad y a lainmortalidad llegé a tener lugar destacado en la historia del taois-
mo, y la busqueda del elixir de vida condujo al desarrollo de una considerable alquimia taoista®».

A finales de la dinastia Han oriental, el elixir de la inmortalidad se transformé en los melocotones de la
inmortalidad. En una obra escrita en aquel periodo, titulada Han Wi gushi (i) , aparecen por la pri-
mera vez estos melocotones magicos:

[ FREZR-GHE, RansiL, DARMEL BEE . Pkl DAL EIRaT, BEE THURERI 22 |

Tk, S, | B2 Tk=TH—4%. ] | «Xwangmu pidid siete melocotones, que
tienen el tamafio de balas grandes. [Xiwangm] le dio al emperador y a su esposa cinco melocotones, y
se comieron dos de ellos. Después de comer el melocotdn, el emperador puso la semilla delante de su
cuerpo. [Entonces, Xilwangmu le preguntd: ‘¢ Qué haces con esta semilla de melocotén?” El emperador
respondio: “Este melocotdn es muy dulce y quiero cultivarlo.” [Xilwangmu se rio y le dijo: “Este melocoto-
nero solo da frutos una vez cada tres mil afios®'».

Esta afirmacion de la diosa sobre el ciclo vital del arbol mitico es también recogida en el libro Qianhan
Lidjia Taizi zhuan (HT#ERIZ K1) , donde se indica que:

[z, —TFHmd, —THAR, =THEOB&E, WTEEST, LTHEEH.

«Los melocotoneros de la inmortalidad brotan cada mil aflos, crecen cada dos mil afios, florecen cada
tres mil, dan frutos cada cuatro mil y los frutos maduran cada cinco mil afios®%».

La relacion del melocotonero con la inmortalidad no es casual en la lengua china. El caracter de melo-
coton tdo (Bk) esta formado por el radical de mu (/K) «kmadera» y zhao (Jk) «prosperidad, presagio», o que ha
hecho que la planta adquiera unas connotaciones positivas culturalmente. Como consecuencia, se cree que
la madera del melocotonero puede ahuyentar a los malos espiritus y a los diablos, por lo tanto, antiguamente
los amuletos se solian hacer con madera de melocotonero®:. Al mismo tiempo, estas creencias propiciaron
que se creyera que comiendo melocotones se podia alcanzar lainmortalidad, una aspiracion estrechamente
ligada al taoismo y a la diosa, lo que estrecha asi la relacion entre Xiwangmdu y el taoismo.

Por otro lado, en aquella época aparecio el consorte de Xiwangmu: Dong Wanggong (3 £ 2). El taoismo
incluyd entonces a los dos dioses en su pantedn. Si Xiwangmu representa el oeste, el lado femenino y el
yin, Dong Wanggong representa el este, el lado masculino y el yang. Segun el Shenyijing (#54%) , un libro
escrito durante la dinastia Han, Xiwangmu y Dong Wanggong montan cada ano sobre la espalda de un ave
gigante llamada Xiyou (774) que habita en el monte mitico Kanlin:

[ (Bmll) EARS, “E [HA], MAaRERERERS, AREEER. ¥ LNEEY, —8/LT
H, MEMERER EFREAN]

«[En el monte Kunlun] hay un pajaro gigante llamado “Xiyou”. [Esta ave] desplegd su ala izquierda
hacia el sury en ella llevé a Dong Wanggong, y en su ala derecha a Xiwangmu. Una pequefia zona del
lomo de este pajaro carece de plumas; esta pequeia zona tiene 19.000 /i de longitud, y Xiwangmu se
sube a las alas de este pajaro cada afio para encontrarse con Dong Wanggong®+».

La aparicion de Dong Wanggong marco el auge de la vinculacion del taoismo con la escuela del Yiny el
Yang (F£F% %) en la dinastia Han, de forma que son entendidos como divinidades complementarias®®. Asi,
en las estelas funerarias de dicha dinastia, Dong Wanggong también aparece con frecuencia como deidad
consorte de Xiwangmu.

En cuanto al contenido de las leyendas de aquel periodo, la trama se centra en la llegada de Xiwangmu a
latierra para regalar al monarca terrenal los melocotones inmortales y las obras sagradas del tacismo. Como
se puede apreciar, este tipo de trama es tanto la continuacion de los mitos de fases previas sobre la diosa
como una nueva evolucion de estos en el contexto del pensamiento taoista de la dinastia Han. Xiwangmtu ya
no es esa figura borrosa que solo aparece en las leyendas como un personaje secundario; por el contrario,
se habia convertido en la diosa suprema del taoismo.

En definitiva, en la dinastia Han, la imagen de Xiwangmu sufrio cambios fundamentales en lo que res-
pecta a su fisonomia y culto. Los rasgos animales desaparecieron por completo de su representacion, y se
convirtié de este modo en una divinidad taoista femenina caracterizada por su hermosura y elegancia, de
mediana edad, acompanada por las doncellas hermosas (las cuales vestian de azul, una posible antropo-
morfizacion de los tres pajaros de color cian). Por aquel entonces, la admiracion hacia la diosa llego a su
auge; su imagen aparecio con frecuencia en pinturas, relieves y diferentes motivos decorativos de caracter
domeéstico, ya que la gente creia que Xiwangmu poseia el elixir y los melocotones de la inmortalidad y que

50 Creen 1976:120.

8 TY VI, 853.

52 DBJ I, 244.

63 |Laextension del uso de los amuletos se puede observar en los capitulos 11, 26 y 27 del Hanshd. Asi, esta crénica narra como en el
norte de China se extendié entre la poblacion el temor a una epidemia terrible de la que solo se salvarian aquellos que pusieran
sobre el umbral de sus casas unos amuletos de Xiwangmu (HS Xl, 342; 26, 1311-1312; 27, 1476-1477; Maspero 2000, 211; Garcia-
Noblejas 2007, 402-407).

64 ZHC IV, 3307.

65 Cahill 1993: 27; Garcia-Noblejas 2007: 409.
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podia alargar la vida de los seres humanos. El tacismo se desarrollé rapidamente durante aquella dinastia, y
uno de sus objetivos era alcanzar la inmortalidad; por lo tanto, dicha religion incluia a Xiwangmu, junto con su
consorte Dong Wanggong, como su epitome divino.

5. Laimagen de Xiwangmu en los cuentos populares entre los Han y los Ming

El largo periodo comprendido entre la caida de la dinastia Han y la caida de la dinastia Ming (7H; 1368-1644)
es una fase en la que la literatura popular china florecio; y con ello, la imagen de Xiwangmu aparecioé en nu-
merosos cuentos, poemas y dramas. Uno de los temas mas recurrentes en los cuentos acerca de Xiwangmu
es el banquete que lleva a cabo la diosa: esta suele agasajar con melocotones de la inmortalidad a sus invi-
tados al llegar el dia de su cumpleanos (el tercer dia del tercer mes en el calendario lunar). Esta faceta es con
la que se presenta a la diosa en las novelas Investidura de los dioses (& #iEZE) vy Viaje al Oeste (PHital) .
En el quinto capitulo de la novela clasica china Viaje al Oeste, se cuenta que cada vez que los melocotones
maduran, Xiwangmu invitaba a todos los dioses, tanto del pantedn taoista como del budista, a su banquete
de cumpleanos, celebrado en su palacio ubicado en el Yaochi. Con anterioridad, en una novela de la dinas-
tia Song (; 960-1279) titulada Da Tang sanzang qujing shihua (XH=EUEEEE5E) |, al igual que en Viaje al
Oeste, se emplea la figura de Stin Wukong (415 %), el rey mono, para mencionar el banguete de Xiwangmii:

ATE L [RETHAT, ATETEL, JyRWEERR. | ERE. [NaE2RE? | 75H: [HAE
R, Flbdhftkig 7 2S T EETER, AERM. ) EATE: TS ksl =, W= TEg. )
WATE L TR\ E R, fita 88, e, ZMAHNE, AR =T, RAEERLEE
To AWM. RASERAMMIZE] o |

«El mono dijo: “Ve tu primero, maestro. Cincuenta /i mas alla se encuentra el [palacio Yao]chi de
Xiwangmu”. El monje pregunté: ‘¢ Has estado alli alguna vez?” El mono respondié: “Cuando tenia 800
afos, robé los melocotones de la inmortalidad; ahora tengo 27.000 ainos y no he vuelto mas”. El monje
dijo: “Ojala hoy hubiera un banquete de melocotones, asi podria robar tres o cinco para comer”. El
mono dijo: “Cuando tenia 800 afos, robé diez melocotones y me atrapé Xiwangmu. Ordené que me
golpearan 800 veces con palos en la costillaizquierda y 3.000 en la derecha, me condenaron a vivir en
la cueva Ziyun del monte Huagud. Aun hoy, me duelen las costillas. Estoy seguro de que no me atreveré
a robarlos nunca mas®®”».

En este relato, aunque la imagen de Xiwangmu no aparece de manera directa, muestra a la diosa como
la divinidad suprema entre en el pantedn taoista y es la encargada de custodiar los melocotoneros de la
inmortalidad. Dicho tema es una continuacién de las leyendas que hablan de la relacién entre la diosa y los
monarcas Zhou Muwang y Han Wudi. Por lo tanto, se trata de una combinacién del banquete registrado en
Mua Tianzizhuany los melocotones de la inmortalidad mencionados en Han Wi gushi. A través de estos mitos
«podemos ver el caracter inmortal de Xiwangmt, el simbolo de la prosperidad que representay la historia
del encuentro entre la diosa y otros dioses taoistas desde la dinastia Han®"». A partir de la dinastia Ming, la
lista de los invitados del banquete de Xiwangmu se amplié enormemente; no solo son dioses taoistas, sino
también santos budistas y personajes famosos del mundo terrenal®®. Las personas que asisten a la fiesta de
Xiwangmu son indeterminadas y pueden afiadirse o suprimirse en funcion del texto concreto, lo cual hace
que la historia del banquete de melocoton de la diosa sea interminable y recurrente. Esta indeterminacion de
los asistentes a la corte de la diosa ya se puede observar en las alusiones indirectas que hizo la emperatriz
Wu Zétian (R FIK; r. 690-705) en el texto que compuso para la Inscripcion del ascenso del Principe Inmortal

CAHALR TH%) en el afio 700. En este texto, aungue no se mencione directamente a la diosa, se hacen alu-
siones continuas a ella, indicando una serie de divinidades®® e imaginando una hueste de inmortales que,
desde la puerta occidental de Luodyang (# %), avanzan hasta ascender al monte Kanlun, representado por el
monte Gou (4% L), para rendir homenaje a Xiwangmu™.

Por otro lado, en dicho periodo, la imagen de Xiwangmu no solo aparece como una diosa en el elenco de
divinidades taoista, sino que también es representada como una persona de carne y hueso en la literatura
populary las poesias clasicas chinas.

El encuentro entre Xiwangmu y Zhou Muwang registrado en Mu Tianzi zhuan abre un sinfin de posibilida-
des para adaptaciones posteriores. Su primer encuentro en el Yaochi, el recital de poemas, su despedida
melancodlica... Todos estos elementos crearon un material para la composicion de narraciones populares. El
poeta Li Shangyin escribié un poema titulado Yaochi {¥%il) acerca de la relacion amorosa entre los dos:

[FEp BE T B, SRATAE B . RRHAT =8, BEMHEAER? |

56 DSQS XI, 32.

5 Du Wénping 2014,125.

68 Larelacion de Xiwangmtu con el budismo parece haber comenzado ya en la dinastia Tang, cuando aparece mencionada en algu-
nos textos budicos, bien junto a otras divinidades como en Hudyan yanyi chao zudn shi (% i #$0EF2) (T2205), como por su
faceta de administradora de los melocotones de la inmortalidad, como en Ludyang qgiélan ji (i#FZINESECY (T2092), entre otros.
Esta presencia podria estar indicando una influencia budista en el proceso de apaciguamiento de una divinidad en origen vin-
culada con la muerte y las plagas, y que ya se habia iniciado de mano de otras tradiciones chinas. En cualquier caso, deberemos
profundizar en esta hipotesis en futuros trabajos.

69 Entre las mas reconocibles son las vinculadas a la diosa Xiwangmu se encuentran el Conejo de Jade y las Aves Doradas (4 5),
que creemos que aluden a las aves de color cian (& &).

0 QTW XCVIII, 1009; SXB 93-95 y 111; Sevillano-Lépez 2023, 590.
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«Xiwangmu abre la ventana en su palacio Yaochi; / solo puede escuchar el ritmo melancdlico de la
canciéon Huangzhu™'. / Los ocho caballos divinos pueden correr treinta mil /f al dia: / ¢ por qué no vuelve
el rey MU™??»

Este poema cuenta la relacion romantica entre Xiwangmu y Zhou Muwang, revelando asi el amor entre
ambos y el dolor por la separacion. De esta forma, a través de la poesia se reactualizo el antiguo mito de esta
relacion aportandole un mayor lirismo.

Otro personaje masculino que tiene una relacién intima con la diosa es su consorte, Dong Wanggong.
Como hemos mencionado anteriormente, su nombre significa literalmente «Rey Padre del Oriente». Por ello,
la combinacion de Xiwangmu y Dong Wanggong corresponde a la dualidad de «el Occidente y el Oriente»,
“lo masculino y lo femenino” y «el Yin y el Yang». Si Xiwangmu es la diosa que gobierna a los inmortales
taoistas femeninos, Dong Wanggong es todo lo contrario: es el dios que gobierna a los dioses masculinos.
La diosa aparecio en un primer momento y se trata de una creacion de la sociedad matrilineal, mientras que
el emparejamiento entre Xiwangmu y Dong Wanggong es mas reciente y ha sido fruto de los canones de la
sociedad patrilineal. No obstante, a diferencia de la diosa, que aparece con frecuencia en los poemas, le-
yendas y cuentos, la imagen de Dong Wanggong apenas se menciona en este tipo de textos. Por todo ello,
se puede deducir que su popularidad era mucho menor que la de Xiwangmu entre el pueblo chino. Aunque
los dos dioses han sido emparejados, casi no existen relatos de caracter romantico entre los dos, es como si
se tratara de un matrimonio de conveniencia. El pueblo chino parece preferir la narracion de una hierogamia
como un amor prohibido entre una diosay un humano, i.e. entre Xiwangmu y Zhou Muwang, a la pareja oficial
formada por la diosa y Dong Wanggong. Este tipo de preferencia parece apuntar a la busqueda del ideal de
un amor romantico-libre ajeno al impuesto por los convencionalismos sociales como era el matrimonio con-
certado y que se puede observar en la literatura del periodo Tang”.

A partir de la dinastia Tang, los chinos empezaron a referirse a Xiwangmu como Wangmdu niangniang
(FHEHELR), ya que la poblacion solia aludir coloquialmente a las diosas como Nigngniéang. En esta época,
surgio otro personaje masculino que también fue considerado como el marido de la diosa: el Emperador
de Jade (L), que era respetado como el gobernante de todos los dioses taoistas del paraiso celestial,
mientras que Xiwangmu se convirtio en su consorte. No obstante, la diosa perdio su poder soberano en el
cielo, y adoptd un rol similar a las esposas de los emperadores en el mundo terrenal. Asi, Xiwangmu pasaba
a depender de su marido y no podia interferir en los asuntos de la corte celestial. En los relatos populares de
las dinastias Ming y Qing, la diosa se convirtio en la defensora de los valores de la sociedad tradicional. En
cuentos tales como Tianxian péi { XY , o La novia inmortal, y Nitlang zhini {4-Hi4%%) , o Elboyeroyla
tejedora, la diosa pas6 a defender normas por la que las ninfas (aunque fueran sus propias hijas) no podian
enamorarse de los mortales. Dicho cambio en la funcion de la diosa tiene mucho que ver con la sociedad
patriarcal de ese periodo. Se trata de un tiempo en el que era una creencia comun que las mujeres eran
inferiores a los hombres y que las esposas debian ser sumisas a sus maridos y, por lo tanto, no podian inter-
ferir en los asuntos sociales. Asi, reproduciendo en la corte celestial™ los roles de género humanos, la diosa
Xiwangmu perdié sus dotes de liderazgo.

En definitiva, en esta etapa, la diosa aparece frecuentemente en la literatura popular china, y como bien
propone Wu Zhendqi, «la mitologia puede crear el prototipo de la imagen de Xiwangmu, pero el folclore y los
cuentos la han enriquecido a través de la imaginacion y la religion popular del pueblo”». En los cuentos po-
pulares, Xiwangmu encarnaba las emociones y los deseos de los seres humanos y representaba diversos
papeles: desde la divinidad apasionada en el amor hasta la madre ilusionada por tener un hijo. Asi pues,
podemos decir que las ilusiones y las preocupaciones de las mujeres del periodo medieval chino quedaron
proyectadas en la recreacion mitica de Xiwangmu. Por otro lado, la descripcion de la diosa como la defen-
sora de los valores sociales tradicionales también refleja el hecho de que las mujeres solo podian guiarse
por las «tres obediencias» (=1¥), que las mantenian subordinadas a los hombres y obedecer a sus padres,
maridos e hijos, y anteponer siempre el interés de la familia al suyo propio.

6. Conclusion

Podemos concluir que laimageny la funcién de Xiwangmu experimentaron cambios radicales durante varios
siglos. En el Shanhaijing, esta divinidad no poseia los atributos suficientes para ser considerada una diosa,
sino un ser hibrido que se encargaba de enviar castigos y plagas al mundo terrenal. En esta etapa, laimagen
de Xiwangmu era la de un salvaje y espeluznante; se trataba de un tétem creado por comunidades tribales
para enfrentarse a una naturaleza sumamente adversa. En el siguiente periodo, todavia durante la dinastia
Zhou y antes de la dinastia Han, Xiwangmu se fue liberando de su naturaleza bestial y salvaje; se convirtio

" Huangzhu (3E17) , que literalmente significa «el bambu amarillo», hace referencia al titulo del poema legendario escrito por
Zhou Muwang.

2 TSS 314.

s Buena parte de los relatos corte de tipo amoroso del periodo Tang conservados se han transmitido a través del Taiping Guéngji
KFREEE) , una gran antologia de textos repartidos en 500 volumenes publicada en el afio 978. Dado que no hay ninguna traduc-
cion completa de esta antologia, remitimos al lector interesado a traducciones parciales en las que se han hecho selecciones de
textos de contenido mitico y amoroso como Las damas de la dinastia Tang, editada y traducida por Virginia Carrefio et al., en 1980
y publicada en Taibei por China Publishing Co.

™ Este hecho puede estar estrechamente relacionado con el hecho de que Ming Taizt (¥ & #H; r. 1368-1398) temia que las mujeres
de palacio, si alcanzaban mucha influencia, pudieran llegar a seguir los pasos de la emperatriz Wi Zétian (Hucker 1998, 18).

5 Wu Zhengi 2012, 26.
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en una diosa elegante que podia celebrar banquetes y recitar poemas a emperadores o reyes del mundo
mortal. En esta etapa, a excepcion de Mu Tianzi zhuan, no existen muchas leyendas sobre la diosa, y tampo-
co hay descripciones especificas de su apariencia o culto. En la dinastia Han, con el desarrollo del taocismo,
a nivel cultual la diosa alcanzé un nuevo nivel y se convirtio en la divinidad mas importante en el pantedn
taoista, al tiempo que era se la muestra como poseedora de los melocotones y el elixir de la inmortalidad.
Como resultado, la poblacion comenzo a construir templos a Xiwangmu para que la diosa les bendijera con
la longevidad.

Finalmente, en el periodo entre la caida de la dinastia Han y la caida de la dinastia Ming, laimagen de ladio-
sa aparece con mas frecuencia en la literatura popular. Xiwangmu es la dueia del Jardin de los Melocotones
de la Inmortalidad, se la muestra como una mujer preocupada por el amor, 0 como una defensora de las
normas morales de la sociedad tradicional. Podemos decir que durante este periodo se proyectaron las
emociones, anhelos y miedos femeninos en la imagen de Xiwangmu. Este hecho hizo que la diosa dejara de
ser un inmortal alejada del mundo terrenal, y se la representara de forma semejante a una mujer real, y se la
relacionara con cuestiones mas mundanas. La evoluciéon de suimageny su funcién (de tétem hibrido a diosa
inmortal, de inmortal a divinidad taoista y protagonista de cuentos populares) durante siglos sirve como un
reflejo de las transformaciones y los diferentes prismas de la sociedad china primitiva y e imperial.
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