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RESUMEN

El presente articulo analiza la relacion entre el arte y lo sagrado desde una doble perspectiva: tedrica y
artistica. Desde el plano tedrico, basados en las teorias de Gadamer y Eliade, encontramos en el simbolo
el nexo entre el arte y lo sagrado. Desarrollaremos la naturaleza del simbolo segtn la teoria de Ricoeur.
Desde la obra artistica analizaremos la expresion de lo sagrado propuesta por Rothko en la Capilla
Rothko en Houston (Texas, U.S.A.). Terminamos considerando el concepto de verdad en el simbolo
artistico.
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in the Rothko Chapel

ABSTRACT

The present article analyzes the relationship between art and sacred forms from the double perspective
of theory and artistic forms. In the theoretical domain, based on the theories of Gadamer and Eliade,
we find in the symbol the relationship between art and sacred forms. We develop the nature of symbols
according to the theory of Ricoeur. In the artistic domain we analyze sacred expressions introduced by
Rothko in the Rothko Chapel in Houston (Texas, U.S.A.). We conclude by considering the concept of
truth in artistic symbols.
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1. INTRODUCCION

La belleza provoca en nosotros sentimientos asociados con lo trascendente. Tanto
en la obra de arte como en la experiencia religiosa, el ser humano confronta aquello
que considera real. Asi como la experiencia religiosa tiene como resultado una ele-
vada consciencia de lo que verdaderamente es y la disposicion a dejarlo ser, la expe-
riencia estética conduce a una nueva percepcion ontologica.

No queremos mediante el presente articulo equiparar la esencia del arte con la
esencia de la religion pues son Unicas e intransferibles. Pretendemos, a pesar de su
individualidad, discernir un nexo esencial entre el Arte y lo Sagrado.

Nuestro planteamiento nace del didlogo entre la reflexion teorica y la reflexion
que genera la obra de arte proponiendo una retroalimentacion entre ambas discipli-
nas. Después de un acercamiento teorico entre el arte y lo sagrado conoceremos como
se representa lo sagrado en el arte contemporaneo a través del analisis de una de las
obras mas reconocidas del s. XX: la Capilla Rothko en Houston (Texas, U.S.A.).

Mark Rothko (1903-1970) forma parte de una generacion de artistas norteame-
ricanos que transformaron la expresion y comprension de como se entendia hasta
entonces la pintura. Esta vision revolucionaria se materializa en la evolucion estilis-
tica de lo figurativo a un leguaje visual abstracto. Rothko a menudo negaba pertene-
cer a la escuela de Nueva York y le disgustaba que lo clasificaran como colorista o
abstracto. Lo que realmente le interesaba era expresar las emociones humanas mas
elementales entablando una relacion activa entre espectador y pintura. Transmitir a
través del color y de la forma la misma experiencia religiosa que €l sinti6 al pintarlo.

Al final de su vida sus cuadros son de tonalidades oscuras, con abundancia de
marrones, violetas, granates y, sobre todo, negros. Corresponde a esta época la capilla
encargada por John y Dominique de Menil, en Houston (Texas, U.S.A.). Un espacio
de oracion donde catorce cuadros cubren un espacio octogonal.

2. NATURALEZA DEL ARTE

Nos acercaremos a la naturaleza del arte desde la perspectiva de Gadamer que
destaca por la renovacion que supuso su obra en el campo de la hermenéutica. Su
filosofia se fundamenta en la experiencia estética donde, segin Gadamer, se produce
una disolucidn entre el espectador y el objeto, esto es, la obra de arte. Experiencia que
perseguia Rothko en sus pinturas, como muestra la siguiente cita:

No importa cuantas observaciones se hagan, nunca podran explicar nuestras
pinturas. Su interpretacion debe surgir de una profunda vivencia entre cuadro y es-
pectador. La valoracion del arte representa una auténtica union de sentidos. Y, como
en un matrimonio, también en el arte la no consumacion es motivo de anulacion'.

! Baal-Teshuva 2006, 7.
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Gadamer,? basandose en Kant, explica la naturaleza del arte a través de la suma
de tres conceptos: juego, simbolo y fiesta.

El juego y el arte son funciones basicas de la vida humana ya que no existe ci-
vilizacion que carezca de juegos ni de expresiones artisticas. El juego representa su
propio movimiento, evidencia que es algo vivo y donde radica su propia esencia. Lo
denominamos automovimiento. Como anotabamos anteriormente, Kant es el precur-
sor de la autorreferencia del arte. La validacion artistica se origina en su propia auto-
expresion. Las normas del juego, el uso de estrategia o el desvelamiento de aquello
que muestra la obra, evidencia el uso de la razén como caracteristica. Razén que
genera conocimiento de la experiencia. No olvidamos su cualidad comunicativa, el
Jjugar-con. No existe diferencia entre el jugador y el espectador. Ambos forman parte
de un mismo evento en el que participan. Algo parecido ocurre entre la obra, el artista
y el espectador.

En cuanto al simbolo, empezaremos con la definicion de lo simbdlico propues-
ta por Goethe y Schiller: ser remitido a lo indeterminado. Esto nos lleva al primer
concepto de simbolo, donde el anfitrion le regalaba a su huésped una de las partes
de una tablilla, la llamada tessera hospitalis. Esta tablilla se rompia en dos partes,
conservando una mitad para si y regalandole la otra mitad al huésped con el fin de
reconocerse mutuamente juntando los dos pedazos si volvia a su casa un descendien-
te de ese huésped. Esta parabola de encuentro de almas puede ejemplificar lo que
acontece en el arte. La obra remite a algo que no estd de modo inmediato en la visién
comprensible. Un fragmento concreta las cualidades de un todo universal.

El simbolo es «aquello en lo que se reconoce algo»®. Re-conocer significa co-
nocer algo que ya se conoce, capta la permanencia de lo que ya no esta. Y entender
su sentido se convierte, no en imprescindible, pero si en deseable comunicacion. El
significado del arte tal como lo entendieron Goethe y Schiller se concreta en hacer
presente al referente al que remite. La representacion simbolica no es dependiente de
algo anterior. El medio que utiliza para su representacion nos hace demorarnos en él,
y reconocerlo.

El arte es un medio de conocimiento y de revelacion. Los grandes, los crea-
dores verdaderos, no pueden ser otros sino aquellos que en cualquiera de las artes
hayan logrado revelar algo®.

Por ultimo nos adentramos en el concepto de fiesta, que comparte con el arte el
concepto de comunion y tiempo. La fiesta como la obra artistica es comunidad: nos
reine, nos mezcla y fusiona. Toda fiesta que se celebre es una actividad intencional.
La celebracion no es una meta a la que llegar sino una incursion en otro tiempo en
el eterno presente. El orden del tiempo se origina en la celebracion de las fiestas. El

2 Reflejo la sintesis de los puntos principales de la obra de Gadamer 1991, 66-104.
3 Gadamer 1991, 113.
4 Zambrano 1989, 139.
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calendario, como forma de organizacion del tiempo, lo estructura como tiempo lleno
y tiempo vacio. Al llenarlo, el tiempo se vuelve festivo y conectamos directamente
con el cardcter de la celebracion. El arte ofrece tiempo, lo detiene. Nos invita a demo-
rarnos. Esta es la esencia de la celebracion.

3. NATURALEZA DE LO SAGRADO

Nos acercamos a la naturaleza de lo sagrado desde la perspectiva desarrollada por
Eliade, considerado uno de los fundadores del estudio moderno de las religiones. El
autor situd lo sagrado en el centro mismo de la experiencia religiosa, como la expe-
riencia primordial del Homo religiosus.

Lo sagrado y lo profano constituyen dos modalidades de estar en el mundo. Para
Eliade, lo sagrado esta relacionado con la verdad, con el origen, con la creacion de la
vida y lo real. Citamos sus palabras:

Lo sagrado es lo real por excelencia, y a la vez potencia, eficacia, fuente de
vida y fecundidad. El deseo del hombre de vivir en lo sagrado equivale, de hecho, a
su afan de situarse en la realidad objetiva, de no dejarse paralizar por la realidad sin
fin de las experiencias puramente subjetivas, de vivir en un mundo real y eficiente
y no en una ilusion’.

A través de la hierofania, Eliade describe la manifestacion de lo trascendente en
un objeto o experiencia de nuestro cosmos habitual. El término nace de la palabra
hieros: sagrado y phainomai: manifestarse. En la hierofania se presenta una realidad
diferente a través de objetos cotidianos como pueden ser las piedras, los animales
o los humanos. Estos seres vivos o inertes no son adorados como tales; lo son pre-
cisamente por el hecho de ser hierofanias, por el hecho de mostrar algo que ya no
es piedra ni arbol, sino lo sobrenatural, lo sagrado, lo completamente diferente, lo
paraddjico.

[...] toda hierofania esta constituida por una paradoja, incluso la mas simple.
Al manifestar lo sagrado, el objeto posee una doble naturaleza; se convierte en otra
cosa sin dejar de ser ¢l mismo, pues contintia participando del medio cdsmico cir-
cundante,... su realidad inmediata se trasmuta en realidad sobrenatural®.

Una vez realizada esta incursion a la naturaleza de la obra artistica y a la natura-
leza de lo sagrado, entendemos que la naturaleza de la hierofania comparte algunos
puntos con la naturaleza de la obra de arte descrita por Gadamer. Tanto obra como
hierofania remiten a otra cosa mas alld de si mismas, entablan una relacion con el

5 Eliade 1998, 26.
¢ Eliade 1998, 15.
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espectador, son poseedoras de una naturaleza simboélica y proponen con su presencia
una nueva configuracion del espacio y un nuevo concepto del tiempo: aprender a
demorarse.

Resumiendo, el nicleo que comparten hierofania y obra artistica es una natu-
raleza simbolica. Son poseedores de una doble naturaleza: la materia y lo que re-
presenta. Por ello, vamos adentrarnos en el simbolo. Su destino es el de revelar una
realidad inaccesible a los demas medios de conocimiento. Esta realidad a la que
hace referencia no es accesible a la experiencia inmediata del hombre ni al pensar
discursivo.

4. EL SIMBOLO

El simbolismo no se refiere inicamente a las realidades espirituales. En el pensa-
miento arcaico no hay separacion entre lo espiritual y lo material. Ambos son com-
plementarios y una realidad no implica la omision de la otra. El significado literal no
anula las implicaciones simbolicas y viceversa. Es muy clarificador el ejemplo puesto
por Eliade:

Las asociaciones simbolicas no anulan el valor concreto y especifico de un ob-
jeto o de una operacion; ejemplo de ello tenemos en ciertas lenguas austroasiaticas
aun cuando la azada se denomine falo y la siembra se asimile al acto sexual. Ello
no implica que el agricultor primitivo ignore la funcion especifica de su trabajo y
el valor concreto, inmediato, de su instrumento’.

El simbolismo afiade nuevas significaciones al objeto o a la accion sin negar la
realidad primaria, mas directa. La funcion esencial del simbolo es dar presencia a lo
ausente. Sincroniza la experiencia historica con el presente. Experimenta la finitud
del hombre frente a lo trascendente. Para conocer la estructura del simbolo nos acer-
caremos a la teoria de Ricoeur, filésofo y antropdlogo francés conocido por su intento
de combinar la descripcion fenomenologica con la interpretacion hermenéutica. El
autor afirma la existencia de una triple naturaleza siempre presente en el simbolo
auténtico: la dimension cosmica, la dimension onirica y la dimension poética. Solo
accediendo a estas tres dimensiones podremos comprender la capacidad reflexiva del
simbolo.

Ricoeur sefiala los suefios como el lugar donde podemos observar el paso de la
funcién cosmica a la funcion psiquica de los simbolos fundamentales. El simbolo
es el lazo que une al hombre con el Ser Total. Esta aseveracion no diferencia entre
las hierofanias religiosas y las producciones oniricas interpretadas por Freud y Jung.
Freud postuld que las producciones oniricas, mas alla de la historia individual, se
fundamentan en las representaciones basicas comunes a una cultura. La manera en

7 Eliade 1992, 191.
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que Ricoeur interpreta la regresion es con el proceso propio de la progresion y la
exploracion de nuestras capacidades. Tanto esta reinversién en nuestro organismo
como las hierofanias, se realizan a través de un camino de simbolos. El cosmos y la
psique son dos lugares donde se manifiesta lo sagrado. Al sumergirnos en el arcais-
mo de la humanidad se produce una doble regresion: «Yo me autoexpreso al expre-
sar el mundo» y «Yo exploro mi propia ‘sacralidad’ al intentar descifrar el mundo»®.

Nosotros creemos que Rothko sitia lo transcendente en esa dualidad coésmica y
psiquica donde las progresiones se materializan en las proyecciones del inconsciente
del espectador. Para ello hacemos referencia a lo dicho por el artista en una entrevista
realizada por Katherine Kuh el 14 de junio de 1954:

Y, si he de depositar mi confianza en algin sitio, la otorgaria a la psique del
observador sensible y libre de las convenciones del entendimiento. No tendria nin-
guna aprension respecto al uso que este observador pudiera hacer de estas pinturas
al servicio de las necesidades de su propio espiritu: porque, si hay necesidad y
espiritu al mismo tiempo, seguro que habra una auténtica transaccion®.

Abhora bien, esta doble dimensién del simbolo —cdsmica y psiquica— se comple-
menta en una nueva caracteristica: la imaginacion poética'’. Para entenderla tendre-
mos que comenzar diferenciando entre imagen e imaginacioén. Ricoeur relaciona la
imagen con la funcion de la ausencia, la reabsorcion de lo real en un irreal figurado.
La imagen es un procedimiento para hacerse presente, para representar las cosas en
el mundo.

La imagen poética guarda mas relacion con la palabra que con la imagen. Con
gran destreza lo expresa Bacherlard en La poétique de I’Espace, la imagen poética
«nos transporta al manantial del ser parlante», «se convierte en un ser nuevo de nues-
tro lenguaje y nos expresa haciéndonos ser lo mismo que ella expresa». El simbolo
poético nos presenta la expresividad en su estado naciente.

Rothko vacia sus cuadros. Crea un nuevo lenguaje en el que el icono desaparece y
deja espacio al color para llevarnos a ese origen donde obra y espectador se fusionan.

Es como si se inventara un nuevo lenguaje de sonidos, donde el significante lo
aporta cada inconsciente siendo inspirado por el tono y el ritmo de esas silabas, que
se materializa en formas y color.

(Podemos decir que el simbolo ha desaparecido? Pensamos que no, pues color y
forma siguen cumpliendo la funciéon de simbolo al inspirar al inconsciente a través
de la experiencia de la obra. El color y forma constituyen el nuevo lenguaje y en ello
reside su necesidad de comunicar. Recordemos que cuando parte del lenguaje desa-
parece, los elementos que permanecen adquieren una fuerza renovada'l.

8 Ricoeur 1982, 175.

° Entrevista a Mark Rothko por Katherine Kuh, en Wick, Weiss, [et al], 2000, 171.
10 Ricoeur 1982,177.

1 Dupré 1999,105.
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5. CAPILLA ROTHKO: ENCARNACION DE LO SAGRADO

John y Dominique de Menil encargaron a Rothko a principios de 1965 varios
murales de gran formato concebidos para una capilla que planeaban construir en St.
Thomas Catholic University (Houston, U.S.A.), donde Dominique dirigia el Departa-
mento de Arte. Finalmente se autorizé a Rothko a intervenir en los planos del edificio
determinando el entorno arquitectonico y la iluminacion de las pinturas. Eso supuso
una nueva forma de creacion no conocida hasta entonces basada en la interrelacion
entre las pinturas, la arquitectura y la luz'?.

Rothko propuso una planta octogonal, similar a un baptisterio, de modo que las
pinturas rodearan al visitante. La estructura octogonal debia responder al equilibrio
entre la tension axial y la coherencia de un cuerpo compacto. La construccion del
edificio era de lineas sencillas para otorgar mayor protagonismo a las pinturas.

From the beginning he had wanted an octagonal interior, balancing the right
mixture of axial tensions and coherent compactness, combining a multiplicity of
obliquely angled walls with ready surveyability, and keeping the architectural
surround itself restrained and uncompetitive'3.

El contraste entre el interior y exterior de la capilla es una metafora de la realidad
interior y exterior, entre el mundo visible de los sentidos y la realidad que es revelada
por el ojo del intelecto.

En contraposicion a la capilla de Matisse (Vence, Francia), que persigue la lige-
reza y la luz y de la que repetidamente se ha dicho que el artista tomd como modelo,
Rothko presenta su antitesis: una caverna de luz negra. En su interior catorce pinturas
de colores oscuros estan distribuidas en ocho modulos asignadas a las ocho paredes
que conforman la capilla. A su vez estas catorce pinturas se dividen en dos grupos:
siete pinturas con un rectangulo negro opaco de contornos nitidos y otras siete mo-
nocromas con un efecto mas organico y seductor, sugiriendo un contraste formal y
una equivalencia entre los dos grupos. En la capilla sin ventanas, los oscuros murales
estan cargados de melancolia y soledad, soledad que confronta al espectador consigo
mismo, con la nada que emerge de la oscuridad. Y donde, poco a poco, la vision de
las profundidades empieza a transformarse en color, luz, contraste, transparencia,
opacidad y espacio, que van emergiendo de esa nada.

Nodelman describe su experiencia en la capilla Rothko como la superposicion
de tres experiencias diferentes que no son progresivas en el tiempo sino que interac-
cionan y se solapan unas a otras indistintamente. Pasamos a describirlas. La primera
sensacion que siente el espectador al entrar a la capilla es de desconcierto por no estar
familiarizado con el aparato discursivo que la experiencia de la capilla ofrece. No es

12 Quién quiera profundizar en el estudio sobre esta interrelacion remitimos a la magnifica obra de. S.
Nodelman, The Rothko Chapel Paintings. Origins, Structure, Meaning, Austin, 1997.
13 Nodelman 1997, 74.
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solo que las pinturas no sean iconicas sino que dificilmente se encuentran elemen-
tos normalmente presentes en las pinturas abstractas como gestos expresivos, rico
cromatismo, contraste tonal, etc. Las pinturas mas que activar nuestra imaginacion
empujan al frustrado espectador hacia si mismo'4. El espectador rodeado de los im-
ponentes y sobrios cuadros no tiene escapatoria.

La gran escala utilizada en las pinturas genera una doble sensacion en el cuerpo
del espectador atendiendo a la totalidad de la obra y a su divisién en modulos. El es-
pectador se siente intimidado por la contundente unidad de la obra pero paralelamente
al estar las pinturas divididas en médulos propicia la proyeccion del espectador en las
mismas generando una expansion del yo. Este recurso, propio de la monumentalidad
clasica, Rothko lo llevd a su maxima expresion.

En relacion a la apariencia formal de las pinturas con rectangulo negro y a las mo-
nocromas existe una relacion macro- micro compositiva. Los rectangulos negros son
demasiado grandes en comparacion al cuerpo del espectador y las formas organicas
de las pinturas monocromas son demasiado pequenas con respecto a la figura humana
y a la composicion a la que pertenece, desapareciendo su figura en un extenso campo
de color. Poco a poco estas formas van emergiendo siendo los tinicos vehiculos para
la identificacion imaginativa. Lo que sugiere Nodelman es que estas dos reacciones
de proyeccion y retraimiento responden a la escala de lo sublime, que no es facil
describir.

The distinctive scale experience of the chapel installation results from the
superimposition of these two scale regimes, the classical-monumental and the
romantic-sublime, and thus from both the radical affirmation of the existential
specificity of the subject and its dissolution into the universal'>.

Otra caracteristica de la capilla es su instalacion ciclica que esta estructurada en
forma de espejo. No tiene principio ni final y por lo tanto no tiene una linea narrativa.
Nos presenta el tiempo ontologico.

El segundo tipo de experiencia que genera la observacion de la capilla es tratar de
analizar los elementos que nos presenta la instalacion. Nos damos cuenta que la es-
tructura octogonal esta formada por cuatro paredes mas grandes que estan orientadas
a los puntos cardinales. La pared sur (acceso) presenta una unica pintura con rectan-
gulo negro opuesto al triptico de monocromos en el abside frontal (norte). Nodelman
sugiere la lectura de lo Uno frente a la Multiplicidad, lo cerrado frente a la abertura,
el fin frente al futuro, etc. Dominique de Menil relata que la intencion expresada por
Rothko era recrear esta misma tension que existe en la iglesia de Torcello, el juicio
final en la entrada frente al glorioso abside'®. Estos modulos representan la tension
del eje principal que a su vez comparten un sustrato comun.

14 Nodelman 1997, 297.
15 Nodelman 1997, 301.
16 De Menil 2010, 18.
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En las otras dos paredes laterales del cuadrangulo se encuentran dos tripticos
con figura negra en su interior que se expande hasta los bordes del cuadro creando
un marco que resulta claustrofobico e inquietamente inestable. En las cuatro paredes
de los angulos restantes oblicuamente colocadas al eje principal cuelgan pinturas
monocromas que aportan una lectura unitaria y rotacional a la capilla. Estas pinturas
contribuyen a la unidad y continuidad, exactamente lo opuesto que genera la pintura
de la pared sur (acceso) con el abside frontal (norte). La relativa debilidad de las
pinturas monocromas y la ilimitada expansion de sus campos de color generan un
suelo interno de repeticion y recurrencia solo interrumpido por las pinturas del eje
principal.

Debido a la forma octogonal de la capilla, el esquema cuadrilatero establecido
por las paredes principales esta inscrito dentro de un circuito mas inclusivo de ocho
paredes rotacionales, encerrando la oposicion dentro de una larga continuidad. La
conjuncion entre lo finito y lo infinito.

La simbologia de los colores utilizados también afirma esta teoria. Si bien el
negro ha sido en la cultura occidental asociado con la muerte, el rojo simboliza el
significado opuesto: la vida. Los colores rojizos son utilizados en los cuadros mono-
cromos, asociado con la idea del absoluto mientras que el negro es la forma de los
rectangulos opacos se relaciona con lo relativo y en el dominio de la mortalidad'’. El
tono azul, asociado culturalmente al cielo, aparece implicitamente mezclado con el
rojo haciendo una variacion hacia el violeta.

The deep brownish and purplish red had appeared already in large canvases
painted in 1958 and 1959. From this time on, it became his basic and recurrent
color, the color elected to bring his paintings to their maximum of poignancy, as
he said. As he worked on the Chapel, which was to be the greatest adventure of his
life, his colors became darker and darker, as if he were bringing us the threshold
of transcendence, the mystery of the cosmos, the tragic mystery of our perishable
condition. The silence of God, the unbearable silence of God'®.

El tercer tipo de sensacion que genera la instalacion es cuando la capilla pasa de
ser concebida como objeto a ser concebida como acontecimiento. El atento obser-
vador se dara cuenta del efecto de distraccion que tiene la presencia de otros espec-
tadores en su experiencia con la instalacion. La relacion entre espectador y actor se
invierte. Observas y eres observado recordando al teatro panoptico de Michel Fou-
cault. Esto pone a prueba las propias psicodindmicas de subjetividad del espectador!®
llevando a una nueva polaridad entre el observador y el objeto observado.

La estructura «objetiva» de la instalacion revela un incesante contraste entre
opuestos y un intenso autoescrutinio que emerge del espectador al ser conciente de

17 Nodelman 1997,324.
18 De Menil 2010, 22.
19 Nodelman 1997, 331.
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este proceso sin fin en el que el observador se ha involucrado. No se puede parar en
ningun punto o conclusion. Te encuentras en tu propio laberinto buscando al doble
imaginario.

The chapel installation can thought of as an experimental demonstration of this
Kierkegaardian- Nietzschian conception applied to the psychodynamics of picto-
rial spectatorship. Repetition an recurrence as they occur in the installation in their
different ways consist in the re- presentation of the «same»?°,

Rothko no pretendia con esta obra una facil o consoladora experiencia. Por su
propia iniciativa se habia propuesto crear pinturas a las que «no quisieras mirar».

Las pinturas negras son, en cierto modo, la absorcion de todo un proceso creativo
anterior que se fundamenta en el andlisis de la luz. Segin Argullol, en el extraordi-
nario articulo publicado en el catalogo de la Fundacion Miro, la obra de Rothko se
adivinan dos constantes: el despojamiento y la liberacion de la luz que, o bien se pue-
den plasmar a través de composiciones con colores luminosos o en espacios oscuros
y monocromos que derrochan luz propia, haciendo alusion a las dos etapas marcadas
del artista. En este juego de luces y sombras opera una tension entre lo visible y lo
invisible, la presencia y la ausencia, dentro de un contexto escatologico. En esta ten-
sion de opuestos estriba el significado.

El elemento negativo dentro del simbolo religioso es de gran importancia, a di-
ferencia del simbolo estético, el cual posee una revelacion directa de su significado.
Los auténticos simbolos religiosos expresan la realidad a la que remiten gracias a la
paradoja, su racionalizacion es posterior. El origen de lo que ahora llamamos sim-
bolos religiosos responde a los primeros intentos por enunciar la realidad. Estos no
crean realidades opuestas, sino que encuentran su definicion en su opuesto, integran-
do los niveles de realidad que oponen. Su estructura es mucho mas compleja que los
conceptos racionales.

En esa paradoja, la obra de Rothko se debatia entre la belleza formal y el conte-
nido espiritual que atribuia a la obra.

[...] como ha recordado James E.B. Breslin, si alguien ponderaba la belleza
sensual de sus cuadros, Rothko aludia a su aspecto espiritual, pero si se insistia en
la espiritualidad, entonces se definia a si mismo como un materialista terrenal®!.

Lo que nos llama mas la atencién es como un arte no especificamente religioso
provee de significado a una capilla, espacio dedicado al culto. Pensamos que puede
ser debido a dos razones. La primera como consecuencia del fendmeno de la secu-
larizacion en relacion a la transformacion de lo sagrado en el s. XX. Los discursos
religiosos muestran un cansancio en la repeticion de sus simbolos, por lo que grandes

20 Nodeman 1997, 337.
21 Wick, Weiss, [et al.] 2000, 187.
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instituciones religiosas piden a artistas que no forman parte de sus confesiones que,
desde sus nuevos lenguajes plasticos, llenen esos espacios con la emotividad y espi-
ritualidad que producen sus obras. Este proceso de creacion artistica implica el sacri-
ficio del lenguaje religioso como el primer paso para liberar y contener el misterio de
lo sagrado. Eliminar aquello que por su uso ha quedado desposeido de significado y
presentarlo de una forma nueva y fresca. La segunda razéon es debido a la naturaleza
del acto religioso, que afirma una realidad suprema. Las imagenes son tan poderosas
en la simbolizacion religiosa como en la artistica, pero cumplen diferente proposito.
Mientras en el arte la imagen es la realidad artistica, en la experiencia religiosa cum-
ple una funcién subordinada y, en gran parte, negativa.

El hombre religioso recurre a las imagenes porque no puede expresar directamen-
te lo que desea verbalizar y las imagenes le permiten escapar a una realidad dada. No
obstante, no termina de atribuir una realidad definitiva a las imagenes.

Hegel?? tenia una clara conciencia de la reaccion negativa que genera la religion
en contra de sus propias imagenes. El contenido religioso s6lo puede ser percibido
por la abstraccion que eleva lo imaginario y lo sensible a un nivel universal, e im-
plica el rechazo de la imagen. Segin Hegel, la concordancia demasiado estrecha
entre una religion y sus imagenes puede llevar a su extincion. Ejemplo de ello es la
religion mitologica de la antigua Grecia, donde trasladaron los poderes naturales y
mortales de la vida en formas estéticamente idealizada. En lugar de negar la exis-
tencia cotidiana, la embellecian. EI aumento de su perfeccion finita derivé en una
pérdida de significado como simbolo religioso. En este caso la religion permanece
cautiva de sus propias imagenes estéticas y esta razon podria haber llevado a Rothko
a vaciar sus cuadros.

La naturaleza de su lenguaje abstracto también puede responder a la creencia
que tenian los pioneros de la abstraccion —Kandinsky, Malevich y Mondrian— de que
los principios y fuerzas que gobiernan el cosmos podian ser expresados de forma
directa a través de la abstraccion. Pensamiento que recoge Dominique de Menil: «We
are cluttered with images, and only abstract art can bring us to the threshold of the
divine»?.

En esta apuesta de redecir lo sagrado queremos hacer mencion a uno de los escri-
tos de Rothko llamado Philosophies donde el artista compara a Dios con la abstrac-
cion al no poder acceder a ella de forma directa. Por otro lado, su naturaleza es tan
grande que s6lo nos acercaremos por una de sus representaciones, constituyendo una
imagen limitada y no el Ser mismo.

Como sucede con la antigua idea de Dios, la abstraccion misma en su desnudez
no se puede aprehender nunca de manera directa. Como en el caso de Dios, solo
podemos conocer sus manifestaciones a través de las obras, que aun cuando nunca
revelan completamente la abstraccion en su conjunto, la simbolizan a través de la

22 Dupré 1999, 63-65.
23 De Menil 2010, 19.

"[lu. Revista de Ciencias de las Religiones 57
2014, 19, 47-64



Sara Blanco El arte y lo sagrado. Su encarnacion en la Capilla Rothkko

manifestacion de sus diferentes rostros en la obra de arte. Por eso, sentir belleza es
participar en la abstraccion a través de un medio particular. En un sentido, se trata
de una reflexion sobre la infinitud de la realidad. En el caso de que llegaramos a
conocer la apariencia de la abstraccidn misma, estariamos constantemente reprodu-
ciendo so6lo su imagen. Lo que tenemos es la manifestacion de la variedad infinita
de sus rostros inagotables, por lo cual debemos estar agradecidos?.

Cuando Rothko escribid este texto, aproximadamente en los afios 40, estaba
pintando multiples rostros de Dios. Para ese entonces todavia tenia fe en la figura
humana como el modelo unitario de representacion. La duda acerca de sus me-
diaciones le llevo a buscar una inmediatez entre pintura y observador. Como nos
muestra el texto, Rothko era conocedor de los fundamentos teologicos segun los
cuales «a Dios se le conoce por medio de las distintas manifestaciones sensiblesy.
Lo visible e invisible a través de la encarnacion divina y solo parcialmente a través
de la creacion, segln la teologia paulina. Quiza podemos arriesgarnos a decir que
dejoé a un lado la creacion realista y abogo por representar lo visible y lo invisible.
Por otro lado, no podemos conocer la abstraccion desnuda de forma directa, sin
velos, pero si lo intentamos, como propone Rothko, sélo estaremos repitiendo una
y otra vez la misma imagen, la imagen esencial de la abstraccion y a la que Rothko
llamo Dios?.

El método escogido por Rothko en busca de esa abstraccion fue semejante a la via
ascética del desprendimiento, para asi llegar también desnudos nosotros ante la ima-
gen desnuda de Dios. A pesar de ser grandes cuadros pueden ser al tiempo verdadera-
mente intimos, pues alli se 