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Resumen. Aunque Verano azul es una de las series de Television Espafiola (TVE) mas emblematicas de la Transicion, su impacto en
el imaginario colectivo no se ha reflejado en el ambito académico. Esta investigacion aborda la representacion de género en la serie de
Mercero a través de una metodologia basada en el analisis de contenido, con el fin de descubrir como se fraguo6 el espiritu de la época
de la Transicion en la ficcion de la pequeiia pantalla.

Las conclusiones muestran que Verano azul ofrece un amplio abanico de nuevas masculinidades, sin un correlato real en la construccion
de nuevas feminidades. La serie también incluye nuevas tematicas y valores, defendidos o al menos planteados por sus protagonistas,
que reflejan el momento de cambio historico que estan viviendo.
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[en] The Transition on the small screen and its impact on the collective imagination: Gender
representation in Verano azul

Abstract. Even though Verano azul is one of the most emblematic Spanish Television (TVE) series of the Transition, its impact on the
collective imagination has not been mirrored in the academic field. This research approaches the gender representation in Mercero’s
series through a content analysis methodology, in order to uncover how the spirit of the times of the Transition was forged in the fiction
of the small screen.

The findings show that Verano azul features a wide range of new masculinities, with no real correlate in the construction of new
femininities. The series also includes new themes and values, defended or at least put forward by its protagonists, which reflect the
historical change they are experiencing.
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1. Introduccion

La Transicion en Espaia se caracteriza tanto por el paso de un régimen autoritario a otro democratico, como
por una importante transformacion social que afect6 a todos los ambitos de la vida (Martin Jiménez, 2009).
Este proceso historico se reflejo en la ficcion televisiva de estos afos, donde destaca la serie Verano azul
(Mercero, 1981), un hito de la pequena pantalla cuyo éxito superd todas las expectativas (Diaz, 1994).

La serie, que, para autores como Palacio, ha sido “mas importante en la Transicion que el diario E/ Pais”,
es un ejemplo de como transmitir valores democraticos a través de la ficcion televisiva (en Gonzalez-de-Garay,
2012). Dirigida a un publico amplio y familiar, su acogida la llevo a un buen numero de reposiciones, hasta
dejar una huella indeleble en el imaginario colectivo.

Sin embargo, y pese a que la Transicion a la democracia implicé un cambio en la situacion de las mujeres,
no se ha hecho aun una aproximacion académica a Verano azul desde la perspectiva de género. Este tipo de
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analisis reviste especial interés, ya que permitira dilucidar como se incluyen nuevos roles, tanto femeninos
como masculinos, en ese proceso de cambio historico.

2. Planteamiento y metodologia

2.1. Objetivos e hipotesis
Los objetivos de investigacion son los siguientes:

1. Analizar los personajes de Verano azul segun su temperamento predominante; para asi discernir si existen
sesgos en cuanto a la edad (nifiez y adolescencia, edad adulta) o al género (masculino, femenino).

2. lIdentificar los valores que se asocian con los grupos de edad mas jovenes (nifiez, adolescencia) y si estos se
corresponden con la nueva sociedad democratica, frente a una vision mas tradicional esperada en el grupo
de personajes adultos.

Para alcanzar estos objetivos se han esbozado una hipdtesis principal y tres secundarias:

» Hipdtesis principal: La edad y el género actian como variables determinantes del temperamento
predominante en los personajes de Verano azul, asi como en los valores que defiende cada uno de ellos.

— Hipotesis secundaria 1: La variable género determina el temperamento de los personajes, de forma
que el género masculino tienda a la extraversion (personajes sanguineos o coléricos); y el femenino,
a la introversion (personajes flematicos o melancolicos).

— Hipotesis secundaria 2: Los personajes mas jovenes (nifiez, adolescencia) se decantan por los nuevos
valores de la sociedad democratica y se interesan en mayor medida por las tematicas mas novedosas
de la serie (ecologia, sexo, protesta ciudadana...).

— Hipotesis secundaria 3: Los personajes de género masculino se muestran mas abiertos a estos nuevos
valores y cuestiones que introduce la serie; mientras que los de género femenino aparecen como mas
tradicionales y con mayor suspicacia frente a los cambios sociales.

Junto a estas hipotesis de como afectan la edad y el género a los personajes, se espera encontrar, l6gicamente,
una mayor estabilidad conforme aumente su edad.

2.2. Metodologia

La metodologia empleada en este trabajo se asienta en las teorias de construccion del personaje y temperamento
predominante explicadas por Sanchez Escalonilla (2001) y recogidas por investigadores como Galan Fajardo
(2007).

Desde esta premisa, la investigacion se basa en el analisis de contenido, entendido, segun Bardin, como el
conjunto de técnicas que tienden a hallar indicadores por procedimientos sistematicos y objetivos, con el fin
de describir el contenido de mensajes e inferir conocimientos sobre sus condiciones de produccion o recepcion
(1986). Krippendorff, por su parte, lo define como una técnica de investigacion para, a partir de ciertos datos,
formular inferencias reproductibles y validas, que sean aplicables a su contexto (1990).

Con esta base se ha elaborado una ficha de analisis para aplicarla a cada uno de los personajes incluidos
en la muestra. Entre los protagonistas estan los adolescentes Javi, Pancho, Bea, Quique y Desi y los nifios
Pirafia y Tito, a los que se suman los personajes adultos Chanquete y Julia. Como personajes secundarios se
ha seleccionado a los progenitores de los jovenes que aparezcan en la serie, aun de forma esporadica, y a otras
personas adultas que convivan con ellos de manera habitual.

La ficha se ha construido a partir de los estadios del personaje suscritos por autores como McKee y descritos
por Alonso Ramos (2013). Estos se organizan en circulos concéntricos seglin su cercania a la intimidad: ambito
psicolégico, entorno personal y parcela social. Se ha afiadido, ademas, un apartado para los datos generales:
nombre, género (masculino, femenino), grupo de edad (nifiez, adolescencia, edad adulta), peso en la trama
(protagonista, secundario) y una breve descripcion.

Dentro del ambito psicologico se incluyen las dos tendencias naturales que explica Sanchez Escalonilla
(2001), introversion y extraversion, asi como el temperamento predominante que muestra cada uno de los
personajes, segun la clasificacion basada en Hipocrates y recogida por este mismo autor, dividiéndolos en
sanguineo, colérico, flematico y melancolico. Ademas, hay un espacio de la ficha para justificar la clasificacion
en cada categoria.

Segun la citada tipologia, los personajes extravertidos, que se adaptan al entorno, se dividen en sanguineos
y coléricos. Los primeros aparecen como mas equilibrados y seguros, por lo que es el temperamento asociado
con los héroes del cine, por ejemplo, el protagonista de La jungla de cristal; mientras que los coléricos son mas
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impulsivos y espontaneos y, en consecuencia, provocan un mayor rechazo. Entre ellos se podria citar, segiin
este autor, a Segismundo de La vida es suerio.

Por su parte, los personajes introvertidos, mas volcados hacia su mundo interior, pueden ser flematicos o
melancolicos. Para los flematicos se describe un talante prudente e imperturbable y una falta de expresividad
que puede ocultar su verdadero ser, de modo que se pueden revelar como héroes (por ejemplo, Batman) o
villanos (Darth Vader en Star Wars). Los melancélicos, por otro lado, destacan por su sensibilidad y fragilidad,
asi como por su indecision e, incluso, por un aire de desamparo tradicionalmente vinculado al canon femenino,
como ocurre con Ofelia en Hamlet.

Aunque los personajes no se suelen adscribir a una sola categoria, sino que presentan una mezcla de
caracteres, para esta investigacion se ha seleccionado el temperamento predominante en cada uno de ellos.

Si se lleva a cabo un cruce entre la tendencia a la extraversion o a la introversion y su estabilidad, se puede
resumir asi (tabla 1) la distribucién temperamental en los cuatro tipos ya explicados.

Tabla 1. Temperamentos segiin tendencia natural y estabilidad

Tendencia natural
Extraversion Introversion
. Estable Sanguineo Flematico
Estabilidad . 1
Inestable Colérico Melancolico

Fuente: Sanchez Escalonilla (2001). Elaboracién propia.

Dentro del entorno personal, hay una clasificacion de las relaciones familiares (no tiene, familia nuclear o
extendida, otros modelos) y de las relaciones de amistad; mientras que la parcela social se refiere a su profesion
y a otros vinculos sociales. Estos dos estadios, en correlacion con el &mbito psicoldgico, también proporcionan
informacion valiosa.

Por ultimo, la ficha de analisis incluye un apartado de observaciones donde consignar cualquier dato de
interés que no pueda ser encuadrado en otro lugar.

3. Estado del arte

3.1. TVE y la transicién: el medio y el momento

La Transicién democratica no fue solo un proceso politico, sino que afect6 transversalmente a toda la sociedad
(Martin Jiménez, 2009). Ademas, este momento coincidid en el tiempo con la consolidacion de la television
en Espafia, hasta el punto de que en 1977 ya habia sesenta millones de receptores por todo el pais (Martin
Jiménez, Reguero Sanz, Pelaz Lopez, 2016). Su gran penetracion social cobra aiin méas importancia si se tiene
en cuenta el régimen de monopolio del que disfrutd hasta 1983 Television Espanola (TVE), como television
publica de titularidad estatal. Esta, por tanto, se configura como un medio con la capacidad de transmitir a
todo el pais los nuevos valores democraticos preconizados desde el Estado: fue un “instrumento clave en la
transformacion de Espaia en un pais democratico” (Martin Jiménez, 2018: 327).

TVE tuvo, asi, una doble funcion: en primer lugar, debia erosionar los valores sociales que el franquismo
habia permeabilizado en la sociedad; y, a continuacion, legitimar simbolicamente el recién nacido régimen de
libertades y crear un estatuto nuevo en el espacio publico para la clase politica (Palacio, 2002).

Por otro lado, TVE, aun manteniendo el equilibrio entre informacion, divulgacion y entretenimiento, aposto
desde el principio por este ultimo, que se convirtié en su activo sociocultural mas importante (Rueda Laffond
y Chicharro Merayo, 2006). De este modo, si bien la mayoria de investigaciones se centran en los espacios
informativos; no se puede obviar que el entretenimiento jugd un papel clave, tanto en la produccion nacional,
donde se habla incluso de una edad dorada, como en la ficcidon internacional (Martin Jiménez, 2018). Esta
ultima mostraba, por ejemplo, cdmo se vivia en otros paises o como apostar por la democracia implicaba una
mayor libertad, pero también una mayor inseguridad.

3.2. Historias televisadas: las series y TVE

A la hora de estudiar la politica del Ente sobre las series, es necesario tener en cuenta las caracteristicas
diferenciadoras de este formato. En primer lugar, la ficcion ayuda a comprender cuestiones que, de otra forma,
serian demasiado arduas para la audiencia, ya que el entretenimiento atrae la atencion hacia informacion
que el publico no buscaria activamente (Gerbner, 1973). Por tanto, si la narracion es un instrumento para
el conocimiento humano; la ficcion proporciona modelos del mundo que los receptores puedan elaborar
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cognitivamente para entender la estructura interna de procesos percibidos como problematicos (Pefiamarin,
2001).

Ademas, como la audiencia esta mas relajada ante ella, la ficcion permite la filtracion de cualquier universo
simbolico e ideologico en mayor medida que los mensajes informativos o publicitarios, donde es mas facil ver
intentos de manipulacion o persuasion (Guarinos, 2009).

La ficcion televisiva, por ende, tiene un rol esencial como administrador del nuevo imaginario social en
la Transicion democratica (Garcia de Castro, 2009); ya que, al contrario que los programas informativos y
de debate, se acerca por la via metaforica a muchos conflictos de la época (Pefia Ardid, 2010). Las series se
convierten asi en un vehiculo privilegiado para la transmision de esos nuevos valores.

Por otro lado, dentro de ese nuevo imaginario social que dejaba ver la ficcion en la pequeiia pantalla se
incluyen las identidades de género, feminidades y masculinidades. Ambas se definirian como configuraciones
identitarias practicas, de caracter dinamico, articuladas dentro de las relaciones entre los sexos o sistema sexo-
género (Connell, en Sambade, 2014).

El estereotipo femenino o feminidad incluye aquellos rasgos entendidos como propios de las mujeres,
estructurados en torno a su supuesta inferioridad con respecto a los hombres (Bosch Fiol y Ferrer Pérez,
2003). Por contra, la masculinidad hegemonica seria la configuracion practica que disfruta de una posicion de
primacia en un modelo concreto e historico de las relaciones de género (Connell, en Sambade y Torres, 2015).

3.3. Verano azul como reflejo de una época

El origen de Verano azul, objeto de estudio de esta investigacion, esta en una idea de Antonio Mercero cuando
el entonces director de TVE, Miguel Martin, le propuso hacer una serie para television (Informe semanal, 13-
02-1982). Seglin este reportaje, para Mercero, la audiencia del momento necesitaba una serie que “conectara
de verdad con la problematica espafiola”, con sus dificultades, su lenguaje y sus tipos humanos, y encontrd
precisamente esto en la historia de una joven pandilla que pasa las vacaciones en Nerja. La serie tuvo un
enorme éxito: superd los 9 millones de espectadores en sus tltimos capitulos, paralizando el pais cada domingo
por la tarde (Informe semanal, 1982, Op. cit.), y se repuso por primera vez a los pocos meses de su emision.

Asi, Verano azul quiso conectar con la realidad del momento y se valié de su ambientacion contemporanea
para potenciar su funcion social y educativa, al llevar a una asimilacion con lo cotidiano que propicia una
determinada interpretacion de la realidad seglin su patron pedagdgico de lectura (Garcia de Castro, 2003,
2009). Junto a otros titulos como Anillos de oro (Mas6, 1983), se sitiia en los origenes de la ficcion televisiva
realista con el fin de explicar problemas domésticos, locales y, sobre todo, actuales, facilitando la identificacion
del publico.

Estas “series de costumbres contemporaneas” contribuian a romper tabtis sociales y a abordar problemas
tan actuales como el divorcio o las drogas (Pefia Ardid, 2010: 77) y, de esta forma, se configuran como un
testimonio del cambio que vive la sociedad espafiola, tanto material y estructural como cultural e ideoldgico
(Chicharro Merayo, 2018). En definitiva, en una época de normalizacion de nuevos valores como fue la
Transicion, estas narraciones pretendian contribuir a la legitimacion de la nueva simbologia social (Garcia de
Castro, 2009).

Pese a todo, apenas hay investigaciones que tomen Verano azul como objeto de estudio principal. Aparte de
algunas referencias en Palacio (2001, 2002, 2012, 2013), Chicharro Merayo (2018) o Garcia de Castro (2003,
2009), destacan los trabajos de Herrera-De La Muela (2009) y Ait Bachir (2018), asi como libros de ensayo o
articulos divulgativos en revistas de interés general (Castejon Leorza, 2014; Cebrian, 2016).

4. Resultados y discusion
La muestra se conforma de 22 personajes, 15 de edad adulta y 7 adolescentes o nifios, una proporciéon menor
compensada por el mayor protagonismo de estos Gltimos. La distribucion por género es casi completamente

equitativa: 12 personajes masculinos y 10 femeninos. Para la exposicion de resultados en tablas se han omitido
los nombres de los personajes secundarios, en aras de una mayor claridad.

4.1 nuevas identidades de género

4.1.1. Mayor estabilidad y evolucion en los varones

Las hipotesis preveian una distribucion temperamental que atribuye la extraversion a los varones y la
introversion a las mujeres (tabla 2). Asimismo, se esperaba una mayor estabilidad conforme aumenta la edad.
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Tabla 2. Distribucion esperada de los temperamentos predominantes

P. sanguineos (masculi- | P. coléricos (masculi- | P. flematicos (femeni- | P. melancolicos (feme-
nos adultos) nos jovenes) nos adultos) ninos jovenes)
Chanquete Javi Julia Bea
Padre de Javi Pancho Madre de Javi Desi
Padre de Bea y Tito Quique Madre de Bea y Tito
Padre de Pirana Pirana Madre de Pirafia
Padre de Quique Tito Madre de Quique
Padre de Desi Madre de Desi
Tio de Pancho Tia de Desi
Tia de Pancho

Fuente: Elaboracion propia a partir de Sanchez Escalonilla (2001)

Tabla 3. Distribucion real de los temperamentos predominantes

341

Sin embargo, tras el analisis de contenido y el visionado integro de la serie en su orden original, la
distribucion (tabla 3) difiere bastante de aquella proyectada a priori.

P. sanguineos (masculi- | P. coléricos (masculinos | P. flematicos (femeni- | P. melancolicos (feme-
nos adultos) jovenes) nos adultos) ninos jovenes)

Chanquete Javi Madre de Javi Bea
Padre de Bea y Tito Pirafia Pancho Desi
Padre de Desi Tito Madre de Desi
Julia Padre de Javi Tia de Pancho
Quique Madre de Bea y Tito

Padre de Pirafia

Madre de Pirafia

Padre de Quique

Madre de Quique

Tia de Desi

Tio de Pancho

Fuente: Elaboracion propia a partir de Sanchez Escalonilla (2001)

En primer lugar, llama la atencién la desproporcion, no solo entre las tendencias naturales, lo que podria
deberse a necesidades narrativas; sino entre personajes coléricos y el resto, ya que esta categoria engloba a la
mitad del total. El desequilibrio, sin embargo, se corrige conforme avanza la trama por la evolucion de algunos
personajes, sobre todo masculinos, mientras que en los femeninos los cambios son mas discretos.

Esta tendencia a la estabilidad entre los varones apunta a la construccion de nuevas masculinidades que
se contraponen a la masculinidad hegemonica. La evolucion se percibe de forma maés clara en la generacion
de los padres, educados en el franquismo y socializados de forma opuesta a lo que la serie preconiza como la
mejor educacion, y es especialmente evidente para Javier (padre de Javi) y Enrique (padre de Quique). Pese
a comenzar con una base colérica, al término de la serie se acercan al temperamento sanguineo, gracias al
contacto con Chanquete y Julia, que representan el esprit du temps de la Transicion y valores como el didlogo
o la tolerancia.

Tanto Javier como Enrique son, al principio, impulsivos y autoritarios, buscan imponer su voluntad
unilateralmente y recurren incluso al castigo fisico hacia sus hijos (episodios “La bofetada” y “A lo mejor™).
Ambos tendran que hacer frente a la rebeldia adolescente, y solo con la ayuda de Chanquete y Julia podran
mejorar la relacion con su familia. El choque generacional como leitmotiv de la serie y metafora del cambio
social que vivia todo el pais es una constante a lo largo de Verano azul.

Elpersonaje de Javier es muy representativo de la construccion de nuevas masculinidades por su identificacion
inicial con la masculinidad hegemodnica, entendida como aquella que goza de la primacia en un momento
histérico concreto (Connell, en Sambade y Torres, 2015). En su caso, se corresponderia con este constructo
social enmarcado en el desarrollismo econémico de los afios 60 y primeros 70. Autodefinido como self-made
man 1 “hombre hecho a si mismo” y muy preocupado por su éxito laboral (episodio “La bofetada), Javier
encarna al hombre viril, heterosexual, que se encarga del sustento econémico de su familia y oculta cualquier
debilidad. A través de €1, esta masculinidad hegemonica se relaciona con el homo economicus (Pérez Orozco,
2019): el individuo aislado, autosuficiente, racional y egoista, que toma las decisiones buscando siempre la
maximizacion de la utilidad. Asi, Javier insiste en que su hijo tenga amigos dentro de su “ambiente” (episodio
“El encuentro”), se enfada con €l por ayudar a repartir leche a Pancho cuando este se lesiona (“Pancho Panza”)
o lo lleva a una comida de negocios porque cree que asi tendra mas opciones de éxito (“La bofetada”).
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La evolucion desde un temperamento colérico a otro mas sanguineo y estable también se aprecia, en menor
medida, en su hijo Javi. Como vardn joven, cumple la hipotesis inicial al situarse en la base temperamental
colérica, aun si se intuye cierta influencia de su padre. Sin embargo, segiin avanza la trama y, otra vez,
gracias a Chanquete y Julia, su impulsividad se suaviza hacia un talante mas inclinado a la aceptacion que al
enfrentamiento (episodios “La bofetada” o “Las botellas™).

No obstante, aparte de la evolucion de estos personajes, aparecen en la serie algunos descritos como estables
desde el principio y que, de nuevo, son sobre todo varones, tanto adultos como jovenes.

Es el caso de Agustin, padre de Bea y Tito, el personaje secundario de mentalidad mas abierta y favorable
al cambio social; y también de algunos de los adolescentes, que contribuyen a dar una imagen mas estable y
calmada de la juventud.

Agustin se muestra como un hombre comprensivo, que valora el civismo y el trabajo manual (episodios
“No matéis mi planeta, por favor” y “Pancho Panza”), al tiempo que deja ver su cultura, por ejemplo, citando
a Cervantes (de nuevo, “Pancho Panza”).

Entre los jovenes, destaca la estabilidad de Pancho y Quique, con una inesperada tendencia a la introversion
en el primero. De hecho, es el Gnico vardn introvertido, lo que apunta también a la construccion de nuevas
masculinidades. Por otro lado, Pancho es el inico de los jovenes que ha crecido en el medio rural, a lo que se
suma la ausencia de sus padres, que no se aclara en la serie mas alla de mostrar que vive con sus tios (solo le
dice a Tito que no tiene “mama” en el episodio “No matéis mi planeta, por favor”). Su personaje subraya la
variedad de alternativas entre las nuevas masculinidades, reforzadas ain mas a través de Chanquete.

4.1.2. El “fenémeno Chanquete”

El viejo pescador se configura como el alma de Verano azul: segin declaraciones del propio Mercero, la serie
se escribio pensando en Antonio Ferrandis (Diaz, 1995: 463) y, por otro lado, Ramoén Colom atribuye gran
parte de su éxito a Chanquete, amante de la libertad y “enraizado en las cosas sencillas: la tierra, el mar y su
barco” (Informe semanal, 1982, Op. cit.). En ese reportaje, a la pregunta de por qué su personaje habia calado
tanto, Ferrandis explico que el “fendmeno Chanquete” se debia a que la sociedad del momento estaba ansiosa
de amor y comunicacion, dos valores que representaba el marino, que amaba “la libertad por encima de todas
las cosas”. Algunos autores ven en €l incluso una “contrafigura de Franco”, que en sus ultimos afos aparecia
como el “abuelo de los espanoles” (Palacio, 2012: 416).

Asi, queda patente el carisma de Chanquete como encarnacion del espiritu de la Transicion, pero se obvia
otro aspecto esencial: el cuestionamiento de la masculinidad hegemonica a lo largo de toda la serie. Pese a lo
que pueda parecer en un primer momento, su personaje pone constantemente en entredicho este constructo
social y contribuye a la creacion de una nueva identidad masculina.

Si, segin Connell, la masculinidad hegemonica esta respaldada por la violencia, implicita o explicita (en
Sambade y Torres, 2015), el rechazo a cualquier actitud violenta por parte de Chanquete se traduce en una
critica a este canon de género. El posicionamiento de Verano azul frente a esta masculinidad, ya entrevisto con
el homo economicus, se refuerza cada vez que Chanquete interviene para evitar que otros personajes recurran a
la violencia; por ejemplo, cuando reprende a Pancho y Javi por retarse, y equipara “un mundo sin trampas [y]
sin violencia” a “un pais sin revanchismos” (episodio “Las botellas”). En otro momento, ataca la masculinidad
basada en la violencia al increpar a un joven vandalo: “ti y todos los de tu calafia, los que llevais en el bolsillo
una navaja para sentiros hombres, sois una peste, un atajo de cobardes, un puiiado de mierda, eso es lo que
sois” (episodio “La navaja”).

Este rechazo a la violencia viene de una experiencia traumatica, un ataque de un submarino cuando era
joven y se encontraba en un barco mercante en el Atlantico (de nuevo, “La navaja”). Al igual que el personaje
de Julia, Chanquete demuestra que los traumas del pasado influyen en el presente, pero no siempre de forma
negativa; lo que se traduciria en la necesidad de superar la dictadura y el fantasma de la guerra civil y construir
una sociedad democratica.

Ademas de estas criticas a la masculinidad hegemonica, es habitual verlo haciendo tareas domésticas, como
cocinar, hacer la compra o tender la ropa. Aunque puede deberse simplemente a que vive solo en el barco, no
deja de ser significativo que todas ellas aparezcan en pantalla.

Su deconstruccion de la masculinidad hegemonica se complementa con una defensa verbal de la igualdad
de género, aunque a veces algo limitada. Por un lado, mantiene una vision tradicional (Castejon Leorza, 2014)
al definir a “la novia” como “la sombra que te acompafia siempre [...] luego es una esposa, una compaiiera fiel
y una espera paciente” (episodio “Beatriz, mon amour”); y cree que Julia deberia entender que quiera tener el
barco limpio porque es una mujer (“Algo se muere en el alma”). No obstante, por otro lado, afirma que una
amiga es “lo mismo” que un amigo (“No nos moveran”) y se ofende cuando un conductor insulta a Julia por
ser mujer (“A lo mejor”).

Chanquete, por tanto no solo representa los nuevos valores de la democracia, sino que también se opone a
la antigua masculinidad hegemonica, en tanto que constructo social legitimador del patriarcado. Asi, Verano
azul abre la puerta a un nuevo abanico de masculinidades que la aproxima a la igualdad de género.
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4.1.3. Mayor inestabilidad en las mujeres

La construccion de la feminidad da pie, asimismo, a una representacion mas variada de los personajes
femeninos, aunque con algunas matizaciones.

En primer lugar, destaca su inestabilidad, sin importar la edad. Si, como sostenian las hipdtesis, se esperaba
un menor equilibrio en personajes jovenes, el panorama general del género femenino podria indicar una
representacion de las mujeres adultas que cae mas en los estereotipos y las vincula con una falta de madurez.

Esta inestabilidad es mas evidente en las adolescentes, las inicas que encajan en bloque con el temperamento
esperado. Bea es quien mejor representa la feminidad candnica: convencionalmente atractiva, gusta tanto a
Javi y Pancho como a personajes episoddicos (por ejemplo, “El encuentro”, “Las botellas” y “Beatriz, mon
amour”). Al definirse en torno a su belleza, para el resto de tramas es un personaje muy pasivo, hasta el punto
del ““ser-para-otros” (Aguilar, 2012) que funciona por exigencias narrativas ajenas, como la rivalidad entre
Pancho y Javi (episodios “El encuentro”, “Las botellas™, “Beatriz, mon amour” y “El idolo™), la creacion de
una atmosfera de misterio (“La tltima funcidon™) o la aparicion de Aom (“La burbuja™).

Descrita también como “muy romantica’ por parte de Julia (episodio “El final del verano™), Bea se inclina
hacia amores platonicos, como el cantante Bruno (“El idolo”) o el Jinete Enmascarado (“Pancho Panza™),
mientras que su actitud ante cualquier posibilidad de relacion real casi roza el puritanismo. Esto, unido a
su caracter sonador, hacen de ella un personaje hasta cierto punto infantilizado, lo que podria reforzar la
inestabilidad femenina.

4.1.4. Maternidad y ética del cuidado

Solo dos mujeres en la serie se muestran estables: Julia, dentro del temperamento sanguineo; y Luisa, la madre
de Javi, en el flematico. Ambos casos remiten de manera directa a la maternidad y a la ética del cuidado.

Julia es una pintora que veranea en el pueblo para superar una experiencia traumatica: la muerte de su pareja
y su hija en un accidente de trafico. Al contrario que Chanquete, que es también sanguineo pero se acerca al
temperamento flematico al recordar el ataque del submarino, Julia se inclina mas hacia el melancélico. Esta
inestabilidad, por otro lado, podria deberse también a la cercania temporal del accidente. En palabras del
propio Chanquete, “el tiempo también es una distancia y nos permite cierta perspectiva entre nosotros y los
hechos de nuestra vida” (episodio “La navaja”) y solo hace dos afios que ella perdio a su familia (“La sonrisa
del arco iris”™).

Sin embargo, al margen de que su temperamento se oponga a las hipotesis, Julia destaca por su rol de madre.
En contra de lo que afirman algunos trabajos, para los que no remitiria a la maternidad (Castejon Leorza,
2014), aqui se considera que si es un rasgo definitorio de su caracter. La diferencia con el resto de personajes
femeninos con hijos radica en que, para Julia, su identidad como madre se construye a través de la ausencia
de su hija Esther y del trauma al que ha tenido que hacer frente por el accidente que mato a la pequeia y a su
pareja. Paralelamente, la pintora adopta una actitud maternal hacia la pandilla, completando su caracterizacion
como mujer madre, pese a que durante la serie no tenga hijos biologicos.

El otro personaje femenino estable es Luisa, la madre de Javi. Frente a la representacion de su marido
dentro de la masculinidad hegemonica y el homo economicus, Luisa lleva a cabo una reivindicacion de la ética
del cuidado, definida, desde el feminismo de la diferencia, como la moral desarrollada por las mujeres a partir
del sentimiento de empatia hacia el otro, frente a la moral de justicia y derecho tradicionalmente masculina
(Gilligan, en Sambade, 2014). Pese a ser infravalorada por el sesgo androcéntrico de la sociedad patriarcal,
esta ética en ningun caso seria inferior, sino equivalente y complementaria a la ética de la justicia. Por ejemplo,
cuando su marido se enfada porque Javi ha echado a perder un importante contrato para su empresa, y se queja
de los sacrificios que hace para que no les falte de nada, ella mantiene la serenidad y le recuerda que, quizas, su
hijo necesite “algunas cosas menos y un poco mas de carifio, de intimidad...” (episodio “La bofetada”).

En definitiva, mientras que la masculinidad en Verano azul cuestiona el constructo hegemonico y se abre a
un amplio abanico de masculinidades; las reivindicaciones de la feminidad parten de una determinada identidad
que busca revalorizarse: la mujer madre y la ética del cuidado. Si bien la serie da cabida a nuevos modelos
de feminidad, estos aparecen en los margenes o con cierta ambivalencia que establece como canon aquel que
sigue fundamentado en una suerte de esencia femenina transcendental.

4.1.5. Feminidades en los margenes

Algunos ejemplos de estas feminidades al margen podrian ser, por un lado, Desi y Mariluz; y, por otro, Eva'y
la propia Julia.

El caso de Mariluz, la tia de Desi, destaca especialmente al ser una mujer soltera, sin ninguna vocacion
maternal. Vive con su hermana y su sobrina en ausencia del marido de la primera, sin pareja estable pero
con éxito entre los hombres, segiin su cunado (episodio “El visitante). Su representacion es ambigua, con
algunos matices negativos: aunque su hermana la defiende y asegura que les ha dado a ella y a Desi el “carifio”
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y la “compaiiia” que su marido les niega, este la describe como el “cancer” de su matrimonio. El cufiado de
Mariluz, Jorge, es igualmente promiscuo, pero la trama le da varias oportunidades para redimirse y demostrar
que se preocupa por su hija, mientras que ella no tiene esas ocasiones. Ademas, es la tinica mujer adulta que
recurre de forma explicita a las amenazas fisicas: “todavia le voy a dar una bofetada a la mica esta [Desi]” (“El
visitante”), pese a que nunca las cumple, a diferencia de lo que ocurre con varones como Javier o Enrique.

Su sobrina refleja las paradojas de la representacion de género y cierto espiritu reivindicativo. Aunque
idealiza a su padre, Desi recrimina a sus amigos sus actitudes discriminatorias y es la unica que emplea la
palabra “machista”, en repetidas ocasiones (episodios “A lo mejor” y “Eva”).

Julia y Eva, por su parte, permiten ampliar la representacion de género con nuevas alternativas de vida para
personajes femeninos. La primera de ellas propone la soledad como una opcidn valida y positiva (Castejon
Leorza, 2014) después de perder a su familia. Ademas, es econémicamente independiente, ya que vive de
“su trabajo”, aunque nunca aclara a qué se dedica (episodio «La Cueva del Gato Verde») y solo deja ver que
pertenece al ambito sanitario (“La navaja”).

Eva, por su parte, es una futura madre soltera que protagoniza un episodio homénimo (“Eva”). Embarazada
de un hombre que la abandona, decide tener al bebé ella sola, lo que provoca diversas reacciones entre jovenes
y adultos. La serie toma partido a favor de su decision, sin dejar apenas espacio a otras opciones y mostrandolo
como una salida no solo respetable, sino, ademas, llena de coraje.

La representacion de género femenina en Verano azul, por tanto, alberga mas lugares comunes que la
masculina. Mientras que las mas jovenes y la mayoria de personajes secundarios femeninos suscriben diversos
estereotipos de género, otras adultas como Julia, Luisa o Eva llevan a cabo una defensa de la feminidad desde
la revalorizacion de rasgos tradicionalmente asociados a ella, como la maternidad o la ética del cuidado.

4.2 Nuevas tematicas y valores

4.2.1. Temas de actualidad y tonos oscuros

En tanto que administrador del nuevo imaginario social democratico (Garcia de Castro, 2009), Verano azul
saco a la luz situaciones que, hasta ese momento, apenas se veian en el espacio publico. La serie se caracteriza
por normalizar lo que hasta entonces se consideraba tabu, como la menstruacion o el divorcio.

Las hipdtesis a priori sostienen que fueron los jovenes quieren introdujeron nuevos valores y que el género
femenino es mas tradicional que el masculino. No obstante, desde el principio de la serie, la inclusion de
nuevas formas de ver la sociedad se puede apreciar también en los personajes de Chanquete y Julia. Ambos
levantan suspicacias entre quienes los acaban de conocer: “o sea, que esta un poco tocado de aqui”, dice el
nuevo secretario municipal sobre Chanquete cuando descubre donde vive (episodio “A lo mejor”); mientras
que la madre de Bea define a Julia como “una especie de loca que se pasa el dia pintando y corriendo” (“El
encuentro”). Los dos, sin embargo, son muy queridos en el pueblo y se ganan el favor de la mayoria de
veraneantes.

El lado mas excéntrico y menos convencional de Chanquete y de Julia provoca desconfianza y recelo en
los adultos, en tanto que inesperado y nuevo; pero la serie demuestra que aparecer como poco tradicional no
implica que una persona o una vision del mundo sea negativa o peligrosa. Esta idea, que toma forma en dos de
los personajes mas emblematicos de la pequefia pantalla en la Transicion, se extrapolaria al cambio politico y
social en el que estaba inmerso todo el pais, y que se resume en la tesis principal de la serie: la reconciliacion
nacional en clave de convivencia y tolerancia.

Por otra parte, Verano azul tratd cuestiones mucho mas serias de las que se recuerdan en un primer momento.
Aunque en la memoria colectiva perdure como un producto familiar, con el fallecimiento de Chanquete como
unico momento traumatico (episodio “Algo se muere en el alma”), hubo muchos mas trances complicados, no
siempre con final feliz (por ejemplo, “La ultima funcién” o “El idolo”).

La serie incluy6, sin apenas eufemismos, alusiones al suicidio (mas explicitas en “Eva”, y mas veladas en
“La ultima funcién” o “El idolo”), al alcoholismo (“La Gltima funcion”) y a la depresion (“Eva” y “La sonrisa
del arco iris”). Asimismo, critico la falta de educacion reproductiva a través del personaje de Julia: “es una
pena que no os lo ensefien en el colegio [el desarrollo del feto]. Es algo maravilloso, un milagro. Creo que es lo
mejor que tenemos los seres humanos” (“Eva”). En otro plano de lectura, hay incluso una referencia al aborto,
al reconocerlo sin llegar a verbalizarlo (Herrera-De La Muela, 2009). Ocurre en ese mismo episodio, cuando
Bea, hablando con su madre del bebé de Eva, afirma que “podria no tenerlo si quisiera”.

Entre estos temas mas delicados, destaca el tratamiento de la muerte desde los ojos de un nifio, mediante las
continuas dudas de Tito, el benjamin de la pandilla. Ya en el primer episodio, cuando la pleamar sorprende a
Javi en unas rocas, Tito pregunta si se puede morir (episodio “El encuentro”); una coletilla que se repite varias
veces: cuando Chanquete cae enfermo (“La navaja”), cuando Pancho se queda atrapado en una gruta (“La
Cueva del Gato Verde”) y, por supuesto, al término de la serie, con la muerte de Chanquete (“Algo se muere
en el alma”).



Prélogo Monografico. Hist. comun. soc. 27(2) 2022: 337-347 345

4.2.2. ;Quién plantea estos temas y quién los apoya?

Como se ve con el transcurso de los episodios, son los personajes mas jovenes quienes plantean estas cuestiones
y también quienes muestran mayor interés por los temas mas novedosos. Son ellos quienes organizan
votaciones para ponerse de acuerdo (episodios “A lo mejor” y “La Cueva del Gato Verde”), y los que, en este
ultimo, recuerdan que “lo que se decide entre todos, todos tenemos que aceptarlo, y sin que nadie se cabree”,
adoptando la cultura democratica dentro de la propia pandilla.

También son los adolescentes quienes debaten sobre el divorcio y pasan de verlo como “un chollo” a un
problema (“El visitante”). Son ellos quienes se preguntan cdmo se puede tener hijos sin estar casados, en el
caso de los mas pequefios; o qué ocurrird con el bebé de una madre soltera, para los que ya han llegado a la
pubertad (“Eva”). Son los jovenes quienes deciden limpiar la playa y lanzar un mensaje ecologista (“No matéis
mi planeta, por favor”); o los que defienden de modo pacifico sus derechos y salvan el barco de Chanquete
de la especulacion urbanistica (“No nos moveran”). Este momento, uno de los mas recordados de la serie, fue
una critica pionera a la sobreexplotacién del litoral, ya que las primeras leyes al respecto no vieron la luz hasta
finales de la década (Ley de Costas, 1988).

Sin embargo, los personajes mas jovenes nunca estan solos en su defensa de los nuevos valores, sino que
cuentan con el respaldo de los dos adultos protagonistas, Chanquete y Julia, y también con la ayuda ocasional
de algunos de sus progenitores, como Agustin. Este apoyo por parte de los adultos indicaria que la nueva
sociedad democratica no puede basarse tan solo en el cambio radical, sino que, en aras del consenso y el
dialogo, es necesario escuchar también a las voces de la experiencia.

En Verano azul, por tanto, la defensa de los nuevos valores estd mas determinada por el peso en la trama de
cada personaje que por su edad; si bien es cierto que los jovenes se encargan de introducir temas novedosos. Por
otro lado, aunque estos mantienen posturas diferentes segun la temaética a tratar, no hay un sesgo determinado
segun el género. Bea, por ejemplo, parece mds tradicional al no querer ni imaginarse que sus padres se
divorciaran (episodio “El visitante™), pero también es la tnica que hace una referencia, siquiera implicita, al
aborto (“Eva”); y entre los varones hay diversas opiniones sobre la maternidad en solitario, desde el rechazo de
Quique a la aceptacion de Javi, pasando por las reticencias de Pancho (de nuevo, episodio “Eva”).

Dentro de los personajes secundarios, por su parte, algunos presentan actitudes mas abiertas que otros. El
caso mas claro es Agustin, padre de Bea y Tito, que se muestra comprensivo ante las preocupaciones de sus
hijos e incluso se enfrenta al resto de padres cuando estos menosprecian el trabajo manual o critican a Desi
por su familia desestructurada (episodio “Pancho Panza”, entre otros). En menor medida, también se podria
mencionar a Jorge, el padre de Desi, ya que plantea el divorcio como una decision “firme, adulta, madura” que
ponga fin a afos de hipocresias (“El visitante™).

Por contra, los secundarios femeninos mantienen actitudes mas tradicionales. Destaca la madre de Bea y
Tito, Carmen, que desconfia en repetidas ocasiones de Desi por su situacion familiar (episodios “A lo mejor” y
“Pancho Panza”) y se escandaliza cuando su hija sugiere que un embarazo se puede interrumpir voluntariamente
(“Eva”). A consecuencia, la tendencia conservadora esperada en el género femenino, pese a no cumplirse en
los protagonistas, ya sean jovenes o adultos, si se da en los secundarios, mientras que sus homologos varones
muestran un mayor abanico de posturas.

4.2.3. Modernidad sobre fondo costumbrista

Verano azul, en definitiva, pone el foco en el cambio social, protagonizado por los jovenes y por algunos
adultos, sin importar su género; pero, al mismo tiempo, también traza una panoramica del escenario sobre el
que se producia esta evolucion: la Espafia mas conservadora y estereotipica que seguia perviviendo.

Ese telon de fondo, ademas de en las actitudes de la mayoria de los personajes secundarios, se deja ver
en varios guifios de la serie a la audiencia de mas edad, en forma de alusiones a la cultura pop de las décadas
anteriores o de experiencias con las que su generacion se identifique. El padre de Javi, por ejemplo, admite que a
¢l lo educo “la vida con todas sus trampas” y que tuvo que adaptarse a las circunstancias para “sobrevivir” (“La
bofetada”); mientras que el padre de Quique recuerda la censura cinematografica, cuando “el cura ponia el bonete
delante del proyector” para que no vieran un beso, asegura que no habia “otra diversion que el cine o el paseo” y
cuenta que las mujeres no llevaban pantalones ni fumaban por la calle, dos actitudes muy frecuentes en la serie
(“El guateque de papa”). Por otro lado, incluso los mas jovenes van al cine de verano a ver peliculas de Doris
Day o Spencer Tracy (“Beatriz, mon amour”y “Algo se muere en el alma”); o leen Edad Prohibida, de Torcuato
Luca de Tena, publicado en 1958 (“El final del verano”). Como banda sonora se escuchan, junto a Los Pecos o
Leo Sayer, populares a finales de los afios 70, “Dos gardenias” de Machin (“El guateque de papa”) o “El final del
verano”, clasico de 1963 del Do Dinamico que da titulo al Gltimo episodio.

Asi, sobre este trasfondo se contraponen la voluntad de cambio de los jovenes y la defensa de valores
posmaterialistas, que enlaza con la critica al homo economicus y con la reivindicacion de la ética del cuidado.
Por ejemplo, Quique reprocha a su padre su vision materialista del mundo y le recuerda que la nueva
generacion se enfrenta a sus propios problemas: “como creéis que todo nos lo comprais o que todo nos lo
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podéis comprar, pues ya esta, pero hay otras cosas, ;sabes?” (episodio “El guateque de papa”). Esto se suma
a la ya mencionada defensa que hace la madre de Javi de la ética del cuidado: ante la obsesion de su marido
por el trabajo remunerado, Luisa replicaba que quiza su hijo y ella necesiten menos objetos y mas carifio e
intimidad (“La bofetada”).

5. Conclusiones

Alaluz de esta investigacion, y una vez cumplidos sus objetivos y contrastadas sus hipdtesis, se puede concluir
que la serie, ideada por el propio Mercero, tiene para los investigadores un doble interés. Por un lado, sirve
como fuente, es decir, como documento de la época en la que estd ambientada; por otro, su emision en plena
Transicion subraya su papel de agente, al contribuir a modificar las mentalidades imperantes del momento, ya
que el protagonismo recae en las posturas mas innovadoras y progresistas.

Verano azul describe un telon de fondo de corte costumbrista: a través de sus personajes, dibuja la sociedad
espafiola mas conservadora de finales de los 70, con sus tipos y estereotipos, sus reticencias al cambio y sus
dejes heredados del franquismo socioldgico. Sobre este lienzo, sin embargo, el foco se pone en el cambio
social que ya se estd abriendo paso, de la mano no solo de los mas jovenes, sino también de aquellos adultos
lo suficientemente abiertos o valientes para compartir este proyecto. Asi, la serie toma partido a favor de
ideales novedosos, convirtiéndose en la correa de transmision de valores y actitudes propios de la sociedad
democratica.

Por otro lado, pese a que la serie no se hizo con perspectiva de género, su analisis con este punto de vista
descubre nuevos roles masculinos y femeninos y, paralelamente, algunas resistencias propias de la época en
que se grabo.

Las mujeres no solo aparecen como mas conservadoras en el trasfondo de la serie, sino que incluso las
protagonistas caen mas en la estereotipia que los personajes varones. Si bien Verano azul abre la puerta a
nuevos itinerarios vitales para ellas, estos se basan siempre en la maternidad y la ética del cuidado, buscando
mas una revalorizacion de lo femenino que una ruptura con el canon tradicional.

Por contra, la deconstruccion de la masculinidad hegemonica es uno de los pilares de la serie. A través de
la evolucion de diversos personajes varones, y sobre todo de la figura de Chanquete, se critica duramente este
constructo social legitimador del patriarcado y se aboga por otras masculinidades mas abiertas e inclusivas,
adalides de la nueva sociedad democratica en ciernes.

Verano azul, en definitiva, representa el cambio social experimentado por la sociedad espafiola de la
Transicion a la democracia. Entendida como un canto a la reconciliacion, la tolerancia y la igualdad, estos
valores permean también en los roles de género y en la propia organizacion familiar, que da la espalda al
nacionalcatolicismo propio del régimen de Franco. Nuevos modelos de familia, nuevas oportunidades para
las mujeres y, sobre todo, una nueva concepcion del ideal de género se abren paso en la pequena pantalla;
reflejando y, en tltimo término, también contribuyendo al cambio en que estaba inmersa en ese momento toda
la sociedad espaifiola.
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