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Resumen. El presente articulo estudia la prensa propagandistica de Falange dirigida a los combatientes y analiza en profundidad el
semanario La Ametralladora, con el objetivo de esclarecer la repercusion de la obra periodistica y grafica de la denominada “otra
generacion del 277, vinculada a la vanguardia del humor. Se aplica una metodologia integrada y multimodal a partir de la sistematizacion
de la evidencia cuantitativa. Los resultados determinan la presencia significativa de estos autores en la prensa falangista “de trincheras”
a través de contenidos culturales despolitizados, que incumplen la linea editorial dictada, desarticulan el propdsito de estos espacios, y
ponen de manifiesto su independencia de criterio en tiempos de conflicto.

Palabras clave: prensa propagandistica, La Ametralladora, “otra generacion del 277, guerra civil espafiola, humor de vanguardia.

[en] Dissidences and traces of neutrality in the propagandistic press of Falange’s Trenches: The “other
generation of the 27th” the magazine La Ametralladora

Abstract. This article studies the Falange propaganda press aimed at the combatants, analyzing in depth the weekly La Ametralladora,
with the aim of clarifying the impact of the journalistic and graphic work of the other generation of *27, linked to the avant-garde of
comedy. An integrated and multimodal methodology is applied from the systematization of quantitative evidence. The results determine
the significant presence of these authors in the Falangist “trenches” press with depoliticidez cultural content, thus failing to comply with
the dictated editorial line, disarticulating the purpose of these spaces and highlighting their independece of opinion in times of conflict.
Keywords: propaganda press, La Ametralladora, “other generation of 277, spanish civil war, avant-garde of comedy.

Sumario. 1. Introduccion. 2. Estado de la cuestion. 3. Metodologia. 4. Consideraciones teoricas: gramatica del humorismo espafiol
versus cultura belicista en el bando nacional. 5. Mapa retorico de La Ametralladora: elementos constitutivos y tratamiento de los temas.
5.1. Frecuencia porcentual en la aparicion de contenidos en La Ametralladora. 5.2. Las portadas de La Ametralladora. 6. Profundas
divergencias en el semanario de los soldados. 6.1. La catarsis del humor germina en La Ametralladora. 6.2. Una timida lucha por la
libertad de expresion. 6.3. A un paso de la revolucion del humor. 7. Conclusiones. 8. Referencias bibliograficas.

Cémo citar: Fernandez-Hoya, G.; Fernandez-Hoya, A. (2021). Disidencias y trazos de neutralidad en la prensa propagandistica de
trincheras de Falange: La “otra generacion del 27” en el semanario La Ametralladora. Historia y comunicacion social 26(2), 553-566.

1. Introduccion

Durante los meses previos al estallido de la guerra civil espafiola, se incrementa el debate ptiblico sobre el compromi-
so social de artistas e intelectuales dentro de nuestras fronteras (Reig Tapia, 1986), al tiempo que la prensa se politiza
drasticamente (Checa Godoy, 2011). En 1936, el conflicto armado radicaliza las posturas y el vinculo entre cultura e
ideologia se hace obligatorio. Los partidos reclutan a intelectuales encargados de construir relatos propagandisticos
y la dominacion politica se materializa también en el control de la comunicacion (Angenot, 2010; Gramsci, 2013).
Asi, la prensa se convierte en un organismo al servicio de cada formacion politica y la dinamica mediatica se enfoca
en elaborar discursos maniqueos (Baron y Valencia, 2001).

E1 20 de abril de 1937, los partidos que constituiran el bloque nacional, se unifican como Falange Espafiola Tra-
dicionalista y de las JONS. Desde este momento las publicaciones se editan desde los respectivos 6rganos de prensa
bajo la tutela franquista (Luengo Texeidor, 1990). Siguiendo los preceptos cultural-propagandisticos marcados por
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Mussolini en Italia (Cabrerizo Pérez, 2007) se instrumentaliza la cultura, dando especial importancia a las publicacio-
nes periodicas. El bando sublevado configura una narrativa reguladora del discurso social y establece una “cultura de
guerra”’, mediante la cual legitima la contienda, y ejerce una violencia simboélica en la poblacion con el fin de moldear
identidades colectivas. La retorica bélica se apoya en la exaltacion de la figura del Caudillo, el culto a los caidos en
la lucha, la exacerbacion del sentido patridtico y la injuria contra el enemigo (Sevillano Calero, 2014: 229), con una
atencion constante al proletariado en sus temas y como destinatarios.

En este complejo contexto surge una prensa especifica dirigida al adoctrinamiento de las milicias, que en el bando
nacional alcanza su maxima expresion con la publicacion falangista La Ametralladora. Semanario de los Soldados.
La revista mantendra un estilo de vanguardia relacionado con el humor, que frecuentemente se aparta de la ideologia
impuesta generando tensiones entre su director y la Delegacion de Prensa y Propaganda del Estado. Estas manifes-
taciones culturales al margen del adoctrinamiento ordenado son obra de la denominada “otra generacion del 277, un
grupo de creadores menos reconocido que sus coetaneos, los poetas, pero significativos en la historia de la cultura
espafola y figuras esenciales en el humor contemporaneo.

2. Estado de la cuestion

Las investigaciones en torno a la propaganda y la prensa durante la guerra civil espafiola son numerosas y de gran
calidad (Gonzalez Calleja y Limén Nevado 1988; Marafia, 1990; Iglesias Rodriguez, 2002, Pizarroso Quintero,
2001, 2005; Sevillano Calero, 2007, 2014), entre otras. No obstante, continua siendo escasa la literatura académica
en torno al periodismo humoristico y al humor gréfico. En este vacio influyen dos factores: la herencia preceptiva
grecolatina por la que se infravalora el género comico frente al dramatico (Aristoteles, 2000); y la concepcion
tradicional del arte, que considera ciertas disciplinas como menores o subsidiarias. No obstante, durante las ulti-
mas décadas la consideracion de nuevas perspectivas, planteadas desde Estudios Culturales, han propiciado cierto
interés por actividades como el humor grafico (Tubau, 1987; Diaz Plaja, 1980; Catala Carrasco, 2011), o la prensa
humoristica (Prieto y Moreiro; 2011; Llera 2003 y 2007), en nuestro pais. En este sentido, los trabajos sobre los
componentes de la “otra generacion del 27 aportan algo de luz sobre nuestro objeto de estudio: con biografias
dedicadas a Miguel Mihura (Moreiro, 2004), José Lopez Rubio (Torrijos, 2003), Edgar Neville (Rios Carratala,
2007), Enrique Jardiel Poncela (Pueo, 2016), o Antonio de Lara, “Tono” (Fernandez-Hoya, 2011; Fernandez-
Hoya, Aguilar y Cabrerizo, 2019); u obras que abordan al grupo de autores conjuntamente (Rodriguez Merchan,
2002; Gonzalez-Grano de Oro, 2004 y 2005).

Dada la tematica del articulo, resulta necesario abordar la idoneidad de la acepcion “la otra generacion del 277,
acuflada por Pedro Lain Entralgo, y posteriormente recogida y argumentada por José Lopez Rubio en su discurso de
ingreso a la Real Academia de la Lengua (1983). En el mismo acto, Fernando Lazaro Carreter contesto a su compa-
fiero recién admitido, rechazando la ampliacion de la generacion del 27, por considerar esta tltima como una “pifia
configurada con altas perfecciones” en el cultivo de la lirica, lo que planteaba una “diferencia cualitativa de cierta
entidad” (1983: 66), respecto a los humoristas coetaneos, mas enfocados en otras formas literarias y con mayor vo-
cacion de reconocimiento publico. En su opinion la designacion de un grupo paralelo del 27 no contribuia a ordenar
el panorama literario (1983).

El debate en torno a la pertinencia del nuevo nombramiento generacional ha sido retomado por diversos inves-
tigadores. Algunos de estos, fieles a la tradicion del canon literario defendido por el formalismo ruso, rechazan
(Osuna, 1986) o consideran innecesaria (Mainer, 2002) una nueva categorizacion. Mientras que otros, creen apro-
piado el uso de la concepto razonado por Lopez Rubio (Revés y Garcia Pavon: 1966; Rodriguez de la Flor 1990;
Bruguera Nadal; 1998; Fortufio Llorens 1998; Aguirre Sirera, 1998; Pelta, 2002; Rodriguez Merchan, 2002), pues
éste se legitima por importantes coincidencias entre sus autores: fechas de nacimiento proximas (1986-1905), una
reaccion similar ante la guerra civil espafiola, la colaboracion en los mismos medios periodisticos, su interés e
incursion en el mundo cinematografico, una importante labor como dramaturgos y fundamentalmente la defensa
y desarrollo del “humor nuevo”.

Los ultimos estudios espafioles relacionados con el panorama literario proponen unos parametros mas flexibles,
que eviten las “desfamiliarizaciones” habituales en las clasificaciones literarias canonicas, enmarcadas en la historia
de la literatura y poseedoras del “monopolio estético” (Navajas, 2018). Asi pues, parece perfilarse una concepcion
mas abierta del término generacion del 27, que estaria compuesta por grupos estética e ideologicamente heterogéneos
(Benet, 1998).

3. Metodologia

El presente estudio se centra el semanario falangista La Ametralladora, por ser el medio de comunicacion donde
los humoristas del 27 tuvieron una labor mas activa y extensa durante la contienda armada, llegando a encargarse
de la direccion de la citada revista. Ademas, se trata de la publicacion mas exitosa y de mayor recorrido durante el
conflicto, con una clara linea editorial enfocada a adoctrinar y elevar la moral de los soldados falangistas (Laguna y



Fernandez-Hoya, G.; Fernandez-Hoya, A. Hist. comun. soc. 26(2) 2021: 553-566 555

Reig, 2015). El principal objetivo de la investigacion es conocer la repercusion de la obra periodistica y grafica de
la “otra generacion del 277, en la prensa propagandistica orientada a los combatientes del bando nacional durante la
guerra civil espafiola. Para ello se parte de las siguientes hipotesis: 1) La labor de los humoristas del 27 supuso para
La Ametralladora. Semanario de los soldados una considerable transformacion, que tuvo como consecuencia la des-
articulacion de un porcentaje significativo de la propaganda dirigida a las trincheras sublevadas en particular y a la
poblacion civil en general. 2) La utilizacion de los espacios propagandisticos como espacios de evasion humoristica
implicd una defensa de las libertades individuales de los miembros de la denominada “otra generacion del 277, al
margen de cualquier ideologia.

La metodologia aplicada tiene un enfoque integrado multimodal a partir de la sistematizacion de la evidencia
cuantitativa. Para ello se toman como unidades de analisis los 120 niimeros publicados de La Ametralladora, es
decir, el corpus completo de la investigacion, y se realiza un estudio diacrénico atendiendo a sus elementos cons-
titutivos, caracteristicas, funciones y la interrelacion entre estos aspectos y el contexto historico. Posteriormente se
seleccionan y agrupan las secciones de la publicacion generando un sistema categorial ad hoc, a partir del uso de
términos concretos, conceptos, o tratamientos de los temas, como base de una posterior indagacion (Rodriguez, Gil y
Garcia, 1996; Pifiuel y Gaitan, 1999). Asi, se determinan las siguientes categorias, definidas con detalle en el epigrafe
4.2., junto a la exposicion de los resultados: Prensa politica y/o propagandistica, humor ultrajante, humor antiguo,
humorismo politizado, humorismo, otras secciones relacionadas con la guerra, otras secciones sin relacion con la
guerra y publicidad.

Dichas categorias permiten conocer la frecuencia de aparicion de los distintos contenidos y asi obtener resultados
concretos sobre la cantidad y la cualidad de las manifestaciones culturales de los miembros de la “otra generacion
del 27” en la publicacion citada, pudiendo establecer si su participacion supuso una transformacion significativa en
el semanario. Finalmente se complementa el andlisis realizado con la aportacion de datos relevantes vinculados al
contexto sociopolitico (decisiones legislativas, cambios en el equipo directivo y de redaccion del Semanario de los
Soldados, etc.), con el fin de enriquecer el estudio cientifico (Van Dijk 1990: 45), y exponer con mayor detalle los
motivos que determinaron las distintas etapas e influyeron en la evolucion de La Ametralladora.

4. Consideraciones teoricas: gramatica del humorismo espafiol versus cultura belicista en el bando
nacional

La relacion entre la propaganda falangista y buena parte de los humoristas del 27 (Miguel Mihura, Edgar Neville,
Enrique Jardiel Poncela y Antonio de Lara “Tono”), blasones del “humor nuevo”, subversivo por definicion, surge
durante la guerra civil espafiola.

El citado grupo del 27, formado en un humorismo que gravitaba en torno al escepticismo y el existencialismo,
adscrito a las vanguardias por su condicion insurrecta respecto al paradigma anterior, se coloca a partir del verano
de 1937 al frente del semanario nacional La Ametralladora, caracterizado por un discurso hiperbodlico, dogmatico e
hiriente.

Huyendo del conflicto armado, Miguel Mihura y Antonio de Lara “Tono”, se encuentran en el San Sebastian
“nacional” en febrero de 1937, una urbe donde la cotidianidad no se ha visto afectada por la dramatica situacion
del pais. Mas adelante, a mediados de 1938, llegan a la ciudad donostiarra Edgar Neville y Enrique Herreros, otro
compafiero generacional excluido en ocasiones de la némina oficial del grupo creativo por su trayectoria profesional
disimil (Lopez Rubio, 1983; Rodriguez Merchan, 2002), pero que, por su aportacion sustancial al humor graficoy a
otros ambitos culturales, es contemplado por algunos investigadores como parte del “otro 27 (Gonzalez-Grano de
Oro, 2004, 2005).

Tal y como afirman algunos historiadores y bidgrafos, el traslado de los mencionados autores esta motivado por
su “adscripcion de clase” y un factor cultural (Moreiro, 2007:162), mas que por un alineamiento politico, lo que les
a ellos llevara a vivir cierta “esquizofrenia personal y creativa” (Rodriguez Merchan, 2002: 274).

El singular grupo de humoristas se habia vinculado vital y profesionalmente con ideales liberales, durante
la Republica. Guiados por Ramén Gomez de la Serna, precursor, instigador y catalizador de las nuevas formas
artisticas, e influenciado por el ejemplo de Wenceslao Fernandez Florez y Julio Camba, ejecutan a través de sus
obras la conceptualizacion vanguardista del arte planteada por José Ortega y Gasset en La deshumanizacion del
arte (1925): “Si el arte antiguo era patético, dando un caracter grave a la vida, el nuevo es fundamentalmente
comico” (281). La cuadrilla literaria desarrolla un universo creativo insoélito e iconoclasta (Seco Serrano, 2004),
mediante la infantilizacion del discurso, la ruptura del sentido l6gico del lenguaje, la ridiculizacion de los va-
lores burgueses (con debilidad por el romanticismo impostado), la cosificacion de los seres vivos, o la lirica de
los objetos, desde una iconografia particular en favor de la exploracion de horizontes nuevos y la critica a “lo
racional”.

En las antipodas de la propuesta estética de “la otra generacion del 27, encontramos publicaciones apoyadas
ideologicamente por cada uno de los bandos que protagonizan el conflicto bélico, con una retdrica sustentada en
la literatura panfletaria y la satira como modo de agravio al bando contrario. De este modo cristaliza una narrativa
reguladora del discurso social a través de relatos que generan sentimientos identitarios, idolatran al General lider de
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su lucha, glorifican a los combatientes, (Sevillano Calero, 2014: 227), proponen la regeneracion para salvar la raza,
la restitucion del Imperio Hispanico (Gonzalez Calleja y Limén Nevado, 1988), y convierten la Iglesia catdlica en
piedra angular del entramado narrativo. El conflicto armado modifica los parametros de “lo enunciable” y lo decible”
(Bajtin 2011), lo que permite altas cotas de violencia periodistica y grafica, y el uso de la “retdrica de la injuria”
(Angenot, 2010).

En esta linea el bando nacional promueve la aparicion de publicaciones dirigidas a nutrir la moral de los soldados,
donde se reincide en las mimas consignas para construir un pensamiento comun y unidireccional que naturalice la
radicalidad del alegato (Guerra, 1993). Dirigida a los combatientes, desde Valladolid, se publica el 17 de octubre de
1936 Karaba. Semanario humoristico, hiperclorhidrico y antimarxista. La revista no tiene demasiada repercusion
y se mantiene apenas cinco meses. También dirigida a los soldados, 18 de enero de 1937, la Delegacion del Estado
para la Prensa y la Propaganda asentada en Salamanca lanza La Trinchera, que toma el nombre de su antecesora
italiana (Marana, 1990), utilizando un papel de baja calidad plagado de soflamas politicas y algo de humor grueso y
violento. En el tercer nimero, La Trinchera, cambia su nombre por el de La Ametralladora, debido a que publicacion
para los soldados de la zona republicana se edita bajo el mismo rotulo. El 1 de febrero de 1937 el semanario regresa
rebautizado, pero durante los primeros numeros su estética y contenidos son idénticos. La Trinchera primero, o La
Ametralladora después, no se diferencian en absoluto de cualquier otro diario generalista de la zona nacional. Sera
a partir de la incorporacion de Miguel Mihura a la direccion de la revista, y de Antonio de Lara Tono como maximo
colaborador cuando el semanario comience un proceso de transformacion insolito en plena contienda para un medio
de comunicacion falangista.

Se produce, por tanto, la coexistencia en La Ametralladora de dos lineas estéticas muy diferentes, marcadas por
intencionalidades y terminologias opuestas. Una convivencia obligada y aparentemente inviable.

5. Mapa retorico de La Ametralladora: elementos constitutivos y tratamiento de los temas

A continuacion, se plantea el analisis cuantitativo sobre la evolucion diacronica del semanario La Ametra-
lladora a partir de la revision de las 120 unidades que componen la publicacion. Para ello, se ha creado un
sistema categorial a medida que permite agrupar los elementos en funcién de su naturaleza e intencionalidad,
dependiendo del uso de términos concretos, conceptos empleados, o el tratamiento de los temas. Posterior-
mente se cuantifican los contenidos en relacion con la frecuencia con la que aparecen en las paginas de la
publicacion.

5.1. Frecuencia porcentual en la aparicion de contenidos en La Ametralladora

Esta tarea ha sido especialmente compleja tanto por la variedad de los contenidos en las paginas del semanario, como
por la aparicion y desaparicion de secciones. Finalmente se han determinado ocho categorias que engloban cualquie-
ra de los contenidos que constituyen la publicacion:

— Prensa Politica o Propagandistica. Escritos en defensa de los valores del bando nacional y/o en detrimento de la
ideologia republicana, con un tratamiento formal y el uso de una retorica castrense y agresiva, ya sean articulos,
reportajes, poemas, cartas, columnas periodisticas, columnas de opinion, etc.

— Humor ultrajante. Imagenes o relatos de ficcion donde se practica un humor zafio y humillante hacia el bando
contrario.

— Humor antiguo. Chistes graficos, caracteristicos del humor comico-festivo del siglo XIX, que carecen de
referencias politicas y podrian ser aplicables al margen del conflicto armado.

— Humorismo. Manifestaciones graficas o relatos de ficcion, donde se utiliza el denominado “humor nuevo”, propio
de la “otra generacion del 27, deshumanizado, absurdo, surrealista y pueril.

— Humorismo politizado. Relatos escritos o graficos que recogen el humorismo particular de la “otra generacion del
277, pero abandonado la puerilidad e introduciendo matices politicos.

— Otras secciones relacionadas con la guerra. Aquellas donde el texto o la imagen estan vinculadas al momento
sociopolitico, pero no se exhibe ninguna ideologia. Asi ocurre en las cartas de ciertos soldados a sus parejas, o la
peticion de algunas mujeres de amadrinar soldados.

— Otras secciones sin relacion con la guerra. Juegos de entretenimiento (sopas de letras, crucigramas, o adivinanzas),
concursos, relatos de misterio, etc.

— Publicidad. La presente categoria ha sido incluida en el estudio, pese a no mantener relacion directa con el
objetivo de la investigacion, con el fin exponer el designio de la totalidad de los espacios de la revista, y aclarar la
funcion de un nimero relevante de paginas dedicadas a los anuncios de empresas privadas.

La ficha de analisis presenta el conjunto de categorias descritas aplicadas invariablemente a cada numero de for-
ma individual y sintetiza la gran cantidad de datos generados del estudio de la publicacion. Los resultados han sido
a su vez agrupados en 5 etapas, correspondientes a cada uno de los cambios del personal en la jefatura de redaccion
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de la revista. Se trata de una division pertinente ya que el redactor principal influyé decisivamente en la tendencia de
los contenidos:

— 1% Etapa. 01/02/1937-13/06/1937, (N°3 - N°22), con Rogelio Pérez Olivares como director. Se excluyen de este
periodo los numeros 1y 2 de la revista, editados bajo el rotulo de La Trinchera.
— 2% Etapa. 04/07/1937-07/11/1937, (N°23 - N°41), con Miguel Mihura como director y Tomas Borras como jefe

de redaccion.
— 3% Etapa. 14/11/1937-29/05/1938, (N°42 - N°70), con Miguel Mihura en la direccion y José Simoén Valdivieso

encargado de la jefatura de redaccion.
— 4% Etapa. 05/06/1938-28/08/1938, (N°71 - N°83), ocupando la direccién Miguel Mihura y la jefatura de redaccion

Jesus Ercilla. )
— 5% Etapa. 04/09/1938-21/05/1939, (N°84 — N°120), con Miguel Mihura como director y Alvaro de Laiglesia como

redactor-jefe.
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Figura 1. Gréfica de frecuencia porcentual de contenidos en La Ametralladora.
Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 2. Grafica/tabla frecuencia porcentural de contenidos en La Ametralladora.
Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 3. Linea de tendencia del humorismo en el semanario La Ametralladora.
Fuente: Elaboracion propia.

Como puede observarse (figura 3), la publicacion de “trincheras” evoluciona hacia una ocupacion mayor de los con-
tenidos del humorismo y una reduccion de prensa politica desde la contratacion de Miguel Mihura como director, a partir
del nimero 23. También se hace patente que el semanario siempre mantiene un gran numero de espacios dedicados al
adoctrinamiento ideologico (figura 1 y 2), pues esta era la finalidad de La Ametralladora, pero el aumento del humorismo
(hasta ocupar el 33% de las secciones) es proporcional al decrecimiento de los contenidos politicos (que pasan del 43% en
la primera etapa, al 7% en el periplo final) y al uso de humor ultrajante (que comienza con un 27% y decae hasta el 5%).

5.2. Las portadas de La Ametralladora

De forma paralela al analisis de contenidos de la revista y siguiendo la misma metodologia planteada (idéntico sistema
categorial y etapas de la revista), se analizan las cubiertas de La Ametralladora, como un reflejo de la transformacion
paulatina del semanario en su presentacion externa. Las portadas fueron un aspecto especialmente atendido Miguel
Mihura, que alterno el tipo de contenidos en las cubiertas, para mantener un equilibrio entre la ideologia franquista y
su herencia artistica, con el objetivo de evitar enfrentamientos con la Delegacion de Prensa y Propaganda. Asi mismo,
el humorista, con buen sentido comercial, cuido estéticamente el aspecto del semanario para agradar al lector.

Cubiertas N°3- N° 22 Cubiertas n° 23 - N° 41 Cubiertas N° 42 - N°70

W Politicas W Politicas
B Humor ultrajante B Humor ultrajante
M Politicas : 3
B Humor antiguo B Humor antiguo
B Humor ultrajante ) )
Humorismo Humorismo
® Humorismo politizado m Humor politizado

Figura 4. Elaboracion propia. Figura 5. Elaboracion propia. Figura 6. Elaboracion propia.
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Las cubiertas de la 1 etapa (figura 4) presentan los valores porcentuales de las categorias citadas, destacan-
do el dominio casi total de la prensa politica (90%). Hemos de tener en cuenta que en este momento Mihura ha
participado escasamente como colaborador, no es autor de ninguna portada y sus compafieros generacionales aun
no forman parte de la publicacion. El exterior de La Ametralladora en la 2* etapa (figura 5), sefiala una mayor
implicacion de su director, que amplia la variedad de contenidos, y sefiala la intensa colaboracion entre Mihura
y Tono, pues el humorismo de las cubiertas (11%) es siempre obra de uno u otro. Aunque la mayoria de portadas
contintan siendo “politicas” (44,4%), o de “humor ultrajante” (22,2%), sumando mas de la mitad del total. En la
3% etapa de la publicacion (figura 6), el porcentaje de portadas “politicas” (55%) se incrementara un 11% respecto
a la fase anterior, debido a la aprobacion de la censura previa de la prensa, haciendo mas compleja la gestion de
los contenidos.

Cubiertas N°71 -N°83 Cubiertas N°84-N°120

W Politicas W Politicas
B Humor ultrajante B Humor ultrajante
Humor antiguo Humaor antiguo
Humorismo Humorismo
m Humorismo politizado ®m Humorismo politizado
Figura 7. Elaboracion propia. Figura 8. Elaboracion propia.

La 4" etapa de la revista (figura 7) plantea una situacion distinta por la desaparicion de la categoria de “Hu-
mor antiguo” en sus portadas, pero hemos de tener en cuenta que se trata de un espacio de tiempo muy breve.
El exterior de la revista sigue la misma tendencia en este cuarto periodo, un aumento del “humor nuevo” (24%)
y una leve reduccion de las cubiertas ideoldgicas que llegan al 63%, aunando aquellas de “humor ultrajante”
(13%) y las de corte formal y politico (44%). La 5% etapa (figura 8) demuestra la gran transformacion de La
Ametralladora, més aln si la comparamos con el grafico inicial (figura 4). En sus 0ltimos meses el “humoris-
mo” copa el 32% de las portadas y desaparece por completo el “humor ultrajante”. También se desvanece el
“humorismo politizado” del exterior de la publicacion a partir del numero 92 (30/X/1938), aunque se manten-
dran ciertas portadas ideoldgicas que dardn cuenta de noticias relevantes como la victoria del bando nacional
en la guerra.

Las portadas de La Ametralladora (figura 9, 10, 11 y 12), ejemplifican los sobresalientes cambios concep-
tuales y estéticos comentados. En las primeras cubiertas los textos dogmaticos y violentos se intercalan con
ilustraciones cruentas, fotografias militares y rotulos como el que puede observarse (Figura 9): “Una Patria.
Un Caudillo”. Mientras que a partir de julio de 1937, las portadas ejecutadas por Tono o Mihura, con trazos
geométricos, colores planos y personajes deshumanizados, muestran un conjunto de caracter pueril, con cartelas
que alternan el humorismo que les define (figura 11 y 12), con el humorismo de tintes politicos (figura 10). No
obstante, el cardcter vanguardista de los dibujos contribuye a rebajar la violencia de las connotaciones ideol6-
gicas (figura 10).
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Figura 9. Figura 10. “El sonambulo en la zona roja”
(La Ametralladora, n° 18, 16/V/1937). (La Ametralladora, n® 41, 27/111/1938).

GUERRAS ANTIGUAS  rer Tono
- —iAdiés! Me voy a la guerra do los
treinta anos.

—Bueno; pero no fardes.

limida que cada vez que tiene que poner unhuevo |
P e e letone:

—Esta_gallin:

Figura 11. Figura 12.
“Guerras Antiguas por Tono “— Esta gallina es tan timida que cada vez
— jAdioés! Me voy a la guerra de los treinta afios. que tiene que poner un huevo dice que va a
—Bueno pero no tardes” hablar por teléfono”
(La Ametralladora, n° 90, 16/X/1938) (La Ametralladora, n® 99, 18/X11/1938)

6. Profundas divergencias en el semanario de los soldados

El presente epigrafe aporta informacion relevante en relacion a la legislacion que afectd a la prensa periddica del
bando nacional durante la contienda, y los diferentes cambios en el equipo directivo y entre los redactores que estu-
vieron al frente de La Ametralladora, con el objetivo de ilustrar el contexto especifico que influy6 en la evolucion de
la revista y ejemplificar algunos de los contenidos realizados por la “otra generacion del 27
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6.1. La catarsis del humor germina en La Ametralladora

El 16 de mayo de 1937, entre arengas militares y algunas vifietas de humor zafio, aparece la primera colaboracion de
Mihura en La Ametralladora bajo el seudonimo de “Lilo”. El autor madrilefio de alcurnia vanguardista presenta tres
chistes graficos protagonizados por personajes de aire guifiolesco y unos didlogos que indiscutiblemente desatienden
la linea editorial de la publicacion falangista (figuras 13 y 14). La catarsis de la comedia asoma discretamente, y por
primera vez, en unas paginas plagadas de proclamas fascistas.

Figura 13. Figura 14.
“—Ya te he dicho cincuenta veces que no quiero que vayas a la “— jHaga el favor de no tirar con ese caindn
guerra. Luego vuelves con el traje lleno de machas.” que nos va usted a dar!...”

El humorista sigue las ensefianzas de Ramon Gomez de la Serna: “el poeta rie desde la profunda amargura de que
todo es inutil, desde la inteligencia desengafiada, mostrando el vacio de la vida desde lo mas vital, que existe que es la
risa” (Goémez de la Serna, 1975: 217). La evasion ante la tragedia. Sus vifietas destacan llamativamente entre el resto
del contenido de la publicacion, por su humor absurdo y surrealista, pero también por los disefios deshumanizados e
infantilizados, acordes con los preceptos enunciados por Ortega y Gasset (1925).

Hasta el momento, La Ametralladora no ha conseguido encontrar la formula que conjugue el discurso ideoldgico
y el placer por la lectura de los combatientes. Inesperadamente, comenzando el verano de 1937, Manuel Arias-Paz, el
Delegado Nacional de Prensa y Propaganda, ofrece al recién llegado humorista la direccion del semanario de trincheras.

6.2. Una timida lucha por la libertad de expresion

El 4 de julio de 1937, en el numero 23, Miguel Mihura debuta con director y colaborador de La Ametralladora. No
obstante, este cargo no sera autonomo, sino compartido, Tomas Borras se encargara de la parte ideoldgica y Mihura
de la direccion artistica (Llera, 2007: 120). O, dicho de otro modo, desde la Secretaria General del Estado se impon-
dra un redactor-jefe que garantice el adecuado rumbo de la revista. Este hecho es primordial, pues explica la dualidad
en la que se desenvolverd el semanario durante su recorrido. Mihura comienza la busqueda de un equilibrio imposible
entre la linea editorial y su constelacion del disparate.

Bajo la nueva directiva, la publicacion comienza a forjar su transformacion: se afiade el subtitulo de Semanario de
los Soldados, el diseno grafico es ahora mas cuidado, la portada y contraportada se imprimen en cuatricromia, (que
con el paso del tiempo contagiard algunas paginas interiores), y surgen cambios considerables en el contenido. El
humor grafico se extiende a mas espacios, se introducen historietas a toda pagina y personajes que surgen al margen
de las vifietas de forma aparentemente aleatoria, proporcionando un ritmo visual distinto. Antonio de Lara, “Tono”,
pasa a formar parte estable de la redaccion y junto a su director se convierten en los autores mas prolificos con apor-
taciones en solitario, o conjuntas bajo el seudonimo Tomi-Mito.

En noviembre de 1937, se produce un cambio en la jefatura de redaccion, el puesto es ocupado por José Simén Val-
divieso, colaborador habitual de La Ametralladora, y se informa también a la direccion de la linea editorial a seguir en
adelante. Coincidiendo con este hecho es aprobada la Ley de Prensa, obra del ministro Serrano Sufier (BOE 24/04/1938)
por la que el Estado podra ejercer el control absoluto sobre la prensa periodica y sancionar a los directores y redactores por
desobediencia o resistencia pasiva. Unas nuevas directrices que complican la gestion del contenido de la revista, pues la
practica del humorismo resulta peligrosa, no tanto por la defensa de alguna ideologia, sino porque promueve otra actitud
vital alejada de discurso de identidad colectiva, desde un espacio creado especificamente como medio propagandistico.
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Las demandas oficiales son cumplidas de forma parcial, tal y como hemos podido apreciar en el andlisis pormeno-
rizado. Segun el relato de Valenti Castanys (“As”), uno de los colaboradores mas agresivos del semanario, Mihura se
ve obligado a aprobar contenidos en contra de su parecer Mihura:“atin los tiene atravesados en la boca del estomago”
(Moreiro, 2004: 176). Aunque, por otra parte, la publicacion contintia reduciendo los contenidos mas hirientes, aumenta
el “humor nuevo”, y se politizan un niimero considerable de los chistes caracteristicos del “otro 27”. Este ultimo hecho
ha sido especialmente criticado por algunos investigadores (Rios Carratald, 2005; Martin, 2011; Corderot, 2016), y
comprendido por otros (Moreiro, 2004; Llera, 2007), como el tributo a pagar a cambio de su integridad personal.

En junio de 1938, vuelve a ser renovado el cargo de redactor-jefe, ocupado esta vez por el psiquiatra muy bien
relacionado con las altas esferas politicas, Jesus Ercilla, quien establece una buena relacién con Mihura, lo que puede
verse reflejado en el relajo de los contenidos mas ultrajantes y un aumento del humor absurdo, reforzado también por
la incorporacion a la plantilla de Edgar Neville y Enrique Herreros.

6.3. A un paso de la revolucion del humor

Tres meses mas tarde, el 2 de septiembre de 1938, Jesus Ercilla es nombrado Director General de Prensa dejando va-
cante su cargo. El puesto es ocupado por Alvaro de Laiglesia, con 16 afios recién cumplidos y algo de experiencia como
colaborador en la revista Flechas y Pelayos. La juventud del nuevo redactor-jefe permite a Mihura ejercer su tutela y
guiar la publicacion. La revista adquiere identidad propia, logra un gran éxito y alcanza tiradas de mas de 100.000 ejem-
plares. El humor que caracteriza al grupo de 27 copa gran parte del semanario, se debilita la agresividad de sus vifietas,
las connotaciones politicas se reducen aun mas, e incluso se parodia la grandilocuencia de la retorica bélica.

El impulso de “humor nuevo™ es mal recibido por algunos sectores de la prensa que se agitan ante ese ejercicio de liber-
tad: “ciertas secciones habituales en el periddico de los combatientes van a deformar no sélo el gusto moral de nuestros sol-
dados, sino toda su sicologia honrada y simple” (Arriba Esparia, 5/V11/38). Tanto es asi que la publicacion comienza a ser
censurada con cierta frecuencia y Miguel Mihura pide ayuda a Ercilla, para que interceda ante la ctipula politica de Burgos:

“Te envio urgentemente las fotografias y textos que la censura civil nos ha tachado. Como creo que se trata
de una represalia de tipo personal (....) y como a mi entender no hay razon para tacharnos esos textos y esas
fotografias (...) te ruego tomes las medidas necesarias para que no exista esa safia contra nosotros pues de se-
guir asi, yo no me comprometo de ninguna manera a seguir haciendo La Ametralladora. El incidente ocurrido
en nameros pasados ha sido verdaderamente doloroso” (Llera, 2007:125).

Pese a las criticas y tensiones generadas, el semanario mantiene su linea humoristica. La gran homogeneidad que
caracteriza a La Ametralladora en su ultima etapa permite a los redactores ocuparse de unas u otras secciones indistin-
tamente. A partir del nimero 100 el humorismo pueril, surrealista y absurdo domina casi la totalidad de la revista bajo
la firma de Tono, encargado de un gran niimero de espacios (figura 15 y 16), Herreros, (figura 17), Neville y Mihura

Figura 15.
“—Muy buenas tardes. Yo venia para ver si me compraba usted una maquina de escribir.
—jCaballero! jUsted se ha confundido!
—No, no, seflorita. Yo vendo maquinas de escribir.
— ¢ Pero no ve que soy una mujer sola?
—Precisamente por eso. Las mujeres solas necesitan una maquina de escribir para no estar solas.

2

—iVamos, ande!...
(Tono. “Dialogos de amor”. La Ametralladora, n° 117, 30/IV/1939).
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Figura 16.
“— ¢Os acordais cuando yo iba asi en el autobus?”
(Tono. “Dialogos estupidos”. La Ametralladora, n° 75, 03/VII/1938).

CIRCO
k3 (Pur BEEEERDE) .
~gab! Enin atmara da los Barzaase m#pmﬁf
L prrs doaps wried £n pEEER quA e M HE Y
e e L

ot .,...r......'. LRI SR T

Figura 17. CIRCO.
— jBah! Ese nimero de los hermanos siameses esta ya muy visto
— Si, si; pero tenga usted en cuenta que estos son tio y sobrino
(Herreros. Contraportada de La Ametralladora, n® 118, 07/V/1939)

563
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Finalizada la guerra, La Ametralladora publica su ultimo nimero el 21 de mayo de 1939. Posteriormente, los
protagonistas del “humor nuevo” que trabajaron en el semanario han considerado las circunstancias de la contienda
como el factor que les llevo a agraviar con tintes politicos la sefia de identidad del humorismo: Tono (Tubau, 1987:
229); Mihura (Gonzalez Grano de Oro, 2004: 372); Lopez Rubio “puedo decir que no hubo ideas politicas (...) un
humorista (...) estd obligado al desinterés y a la independencia (Lopez Rubio, 1983: 36); o Edgar Neville, que resume
en pocas lineas la postura del grupo en La Ametralladora, “El humor es respetar con reservas los que otros moderan
incondicionalmente” (1969: 739).

7. Conclusiones

En la coyuntura de la Guerra Civil, la “prensa de trincheras” falangista fue testigo de la coexistencia entre que la
tradicion artistica insubordinada y naif de la denominada “otra generacion del 27" y el adoctrinamiento totalitario. El
grupo de creadores, formados en la subversion contra las formas y los valores tradicionales, se refugiaron en el San
Sebastian “nacional”, mas para salvaguardar sus vidas y privilegios que por su compromiso politico fehaciente, y alli
encontraron el sustento en las colaboraciones con la prensa falangista. La Ametralladora. Semanario de los Soldados
fue el campo de accion para el humorismo de Miguel Mihura, Antonio de Lara “Tono”, Edgar Neville y Enrique
Herreros, herederos del “humor nuevo” deshumanizado y absurdo defendido por Ramén Gémez de la Serna (1930),
y acotado por José Ortega y Gasset (1925).

La incorporacion de los miembros de la “otra generacion del 277, con Miguel Mihura como director y Antonio de
Lara “Tono” como maximo colaborador, sefiala el inicio de una evolucion insoélita en La Ametralladora, al margen
de la linea editorial marcada por la Delegacion de Prensa y Propaganda del Estado. Los diferentes escenarios durante
el contexto bélico, los cambios en la jefatura de redaccion y la aprobacion de la Ley de Prensa de 1938, llevaron
al grupo de autores a realizar concesiones introduciendo matices politicos en algunas de sus obras, sin embargo la
fidelidad a sus propios juicios personales y artisticos transformaron el Semanario de los Soldados en una publicacion
mayoritariamente humoristica, sorprendente y llena de ingenio. Asi lo demuestra el analisis cuantitativo llevado a
cabo, donde se confirman las hipotesis planteadas: La gestion de Mihura y las colaboraciones de los humoristas del
27 contribuyeron significativamente a la mutacion de la revista reduciendo el nimero de espacios dedicados a la re-
torica bélica e injuriosa, los contenidos politicos y el humor antiguo; al tiempo se mitigd el humor mas beligerante y
aumentaron las secciones caracterizadas por un humorismo vanguardista que llega a alcanzar el 33% de los conteni-
dos publicados en la etapa final de la revista; esta evolucion en la “prensa de trincheras”, supuso la supresion de parte
de la propaganda franquista, al ocupar espacios inicialmente pensados para difusion ideologica y desafio la cerrazon
del sistema hegemonico, poniendo de manifiesto otros criterios en defensa de la libertad de expresion.
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