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Resumen

El presente trabajo analiza las veintidos fotografias publicadas en el diario ABC durante el mes de
julio de 1916 referidas a la Batalla del Somme. El objetivo de este analisis es valorar el papel jugado
por el fotoperiodismo durante la I Guerra Mundial. Por primera vez la sociedad civil podia conocer de
forma directa cual era la realidad que se vivia en el frente y a partir de las imagenes y los pies de foto
publicados, sacar sus propias conclusiones. El fotoperiodismo es utilizado por ABC y los periddicos
de la época como un elemento de propaganda de enorme eficacia entre la poblacion civil. Este trabajo
repasa también el papel desempefiado por los primeros fotorreporteros y corresponsales de guerra, sus
dificultades para informar desde el Frente y la capacidad de persuasion de sus fotografias para inclinar
la opinidn publica hacia los intereses politicos concretos de la publicacion para la que trabajaban.

Palabras Clave: Primera Guerra Mundial; ABC; fotoperiodismo; reporterismo; Batalla del Somme;
fotografia de guerra.

Photojournalims and News Coverage during the Great War. The Battle
of the Somme (1916) through the photographs of ABC Spanish Journal

Abstract

This work analyzes the twenty-two pictures published by the newspaper ABC during the month of July
1916 relating to the Battle of the Somme. The objective of this analysis is to assess the role played by
the photojournalism during the First World War. It was the first time for civil society to know directly
what was the true reality in the front and draw conclusions from the pictures and captions published.
Photojournalism is used by ABC and newspapers of the same period as a great effectiveness element of
persuasion in the population. This paper also reviews the role of the first war photographers and corres-
pondents, its difficult to report from the front and the persuasiveness of his pictures to tilt public opinion
toward specific political interests of the publication for which they worked.

Key words: Great War; ABC; photo journalism; news coverage; Battle of Somme; war photography.
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“Somme. Toda la historia del mundo
no podria contener una palabra mds horrorosa”

Friedrich Steinbrecher, oficial aleman

1. Introduccion

La batalla del Somme fue librada entre el 1 de julio de 1916 y finales de noviembre
del mismo ano, en las orillas del rio Somme, en el norte de Francia. Fue la batalla mas
dura y mas sangrienta de las libradas durante la Gran Guerra, con mas de un millon
de bajas entre los dos bandos. La jornada mas sangrienta fue la del primer dia, en la
que murieron tan solo en el ejército britanico, mas de 19.000 hombres.

La intencion de los aliados en el Somme era distraer a las tropas germanas de la
batalla que se libraba en Verdiin y proseguir su proposito de atacar a los alemanes a
través de tres frentes abiertos: el oriental con el ejército ruso, el alpino con los italia-
nos, y el occidental (Somme) donde luchaban franceses e ingleses.

El gran coste humano de esta batalla no tuvo parangdn en ninguna guerra anterior
ni posterior, y las causas fueron tanto la poca preparacion de los soldados britanicos
- voluntarios o enrolados a ultima hora para paliar las diezmadas filas después de dos
afos de batallas-, como la inexperiencia de muchos de los recién nombrados oficiales
ingleses. (Middelbrook, 1971).

El 1 de julio de 1916, después de varias jornadas de intensos bombardeos con el
objetivo estratégico de debilitar las lineas alemanas, los soldados de infanteria ingle-
ses y franceses avanzaron a pie para iniciar el ataque en las cercanias del rio Somme.
Pero de forma casi milagrosa, los refugios alemanes habian resistido los ataques y
esperaban a los aliados, a los que se enfrentaron sin demasiados problemas. Durante
las horas y los dias posteriores, a causa de la desorganizacion, falta de experiencia de
los mandos Yy las noticias erroneas acerca del éxito de algunos batallones, se enviaron
refuerzos completos que fueron practicamente aniquilados por los alemanes, y se
ignoro también el éxito real de otros, que al no ser reforzados, tuvieron que abando-
nar las posiciones conquistadas.
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La forma en la que se represento en la prensa mundial esta sangrienta batalla, fue
controvertida desde el principio. Pese a que la sociedad civil conocié relativamente
pronto el alto coste humano en el avance aliado -las listas de bajas se publicaban
regularmente-, en la informacion grafica publicada por los diarios internacionales,
salvo en contadas excepciones como Le Miroir francés, nunca se hizo referencia
explicita al horror vivido en las trincheras del frente occidental, y solo mas tarde, una
vez terminada la contienda, se tuvo acceso a fotografias que revelaban la verdadera y
dramatica imagen de la Batalla del Somme.

2. Metodologia

Este articulo realiza un analisis de la cobertura grafica que el periddico espanol
ABC hizo de esta batalla entre el 1 y el 31 de julio de 1916 coincidiendo con el primer
mes de enfrentamientos. Se ha escogida la ofensiva del Somme por ser una de las
acciones mas significativas de la Gran Guerra, y la primera en la que se permiti6 la
estancia de fotoperiodistas en primera linea de batalla. Para este analisis también se
han tenido en cuenta las fotografias aparecidas en fechas posteriores y que se estima
mantienen con nuestro analisis una estrecha relacion, ya que ABC sigui6 informando
de lo acontecido en el Somme hasta principios de diciembre de 1916.

En total son 22 fotografias en huecograbado dedicadas al frente abierto en el Norte
de Francia durante el mes de julio de 1916, 17 de ellas en portada (ver tabla 1).
También se publicaron entre esas fechas diverso material grafico, como mapas e
ilustraciones. Estas imagenes, junto con sus respectivos pies de foto, han sido anali-
zadas desde diversos puntos de vista, como se puede observar en la tabla 1 del anexo,
con el objetivo de valorar el creciente papel de la informacion fotografica durante la [
Guerra Mundial como elemento de persuasion y propaganda, ademas de como ejem-
plos del nacimiento del fotoperiodismo. Desde el punto de vista descriptivo, se han
anotado los elementos relativos al lugar que muestran las fotografias, los personajes
y objetos que aparecen y el momento que se representa. En lo que respecta al analisis
compositivo se han catalogado las fotografias segun el tipo de plano, el angulo de
vision, la orientacion y otros aspectos de orden compositivo. Finalmente, en el anali-
sis periodistico se han analizado las fotografias en su contexto, con el estudio de los
pies de foto, la pagina del peridédico en la que aparecen, su acompafiamiento o no de
otras imagenes y la agencia a través de la cual se han distribuido.

A partir de esta catalogacion se han podido obtener numerosos datos de las image-
nes tanto a nivel individual como en su conjunto, que permiten un estudio detallado
de los elementos discursivos presentes en las imagenes, tanto por lo que respecta a
los individuos, los espacios, los tiempos, la tematica y la intencionalidad del peri6-
dico.
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3. Antecedentes del fotoperiodismo en tiempos de guerra

La Guerra paso6 a ser tema recurrente en la fotografia desde el momento en el que se
perfecciond lo suficiente como para permitir trabajar a cielo abierto y en condiciones
precarias. Casi desde sus inicios la fotografia empezara a diferenciar entre imagenes
documentales y artisticas, y vendra a sustituir de forma irremediable los anteriores
métodos de registro de la realidad bélica. Segin Newhall (2002), Cornelius Jabez
Hughes hablaba hacia 1850 de “fotografia mecanica” para denominar al antecedente
del fotoperiodismo como enfoque mas alla de intereses comerciales. Ello conllevaba
unos procesos de toma de imagen y revelado menos cuidados y mas rapidos que
en la fotografia de estudio, y enlazan con la cualidad de inmediatez que posee el
medio fotografico. La fotografia de noticias —no exenta de cierta parcialidad fruto
del encuadre o de la intencionalidad del fotografo-, vino a sustituir a la pintura de
historia, en parte a causa de su caracter grafico-documental (Goémez, 2010, p.39).
Nacia asi un tipo de fotografos, los reporteros graficos. Fue el propio Stendhal quien
en 1929 utilizd por primera vez este término en francés —reporter-, para denominar
las informaciones enviadas por los periodistas directamente desde el lugar de los
hechos. Vinculado estrechamente a las innovaciones tecnolodgicas, este término tuvo
su momento de auge a partir de la Guerra de Secesion americana (1861-1865), donde
gracias al telégrafo la informacion podia transmitirse rapidamente. Estos reportajes,
relatos mucho mas vivos y directos que la tradicional crénica, vino a completarse
gracias a la fotografia y el cine, medios graficos que aumentaron el impacto social de
las informaciones publicadas.

3.1. Primeros reportajes bélicos y fotdgrafos de guerra

El reportaje bélico constituyd uno de los principales objetivos que retratar. Las
situaciones generadas en los frentes y el tipo de trabajo que debia realizarse contri-
buyeron en gran medida al desarrollo técnico de la fotografia. A partir de la segunda
mitad del siglo XIX, la fotografia seria el principal testigo de la guerra, llegando a
influir poderosamente en la opinion publica y presionar incluso, a favor o en contra,
para determinar el rumbo de los conflictos. Los acontecimientos historicos que suce-
dieron a partir de la segunda mitad del siglo XIX contaron con la fotografia como
medio de ayuda, bien fuera como inspiradora o bien como fuente directa; esto tltimo
se generalizaria a partir de la Primera Guerra Mundial.

La Guerra de Crimea (1854-58), sera el campo de experimentacion de los prime-
ros fotoperiodistas. Roger Fenton es considerado por la historiografia como el primer
reportero de guerra, aunque sus imagenes tenian un talante ciertamente mesurado, ya
que jamas aparecian muertos en las imagenes que se publicaron. Junto a él desta-
caron también James Robertson y Felice Beato. Muchas de estas imagenes fueron
publicadas en el [llustrates London News y otras revistas europeas.
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En las fotografias que el propio Felice Beato tom¢ durante la segunda Guerra del
Opio (1856-1860), si se aprecia ya un retrato directo y objetivo de la guerra, sin la
autocensura subyacente en Fenton. La muerte aparece en sus imagenes en la toma
del fuerte de Baku, aunque solo retratada en el lado chino y no britanico. Beato tuvo
también el mérito de perfeccionar el fotoreporterismo superando las limitaciones
técnicas de trabajar con el colodion hiimedo. Incluso fue pionero en el coloreado a
mano y la elaboracion de panoramas.

La Guerra Civil de los Estados Unidos (1861-1865), fue el ultimo conflicto foto-
grafiado con los inconvenientes de la placa himeda y el primero en ser plasmado de
forma masiva y sin censuras. Los fotdégrafos que participaron en el conflicto nortea-
mericano fueron los primeros en experimentar lo que Robert Capa resumidé como
una maxima del reportaje: “Si tus fotografias no son los suficientemente buenas, es
porque no estas lo suficientemente cerca”. Los fotografos como Mathew Brady o
Tymothy O’Sullivan comenzaron a correr el peligro de mezclarse con las primeras
lineas de combate para conseguir las mejores y mas convulsas imagenes, siendo un
fiel testimonio de los horrores de la guerra. Por primera vez en la prensa aparecio el
debate de la conveniencia o no de publicar este tipo de informacidn grafica debido al
impacto producido en la sociedad civil.

El perfeccionamiento técnico que trajo el uso del negativo de colodion y la copia
en papel albuminado, y la evolucion de las camaras dara alas a la fotografia de guerra.
A partir de la Guerra franco-prusiana (1870-71), aparecera también la produccion
amateur. Soldados y oficiales aficionados llenaron los archivos historicos de los
museos militares de cientos de fotografias anonimas de enorme valor documental.
Entre los profesionales que realizaron fotografias se encuentra Auguste-Hippolyte
Collard, fotografo especializado en obras publicas, cuya obra se limité a documentar
la ciudad de Paris y los preparativos de su defensa. Aparecen en este conflicto las
primeras fotografias aéreas con objetivos militares realizadas por el fotografo y cari-
caturista Nadar.

Con el cambio de siglo las noticias ilustradas y los conflictos bélicos ocupaban
cada vez mas espacio en semanarios y revistas, modificando el disefo y la apariencia
en las paginas, con imagenes que llenaban portadas y reportajes. El fotografo fue
adquiriendo gradualmente entidad propia. Durante la Guerra de Filipinas se calcula
que llegaron a ser medio millar los enviados especiales presentes entre periodistas,
fotografos y grabadores. La inmediatez en el envio de imagenes fue un valor en
aumento para el prestigio de las publicaciones. La demanda comercial de este tipo de
imagenes iba en aumento, no sélo a través de las revistas de la época y la publicacion
de pequefios albumes monograficos, sino incluso a través de empresas privadas que
ponian a la venta estas imagenes, y que son el germen de las futuras agencias de
noticias y de imagenes graficas.
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3.2. Fotoperiodismo durante la Primera Guerra Mundial

A pesar del auge de la fotografia como referencia informativa durante los primeros
afios del siglo XX, la presencia de corresponsales en los frentes durante la Primera
Guerra Mundial estuvo practicamente prohibida, especialmente en las lineas france-
sas y alemanas. El recrudecimiento de las ofensivas en los campos de batalla limito
atn mas la actividad de los fotorreporteros. Solo tras una estricta seleccion, algunos
conseguian el permiso para fotografiar las trincheras con la banda blanca en el brazo
que les identificaba. La desconfianza en los reporteros por parte de los estados beli-
gerantes, producto de una mezcla de patriotismo y censura, provocod que fueran
pocos los ejemplos de imagenes en el frente realizadas por profesionales y en las
que se jugaron literalmente la vida. A pesar del férreo control, destacan los trabajos
de los germanos Otto y George Haeckel para el Berliner Ilustrierte Zeitung, y de los
franceses Leon Gimpel —L Illustration-, y Paul Castelnau y Fernand Cuville, quienes
también trabajaron como cineastas en el frente occidental.

Entre los reporteros de la I Guerra Mundial que trabajaron en las trincheras del
frente del Somme destacan los britanicos Ernest Brooks y John Warwick Brooke,
este ultimo perteneciente a la agencia Tropical Press, a la que pertenecen algunas de
las fotografias publicadas por ABC. Las autoridades britanicas autorizaron la publi-
cacion solo de aquellas imagenes que consideraban positivas porque ayudaban al
buen estado de animo entre los soldados y los civiles, y evidenciaban su superioridad
sobre el enemigo. Se trata casi siempre de imagenes de despliegue de tropas y arma-
mento, y de prisioneros de guerra.

Otros fotoperiodistas cuyas instantaneas tuvieron amplia proyeccion internacional
durante la Primera Guerra Mundial fueron el italiano Enrico Unterverger, el cana-
diense Frank Hurley, el australiano Hubert Wilkins y el norteamericano Lewis Hine,
conocido posteriormente por sus fotografias sociales de Nueva York.

3.3. La Batalla del Somme en la prensa internacional de la época

La Batalla del Somme fue el primer enfrentamiento bélico de la Gran Guerra repre-
sentado de forma pormenorizada en los periodicos a través de la fotografia. Hasta
entonces, ¢ incluso durante los primeros momentos de la Primera Guerra Mundial,
las imagenes de las acciones en el frente llegaban a los lectores a partir de dibujos y
pinturas. Gracias a los avances técnicos que permitian trasladar camaras de relativo
pequefio formato hacia los lugares donde se libraba el conflicto, y trasladar e impri-
mir las fotografias en los periddicos con una cierta rapidez gracias al huecograbado,
la fotografia se consolidé como el medio ideal y mas realista a la hora de acompaiar
los reportajes e informaciones que los periddicos dedicaban a la Batalla del Somme.

A pesar de las restricciones impuestas por los ejércitos a la hora de desplazar
fotografos al frente, la prensa de los principales paises implicados en el conflicto
desplegd grandes equipos para cubrirlo. El Reino Unido tenia cinco corresponsales
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de guerra por las diferentes zonas donde se hallaba desplegado el ejército britanico,
que abastecian de imagenes a los periodicos y revistas, que las publicaban profusa-
mente. El objetivo de estas iméagenes era ilustrar el dia a dia de los soldados ingleses
desplazados en el norte de Francia, y que los civiles ingleses se identificaran con
sus compatriotas en las trincheras. Por ello las fotografias publicadas nunca hacen
referencia directa al combate o sus consecuencias mas negativas —heridos y muertos-.
Se retrataba en su lugar a los soldados y su armamento, en situaciones no bélicas y
con encuadres y composiciones amables que transmitian optimismo, control y senti-
miento de victoria En periodicos ingleses como el The Daily Mail no se encuentran
fotografias de accion en la primera linea, como si las habra en su momento de la
Segunda Guerra Mundial (Bowen: 2006, 59). Este mismo afan por ocultar los dafios
en el frente del Somme aparece también en toda la prensa germandfila.

Una excepcion supone el diario francés Le Miroir. Durante toda la Guerra realizo
un amplio seguimiento de las batallas que los aliados libraban frente al ejército
aleman, y no so6lo no oculté los dafios y la muerte, sino que fueron numerosas las
portadas y fotografias publicadas donde la presencia de soldados muertos eran una
constante. Este tipo de fotografias fueron una prioridad para la redaccion de Le
Miroir, que sabia del impacto de estas imagenes en la poblacion civil. Dado que era
imposible conseguirlas por vias oficiales o agencias, llegaron a animar a los soldados
a que enviasen sus fotografias con un lema escrito en su portada, “Le Miroir paye
n’importe quel prix les documents photographiques relatifs a la guerre, présentant
un intéret particulier”. Aunque la toma de fotografias por parte de los soldados se
prohibi6 en 1915, Le Miroir sigui6 publicando este tipo de imagenes explicitamente
violentas hasta el final de la Guerra. Una de sus imagenes mas impactantes se refiere
precisamente a la Batalla del Somme, cuando publicé en portada el 8 de octubre de
1916 los cadaveres casi abrazados de un soldado francés y uno aleman que perdieron
la vida en Combles enfrentandose mutuamente. Esta vision proxima de los destrozos
humanos y generales de la guerra marco un camino que se alejo del patriotismo y se
esforzaba en mostrar, no sin cierta carga critica, las grandes pérdidas humanas que
conllevaba la guerra.

Aunque Estados Unidos no se uni6 al bando de los aliados hasta 1918, el New York
Times cubri6 profusamente el conflicto desde septiembre de 1914 con el suplemento
semanal Mid-Week Pictorial War Extra, que absorbia el flujo de imagenes de guerra
provenientes de Europa. El gobierno censuraba las fotos que no debian publicarse,
como las que mostraban cadaveres o heridos de gravedad. Pero si llegd a mostrar
retratos de algunos soldados que habian muerto en el frente, mas a modo de homenaje
a los caidos que de testimonio bélico.

El mismo afio de la batalla se grab6 también el documental The Battle of Somme,
como método de propaganda para la causa aliada. En €l se ve la preparacion, el antes
y también el después de la Batalla, con imagenes filmadas en las que se ven algunos
heridos. También se incluyen imagenes que muestran cadaveres abandonados entre
las trincheras. Pero el tono general del documental es optimista y en €l las tropas alia-
das se muestran siempre animadas avanzando hacia el enemigo. El documental no
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fue por tanto grabado para ayudar a los soldados a integrar lo vivido a través del feno-
meno de la catarsis, donde a través de una purga psicoldgica los espectadores liberan
los sentimientos dolorosos (Visa, 2008), sino como exaltacion del patriotismo.

4. Las fotografias de la Batalla del Somme publicadas por 4BC en julio de 1916

No existe constancia de que fotografos espafioles hubieran realizado reportajes en
las zonas en conflicto. Se tiene noticia de que el aragonés Jalon Angel se encontraba
en Francia durante la Primera Guerra Mundial, pero solo como estudiante de fotogra-
fia con Benjamin Benson.

Al desatarse la lucha entre las potencias europeas el gobierno de Eduardo Dato,
entonces Presidente del Consejo, impuso la neutralidad. Pero ello no fue dbice para
un seguimiento apasionado de los acontecimientos tanto por parte de los espafioles
en general como de los periddicos en particular. Pero informar de una Guerra en la
década de 1910, y mas aun de una Batalla tan sangrienta y descarnada como la del
Somme, no era tarea facil. Segun Sanchez (1993:176), las barreras que condicionaron
el ejercicio de la actividad informativa durante la Guerra europea pueden resumirse
en: el dificil acceso a fuentes fidedignas, las limitaciones para tratar con libertad los
temas, los problemas econdémicos directamente derivados del enfrentamiento bélico
y la presion de un ambiente polarizado en dos bandos.

Durante este periodo la mayor influencia informativa en Espafia estuvo en manos
de la agencia francesa Havas y su filial espafiola Fabra, y ello supuso una clara ventaja
mediatica del punto de vista aliado, que fue el predominante en las paginas de ABC,
que habia sido fundado en 1903 como semanario y que era diario desde 1905. Las
crénicas enviadas por corresponsales como Miguel de Zarraga en Londres o Alberto
Instia al frente occidental en Francia (Robin, 1989: 215-222), venian a reafirmar las
tendencias francoanglofilas de ABC. Tan solo la publicacion de los partes oficiales
emitidos por las embajadas, y el andlisis de los periddicos extranjeros en las secciones
“La Guerra al dia” y “Desde todos los frentes. Informacion de la Guerra” permitian al
publico valorar diversos puntos de vista de las ofensivas, segtin la vision particular de
cada uno de los contendientes.

En las paginas de ABC posteriores al inicio de la Batalla del Somme, en concreto
los dias 23 y 29 de julio, se publica la cronica “Un viaje a las trincheras” de Alberto
Insua, corresponsal en Paris. De forma excepcional el gobierno francés permitio que
algunos periodistas viajaran hasta la linea de trincheras. Insta lo relata de la siguiente
forma:

“En la Maison de la Presse -donde se preparan las peregrinaciones a la linea de
fuego- solo he dado con personas amables y muy bien informadas, que veian en mi
un verdadero amigo de Francia (...) Voy a atravesar el campo de batalla del Marne,
a detenerme frente a las ruinas augustas de Reims y a visitar por ultimo, las trinche-
ras, varias lineas de trincheras (...) Mi visita al frente constituye un homenaje a los
soldados de Francia...” ABC, 23 de julio de 1916, p.3
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En realidad, a Insta el gobierno francés solo le permite viajar por zonas que se
hallaban ya bajo control galo, y donde los ecos de la guerra no eran mas que rescol-
dos en forma de ruinas —le impacta especialmente la catedral de Reims-, restos de
trincheras y lineas de horizonte donde se insintian las posiciones germanas y donde
“es necesario hacer un esfuerzo para sorprender en el paisaje algin vestigio de las
batallas homéricas ” (4BC: 23 de julio 1916: p.4)

ABC realiz6 una gran cobertura de la batalla del Somme durante el mes de julio
de 1916, con 22 fotografias publicadas, 17 de las cuales fueron portada. Todas ellas
hacen referencia al bando aliado, y se reparten, tematicamente, en mostrar el arma-
mento y la fuerza ofensiva (10), los soldados descansando o realizando actividades
no bélicas (5), lugares conquistados al enemigo (4), y visitas de autoridades al frente
o0 a hospitales (3). En la misma linea editorial de la mayoria de periddicos internacio-
nales, ABC jamas publica heridos o muertos en el campo de batalla (Tabla 1).

4.1. Analisis de las fotografias publicadas por ABC entre el 2 y el 31 de julio de 1916

Procedemos ahora al analisis de las portadas, de las cuales se reproducen algunas
de ellas al final de este epigrafe.

02/07/1916, portada.

Pie de foto: Un descanso en la lucha. Soldados franceses distrayendo sus ocios en
un bosque en las cercanias de la linea de combate (foto Hugelmann)

Esta imagen pretende ser una muestra de la calma existente entre las tropas fran-
cesas en el frente del Somme los dias previos al ataque del primero de julio. Cuatro
soldados juegan a las cartas mientras un quinto parece estar liando tabaco o reali-
zando algtn tipo de actividad manual. Se encuentran sentados a las puertas de una
tradicional cabafia en madera.

04/07/1916, portada.

Pie de foto: La Religion en la Guerra. Misa de campariia celebrada entre las ruinas
de un pueblo del norte de Francia (foto Hugelman)

Se trata de una misa del ejército francés celebrada en alguna de las localidades
reconquistadas. Por la fecha en la que aparece publicada, podria localizarse en el
frente al sur del Somme, entre Frise y Ablaincourt, zona que a primeros de julio
estaba ya en poder de las tropas francesas. No aparecen civiles.

07/07/1916, portada.

Pie de foto: El Ejército Inglés en el Continente. Una trinchera ocupada por solda-
dos canadienses en el Norte de Francia (Central News)
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‘EL EJERCITO INGLES EN EL CONTINENTE
EFA THTHCIERA OCUFADA IR SOLDADCS CAKADIENSES B 6L WORTH D PRANCLA (FOTD CENTRAL NEWs)

Imagen 1. Portada de ABC del 7 de julio de 1916

En la foto aparecen miembros de la Canadien Expeditionary Force (CEF), en
concreto The Royal Newfoundland Regiment, que lucho primero en Gallipoli y mas
tarde en el frente occidental. Los canadienses llegaron al Somme en abril de 1916,
e integrados en la 29th British Division, fueron situados en Beumont-Hamel, en el
extremo norte del frente y donde sin duda fue tomada esta fotografia. Entraron en
combate el primer dia de la Batalla, y como en el resto de tropas britanicas, las bajas
fueron incontables. En la foto se aprecia en uno de los soldados el tradicional gorro
en piel y botones de metal caracteristico del uniforme canadiense de esta época. Esta
fotografia fue tomada en los dias previos a la Batalla, ya que este regimiento fue
practicamente aniquilado el primero de julio.

09/07/1916, portada.

Pie de foto: Elementos del ejército francés. Una ametralladora de los alpinos tiro-
teando al enemigo (Foto Hugelmann)

Con sus caracteristicas boinas -“tartes”-, los cazadores alpinos era uno de los
regimientos que poseia el ejército francés mas efectivos y de larga tradicion, capaz
de rapidas acciones de penetracion en territorio enemigo. Participaron en la Batalla
desde sus primeros dias. Por la fecha en la que fue publicada la fotografia, podria
tratarse de miembros del 11° Regimiento defendiendo posiciones cerca del bosque de
Hem-Monacu y de Maurepas, al sur del Somme.
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10/07/1916, portada.

Pie de foto: En el campamento de Mailly. El presidente de la republica francesa
revistando a las tropas rusas (foto Hugelmann)

En primer término y sin ningun tipo de condecoracion en el uniforme —era un
civil-, aparece Raymond Poincaré, presidente de la republica francesa entre 1913
y 1920. Tras ¢l dos oficiales franceses y al fondo soldados y oficiales de diversos
cuerpos del ejército francés. Aunque el pie de foto habla de una revista a tropas rusas,
parece tratarse de un error, puesto que en aquella parte del frente del Somme, muy
cerca de Amiens, no existian tropas rusas preparadas para entrar en combate. Estos
errores en los pies de foto eran muy habituales al transmitirse por medios precarios la
informacion que llegaba hasta el periddico.

12/07/1916, portada.

Pie de foto: En el frente inglés de Francia. Canion de marina de largo alcance
durante un combate

Apoyando los intereses aliados en la Guerra, ABC realiza una propaganda del
potencial de la artilleria aliada en la Batalla del Somme, como reaccion al desas-
tre aliado de la ofensiva del primero de julio. Ingleses y franceses deciden reforzar
su artilleria con piezas de grueso calibre. El pie de foto hace referencia a la Royal
Marine Atrtillery, a la que pertenecian las piezas de mas largo alcance del ejército
aliado. Podian enviar proyectiles a mas de diez kilometros de distancia.

15/07/1916 pAgina 4.

Pie de foto: La guerra en el Norte de Francia. Obus inglés disparando durante uno
de los recientes combates (foto central news)

La huelga de ferroviarios en Espafia lleva temporalmente a un segundo plano
informativo la Batalla del Somme. Por ellos durante varios dias —del 11 al 18 de julio
-son escasas las fotografias publicadas por ABC sobre la Guerra Mundial.

En la misma linea que la imagen de portada del 12 de julio, la fotografia se refiere a
la artilleria pesada inglesa. El ejército britanico adolecia de cafiones de grueso calibre
y eficacia artillera, tal y como se habia demostrado en el bombardeo de las lineas
alemanas el primero de julio. Por ello era necesario que la poblacion civil viera en
accion al ejéreito y sus armas para recuperar la confianza en la victoria. La referencia
a la utilizacion de un obus -howitzer- , no es casual, ya que su uso se generalizo
durante la I Guerra Mundial como principal arma en la destruccion de trincheras. Al
trazar una trayectoria curva de hasta 45°, permitia atacar “desde arriba” las fortifica-
ciones semienterradas y tras obstaculos en el terreno, que eran casi invulnerables para
los cafiones de campaifia tradicionales.
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17/07/1916, portada

EX EL FR! LEN
¥ISITA DE ME, TRLFD (X} A CFA 4 18, {PeTe UGy

Imagen 2. Portada de ABC del 17 de julio de 1916

Pie de foto: En el frente franco-inglés. Visita de Mr. Briand a una ambulancia
britanica (foto Hugelmann)

El pie de foto hace referencia a la visita que Aristide Briand, presidente del Consejo
y Ministro de Asuntos Exteriores francés, realiza a un hospital de campafia donde
se recuperan los soldados ingleses heridos durante la ofensiva franco-inglesa en el
Somme. Se trata de la misma fotografia, aunque recortada en su lado derecho para
poder ser maquetada en el formato vertical de la portada del ABC (24 x 36 centime-
tros), publicada por el periodico francés Excelsior el 26 de junio de 1916 y por lo
tanto anterior a la fatidica fecha del primero de julio. En el pie de foto de esta fotogra-
fia puede leerse “Au cour de la rapide visite qu’il vient de faire a I’armeé du general
sir Douglas Haig, comandant en chef des forces britaniques, M. Briand eut I’ocassion
de se rendre a une ambulance trés voisine du front, dont il admira hautement a la
perfaite organisation et il adverte a plusieurs reprisés ses felicitations en personnel,
au méme temps que ses encouragements aux blessés”. En realidad, la palabra “ambu-
lance” hace referencia a un ambulatorio y no a ambulancia. Cuando ABC publica esta
imagen casi un mes mas tarde, realiza una traduccion literal del pie de foto publicado
por Excelsior, con nulo sentido en castellano. Briand —que en la fotografia original
aparece acompafiado por el general Haig-, era entonces el miembro mas destacado
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del gobierno francés. Su presencia en el campo de batalla del Somme, venia a refor-
zar el empeio de Francia en continuar luchando, levantar la moral de los soldados, y
apoyar a las tropas que estaban combatiendo.

18/07/1916, pagina 4.

Pie de foto: La guerra en el norte de Francia. Aspecto de unas trincheras abando-
nadas al acercarse el enemigo.

Siguiendo en su linea editorial de reforzar la moral de victoria a favor de los alia-
dos, ABC mostrd primero su potencia artillera, después el apoyo de la sociedad civil
a través de los politicos, y ahora dedica esta foto al abandono de posiciones por parte
de las tropas germanas. El avance aliado en la Batalla del Somme, después de la
debacle de los primeros dias, queda asi certificado por unas imagenes que pretenden
demostrar a la poblacion civil, desilusionada por las primeras derrotas, que la victoria
es posible.

19/07/1916, portada.

Pie de foto: Elementos del ejército francés. Uno de los caiiones de grueso calibre
que actualmente utilizan los franceses en la region del Somme (foto Hugelmann)

El candn aparece camuflado y preparado para entrar en accion y atacar la linea
de trincheras enemigas. Se trata de un modelo 1910 St Chamond de 145 mm, que
tenia un alcance méaximo de 17,6 kilémetros. Se observa tanto la gran cantidad de
soldados necesarios para ponerlo en funcionamiento, como el enorme foso que servia
para absorber parte del enorme retroceso, y que debia excavarse para posicionar este
arma.

20/07/1916, portada.

Pie de foto: Proyectiles monstruosos. Granadas de 420, 380 y 305 que utilizan los
franceses en los combates del Somme (Foto Hugelmann)

Se observa a un soldado francés junto a cuatro piezas de mortero, tres de ellas de
gran calibre, utilizadas esencialmente para destruir cualquier obstaculo que impidiera
el avance de la infanteria. La fabricacion masiva de piezas de artilleria pesada no
empez6 en Francia hasta que los combates de 1914 demostraron que la estrategia del
ataque habia cambiado radicalmente con la implantacion de la guerra de trincheras.
En 1916 la fabrica Schneider entregd los primeros ejemplares de obuses de gran cali-
bre al ejército francés, que por primera vez fueron llamados “mortiers” (morteros).
Rapidamente demostraron, a pesar de su escasa movilidad y limitado alcance, su
eficacia en la destruccion de trincheras tanto en Verdin como en el frente del Somme,
y fueron utilizados masivamente la vispera del inicio de la Batalla.
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20/07/1916, pagina 3.

Pie de foto: La artilleria moderna francesa. Culata y montura de uno de los cano-
nes de gran calibre del ejército francés (Foto Hugelmann)

Alemaniay su artilleria pesada, especialmente el caiidn llamado vulgarmente como
“Gran Berta”, habian barrido las defensas aliadas, destruido ciudades y minado la
moral de los estados. Esta foto es continuacion propagandistica de la aparecida en la
portada de ABC ese mismo dia. Junto a los obuses de mayor calibre aparece ahora el
ingenio artillero que ha de dispararlos, calificado como “artilleria moderna”, en refe-
rencia a las nuevas armas que el ejército francés estaba poniendo en funcionamiento.
A pesar de su “modernidad”, estos cafiones necesitaban hasta sesenta soldados para
emplazarlos y ponerlos en funcionamiento.

21/07/1916, pagina 4.

Pie de foto: En el frente francés del Somme. Organizacion de un convoy de muni-
ciones de artilleria (foto Hugelmann)

Por la informacion destacada en este pie de foto no podemos saber si este convoy
de municién se encuentra ya en el frente francés o se dirige hacia alla para abastecer
a las tropas, ya que no hay ninguna localizacion. En cualquier caso, y en comparacion
con las fotografias publicadas en los dias anteriores en ABC, en este caso el interés
informativo se centra en mostrar el abastecimiento de municion a la infanteria, ya que
se trata de carros tirados por caballos.

22/07/1916, portada.

Pie de foto: La guerra en el norte de Francia. Soldados ingleses en sus trincheras
tomando un refrigerio después del combate (foto Hugelmann)

ABC pretende mostrar con este tipo de fotografias, que a pesar de las duras condi-
ciones y los combates, en el frente del Somme, el mas activo por entonces de toda la
contienda, los soldados tienen momentos de asueto y de cierta normalidad. Es una
de las escasas imagenes de la Batalla publicadas por ABC durante el mes de julio de
1916 en las que no hay referencia directa al armamento. No obstante, no hay que olvi-
dar que sus protagonistas, tres soldados a punto de comer, aparecen perfectamente
uniformados, con sus fusiles cerca y preparados para volver a la batalla en cualquier
momento.
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A GUERRA EN EL NORTE DE FRANCIA

i
BOLDADCE THOLESES BN SU8 TRINCHERAS TOMAMDO UM REFRIGERI0 DESFURS DEL COMEATE, (POTO HUGELMANK)

Imagen 3. Portada de ABC del 22 de julio de 1916

23/07/1916, portada.

Pie de foto: La lucha en el norte de Francia. Una posicion inglesa perdida y recon-
quistada durante la actual ofensiva.

Por las fechas en las que se publico la fotografia, y al tratarse de zona donde
se observan restos de arboles, es muy probable que se refiera a la llamada Batalla
de Bazentin que tuvo lugar el 14 de julio al norte del Somme, y en la que partici-
paron masivamente las tropas britanicas. Durante el transcurso de esta ofensiva las
tropas alemanas consiguieron reconquistar varias veces sus posiciones para perderlas
finalmente y estancarse en esta zona hasta casi el final de la Batalla del Somme en
noviembre de 1916.

23/07/1916, pagina 4.

Pie de foto: Artilleria antiaérea francesa. Caiion automovil con su armon, utili-
zado en la persecucion de aeroplanos y dirigibles (foto Hugelmann)

Un armon es, en origen, un carro de transporte de municion de artilleria tirado por
caballos aunque en este caso, es arrastrado por un vehiculo de tracciéon mecanica.
Salvo Alemania, al principio de la I Guerra Mundial los otros paises parecian haber
ignorado casi por completo la posibilidad de que las naves aéreas se convirtieran
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en una parte importante de las hostilidades. Esto cambi6 en cuanto los aviones de
reconocimiento alemanes comenzaron a volar ayudando a incrementar la certeza en
el fuego de la artilleria. Rapidamente todos los ejércitos colocaron un gran niimero de
armas basadas en el ataque a objetivos aéreos. Entre los mas notables estan el cafion
de 75 mm francés que aparece en la imagen. Con la poca experiencia en la materia
y la imposibilidad de calcular la caida de los tiros con precision, los operadores se
mostraron incapaces de dar en la altura correcta, y la mayoria de los disparos cay6
muy por debajo del objetivo.

25/07/1916, portada

108 INGLES
Cactoy HONITAER DISPARANT CONTRA EL E N COMDATE RECIENTE. (FOTO TOPICAL]

Imagen 4. Portada de ABC del 25 de julio de 1916

Pie de foto: Los ingleses en Francia. Canon Howitzer disparando contra el
enemigo en un combate reciente (Foto Topical)

Un cafion Howitzer es un tipo de pieza de artilleria —obuis- que se caracteriza por
un tubo de cafién relativamente corto y el uso de pequefios calibres, pero capaz de
propulsar proyectiles en trayectorias relativamente altas, con un angulo empinado
de descenso. El inicio de la guerra de trincheras después de los primeros meses de
la Gran Guerra, aumentd considerablemente la demanda de obuses armas que se
adaptan mejor a la tarea de atacar objetivos en un plano vertical (como trincheras).
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27/07/1916, portada.

Pie de foto: Del ejército colonial britanico. Soldados australianos descansando en
las trincheras del frente occidental (foto Trampus)

Esta fotografia es inmediatamente posterior al primer asalto a Pozicres, la accion
bélica mas importante llevada a cabo por la Primera Division del Australian Corp
en el frente del Somme, el 23 de julio de 1916. Tras un inicial éxito aliado, pronto
los alemanes contraatacaron causando entre los australianos mas de cinco mil bajas.
La Primera Guerra Mundial tuvo un efecto devastador en Australia. El pais contaba
con menos de tres millones de hombres en 1914, y casi 400.000 se registraron como
voluntarios para luchar en la guerra. Se estima que murieron unos 60.000 y decenas
de miles resultaron heridos.

28/07/1916, portada.

Pie de foto: Los destrozos de la guerra en Francia. Ruinas de la iglesia de Frise,
por cuya posesion se han librado tremendos combates (Foto Rol)

La iglesia de Frise, pequefia localidad situada al sur del rio Somme dentro de la
zona ofensiva francesa, se convirtidé en un icono de la destruccion y desolacion que
dejo tras de si la Batalla. Fue una de las posiciones alemanas que mas sufrio el ataque
de las bombas arrojadas la vispera del ataque del primero de julio de 1916.A finales
de ese mes cuando se publica esta fotografia, Frise se encontraba ya definitivamente
en manos del ejército francés, pero habia sido completamente destruida. La imagen
de la iglesia de Frise fue publicada por numerosos periddicos de todo el mundo.

30/07/1916, portada.

Pie de foto: Elementos del ejército britanico. Un caiion Howitzer de grueso calibre
bombardeando las posiciones enemigas (Foto Hugelmann)

De nuevo ABC centra su atencion en la capacidad artillera de las tropas aliadas en
el frente del Somme, y de nuevo, al igual que en la portada del 25 de julio, aparece
una imagen de un cafion Hotwizer atacando la linea de trincheras germana, las tnicas
capaces de atravesar dado lo agudo de su angulo de tiro, obstaculos tales como el
grupo de arboles que aparece en la fotografia,. Las noticias del desastre franco-brita-
nico de primero de julio en el Somme eran ya de sobra conocidas en todo el mundo.
La prensa y las agencias de noticias proaliadas se obstinaban ahora en cambiar, con
fotografias como ésta, la percepcion de inferioridad bélica que se tenia frente a
los alemanes. Y la mejor forma de hacerlo era mostrar las mas modernas armas en
combate.

30/07/1916, pAgina 3.

Pie de foto: Una visita del Generalisimo. El general Joffre visitando a las tropas a
su mando en la linea de combate (foto Hugelmann)
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Joseph Joffre (1852-1931), fue el General en jefe del ejército francés desde 1911
hasta diciembre de 1916. A pesar de su enorme popularidad fue sustituido por no
haber conseguido una victoria clara ni en Verdun ni en el frente del Somme. El pie
de foto hace referencia a una fotografia que en la edicion de ABC, como sucedia
frecuentemente, aparece solo como una parte del original. El General pasa revista a
unas tropas que no aparecen en la imagen, aunque por la posicion de éste, deberian
estar a la derecha de la instantanea.

31/07/1916, portada.

Pie de foto: La artilleria en lucha. Soldados de artilleria franceses cargando un
carion de grueso calibre (foto Hugelmann)

Esta vez ABC dedica la portada a la artilleria pesada francesa, menos habitual en
las fotografias publicadas durante este mes de julio que la inglesa. Tres soldados y un
oficial cargan una pieza de obUs y se distingue tras el camuflaje de vegetacion. El pie
de foto no da ninguna informacion ni sobre el modelo concreto de cafion ni sobre la
localizacion geografica en la que se encuentran, aunque dado el uso de este tipo de
armas especificas para la destruccion de trincheras, no hay duda de que se trata del
Somme.

5. Conclusiones

El analisis de las fotografias publicadas por ABC confirma una lectura positiva
de la contienda del Somme desde el punto de vista aliado, al tratarse de imagenes
que muestran o bien la cara amable del frente - alarde del armamento, momentos
de descanso de los soldados-, o los logros militares y las visitas de autoridades para
mostrar su apoyo a los soldados. Salvo en los dias en que se produjo la huelga de
ferroviarios en Espana —entre el 13 y el 16 de julio-, la presencia de fotografias de
la Guerra marcaba el interés informativo de ABC durante el mes de julio de 1916,
acaparando 19 portadas, 17 de las cuales dedicadas al frente occidental.

Las imagenes muestran casi en su totalidad una vista en plano general frontal (en
18 ocasiones), ya que no existia la técnica para hacer acercamientos opticos que
pudieran aislar un personaje o un detalle en un primer plano. Los fotoégrafos que
participaron en la Primera Guerra Mundial utilizaron en su mayoria la cimara Kodak
Graflex. La mayoria de las imagenes muestran planos largos de grupos de soldados.
Solo aparece una fotografia, la del 20 de julio, con un tnico individuo, aunque no
es el protagonista, sino el armamento que muestra. En realidad, ABC no sentia la
necesidad informativa de buscar la identificacion del lector con el soldado como indi-
viduo, ya que Espafia no participaba en la Guerra y por lo tanto las bajas humanas en
principio, a diferencia de lo que ocurria en el Imperio Britanico, Francia o Alemania,
no debian incidir emocionalmente en la opinion publica.
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Este tipo de fotografias y la tematica protagonista, pretenden reforzar la moral
de los lectores y paliar los efectos psicologicos causados por el conocimiento del
enorme dafio infringido por el ejército alemén a franceses e ingleses en el Somme.
ABC trata asi de reforzar la conviccion de la sociedad espafiola pro aliada de que el
ejéreito desplegado en el Somme poseia, a pesar de las derrotas iniciales, los sufi-
cientes medios bélicos para frenar el avance aleman y de paso, acabar con las criticas
sobre lo obsoleto del armamento aliado frente al germano.

A diferencia de la prensa inglesa, y quizas porque Espana era neutral y no tenia
contingentes desplazados al frente, no hay muchos ejemplos de la vida diaria de
los soldados con los que identificarse. La visién que se ofrece es por tanto de los
soldados como un grupo, y son en su totalidad pertenecientes al bando aliado. Apare-
cen soldados britanicos —ingleses, canadienses y australianos-, y franceses. Durante
los cuatro meses que dur6 la contienda, se han contabilizado menos de una decena
de fotografias de soldados alemanes, todas en paginas interiores y mostrando casi
siempre a los soldados en actitud relajada. Esto hecho puede tener relaciéon con la
prohibicion de los medios alemanes de distribuir imagenes de las batallas en las que
se vieran heridos o fallecidos, aunque también tienen relacion con la defensa del
bando aliado que realizdé ABC durante el conflicto, a pesar de la supuesta neutralidad
que desde el gobierno se pedia a la prensa.

Casi la totalidad de las fotografias muestran espacios exteriores, la mayoria en las
trincheras, elemento iconografico de indiscutible valor y que identificaba grafica-
mente para el lector de ABC el frente del Somme. Pero las mas numerosas sin duda,
las fotos de soldados junto a armamento pesado, disparando o a punto de hacerlo. No
se transmite en ningun caso violencia ni situacién de emergencia, lo que enlaza con
la pretendida imagen de control de la situacion que pretendia propagarse desde los
medios aliados.

Encontramos una tnica fotografia tomada en un interior, la del ambulatorio visi-
tado por el ministro francés Briand el 17 de julio. Al igual que otra publicada el 21
de julio de un hospital inglés, es en la unica donde aparece una mujer —enfermera en
ambos casos-, no se muestran heridos de gravedad y el aspecto de las instalaciones es
impecable, lo que contrastaba con las noticias devastadoras que llegaban del frente.

En definitiva, la fotografias analizadas son imagenes con las que ABC busca privi-
legiar informativamente al bando aliado, tranquilizar a la opinidén publica, propa-
gar una vision “oficial” menos dramatica tras las primeras noticias llegadas sobre la
Batalla del Somme, mantener la calma y elevar la moral de victoria en un momento
crucial de la Guerra, con los ejércitos aliados diezmados por las bajas y con un arma-
mento a todas luces inferior al aleman.
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