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Hacia la mitad de la década de los 70 del siglo XX se producen una serie de transformaciones que, desde el
ambito politico, afectaran a la sociedad, a la economia, al arte y a la cultura. Los sistemas politicos de varios
paises mutan pasando de rigidas estructuras dictatoriales a sistemas democraticos mas tolerantes: Portugal
(1974); Grecia (1974); Espana (1975); Peru (1980), Argentina (1983), Brasil (1985), Uruguay (1985) o Chile (1990)
hasta la caida de la Unidn Soviética (1991). Sin embargo, estos cambios no se produjeron de manera inminen-
te, sino que dieron lugar a dilatados procesos de transicion, complicados y diversos en funcion del pais y en
ningun caso exentos de tension politica y social. En este escenario, si bien los medios de comunicacion
ocuparon un espacio esencial en el seguimiento de los hechos, sera la fotografia (de prensa) la que desarro-
lle una intensa labor, gracias a una buena cantera de fotégrafos que recogieron el instante de los aconteci-
mientos en un valiente ejercicio de solidaridad ciudadana.

Sin embargo, no es pretensidon de este monografico reflejar la capacidad testimonial de las imagenes;
tampoco reivindicar el coraje de los profesionales del fotoperiodismo en momentos convulsos —nunca sufi-
cientemente reconocido—, sino abundar, desde nuestro presente, en la trascendencia de la fotografia por su
valor como fuente documental que facilita revisitar nuestro pasado desde multiples perspectivas y discipli-
nasy permite transitar entre la Historia (de las naciones) y la Memoria (de sus gentes): la fotografia tiene una
gran capacidad de sintesis, de impacto y de emocioén por lo que consigue calar muy hondo en la memoria.
La memoria, como la fotografia, es compacta, e igual que almacena imagenes de forma sencilla, es capaz
de recuperarlas en cualquier momento y de forma instantanea (Sontag, 2005).

Asi se refleja en el texto firmado por Elpidio del Campo y Ledénidas Spinelli que abunda en la idea del foto-
periodismo como vehiculo para la construccion de la memoria colectiva desde la profunda renovacion de la
mirada fotoperiodistica en Espana durante la Transicion y de como la evolucion de la fotografia de prensa se
instal6 entre la recuperacion de practicas desarrolladas por los fotografos de los afios 30 y la asimilacion de
corrientes contemporaneas, salvando el artificio y estatismo de la fotografia del periodo franquista. La
Transicion espafnola es analizada desde la iniciativa de Tino Calabuig a través de la exposicion “Cinco afos
de fotografia de prensa” (1980) en la investigacion realizada por Elena Blazquez que analiza en este articulo
la relevancia de la exposicidon no solo por exponer fotografias con los acontecimientos mas emblematicos
del periodo sino y, fundamentalmente, por ser una iniciativa pionera destinada a reivindicar el valor informa-
tivo e histoérico-cultural del fotoperiodismo, en un momento en que los fotdgrafos se lamentaban de que en
las publicaciones periddicas espafiolas siguiera sacrificandose la imagen a favor del texto. Poco a poco, la
fotografia deja de estar opacada por la palabra ocupando un lugar relevante como forma de transmitir los
acontecimientos en prensa. Uno de esos grandes momentos es el que retrata la investigadora Rebeca
Romero quien realiza una investigacion minuciosa sobre la cobertura en los medios de la llegada de
“Guernica” a Madrid y de como las fotografias trascendieron el hecho histérico al contribuir a crear una na-
rrativa visual que subrayaba las fricciones del periodo y recordaba a los espanoles el tragico acontecimiento
de la Guerra Civil. La autora disecciona 4 fotografias tomadas en el mismo momento por diferentes fotogra-
fos determinando en qué medida estas fotografias se brindaron a una lectura conflictiva de la escena politica
y cultural espaniola de la Transicion, aun cuando los medios de comunicacioén interpretaron la recuperacion
del lienzo de Picasso como un simbolo de reconciliacion nacional. Otra manera de entender el momento
politico, esta vez como reivindicacion de la situacion de las mujeres, es el que desarrolla la investigadora
Pilar Yébenes a través de la lente de Colita quien demuestra que, para la fotégrafa, se volvié un auténtico
desafio mostrar a través del fotoperiodismo la representacion visual de las libertades de expresion de las
mujeres superando la “memoria” del Régimen: la forma en que Colita entiende el periodismo es, para
Yébenes, el arma artistica iconografica con la que se propuso destruir laimagen de las mujeres como objeto
sexual y deseo del hombre. Para ello hace una revision de Antifémina seleccionando algunas de sus
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imagenes por su fuerza vindicativa, imagenes que muestran la realidad atavica de las mujeres en los afos
previos a la Transicion y aun en los albores de esta. No hemos querido dejar de revisar en este monografico
dedicado a analizar la fotografia de prensa en la Transicion, la situacion de las empresas periodisticas: Eloi
Camps-Durban pone de manifiesto como la autogestion redujo la conflictividad laboral mediante la creacion
de cooperativas o sociedades laborales que reconfiguraron el escenario de los medios no so6lo al salvar los
empleos del “proletariado periodistico” sino al ganar autonomia editorial.

Superando las fronteras de nuestro pais, el monografico bucea otras geografias buscando la huella del
fotoperiodismo en los momentos de convulsion politica y social. En Portugal, el investigador Rafael Tranche,
presenta una detallada investigacion en torno a la revolucion portuguesa y de como los fotoperiodistas plas-
maron los acontecimientos forjando al tiempo una serie de iconos que formaran parte de la memoria univer-
sal de la “Revolucion de los claveles”: desde el propio estallido del 25 de abril, apunta Tranche, la fotografia
acompano las operaciones militares y la reaccion popular en las calles de Lisboa. La reaccion popular y los
enfrentamientos entre civiles y militares son también el objeto de investigacion del texto que firman los in-
vestigadores Sergio Chamarro y Hernan Cazzaniga al elegir dos momentos esenciales del fotoperiodismo
en la transicion democratica argentina: el “siluetazo” (Eduardo Gil) y el copamiento del Regimiento de La
Tablada (Eduardo Longoni), el primero, como intervencion estético-politica que materializa de manera per-
formativa el drama de los desaparecidos, fue recogido por Gil no con la intencion del mero registro sino que
sus fotografias afiadieron una narrativa que amplificé el significado del hecho; el segundo, supone la ultima
puesta en escena de las practicas del poder militar de la dictadura argentina. También la problematica de los
desaparecidos es el nucleo sobre el que gira la investigacion de Natalie Volkmar que insiste en la fotografia
como presentificacion del ausente: ;como realizar desde la inmediatez una cobertura informativa de lo invi-
sible, lo censurado, lo clandestino, lo sumergido, lo incorporeo? Volkmar revisa el trabajo de Jesus Abad
Colorado, imagenes tomadas en Colombia en un entramado represivo que obstaculizo el trabajo de los pe-
riodistas para denunciar los abusos de la violencia institucional y el terrorismo de Estado. Jesus Abad se
transformo en ese testigo capaz de dar voz a quien la habia perdido.

Esta dificultad para retratar “la voz” y encontrar en la fotografia la capacidad de trascender las barreras
linglisticas y cristalizar momentos complejos en imagenes enérgicas y unicas, es argumentado en la inves-
tigacion llevada a cabo por Cora Cuencay Adrian Tarin-Sanz, en la que analizan la caida de la Unién Soviética
a través de su representacion en una seleccion de fotografias del concurso World Press Photo entre 1989 y
1997, cuyo compromiso con el fotoperiodismo de alto nivel le ha convertido en insignia visual para la narra-
cion de los grandes acontecimientos mundiales. Por ultimo, las investigadoras Lurdes Valls y Ana Gonzalez
hacen una revision del concepto de “destape” como mecanismo de camuflaje visual donde erotismo y violen-
cia se vinculan en las transiciones democraticas. Su aproximacion pivota de Espana a Argentina demostrando
como el destape encubrio discursos ambivalentes sobre la memoriay la represion. Mas alla de estos casos, las
investigadoras nos invitan a reflexionar sobre el papel de los medios de comunicacion y de la fotografia en la
fabricacion de la memoria.

guillermo armengol

Fig 1. Manifestacion 20N (Madrid, 20 noviembre 1981). Foto: Guillermo Armengol

Como todos los afios, el 20N era el dia de los franquistas.
En esta ocasion recurri al 24mm y la Nikon F2, que me permitia hacer encuadres amplios
y recoger el contexto general de los acontecimientos. (Guillermo Armengol. FOTOTRANS: https://fototrans.umh.es)
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Ciertamente, las fotografias (de prensa) nos invitan a construir la memoria de lo sucedido, incluso de
aquello que no hemos vivido, activando los recuerdos o construyendo los momentos desde el presente de
cada uno de nosotros (Fig. 1). Y es ahi donde los fotégrafos pasan de ser cronistas de la historia a organiza-
dores de nuestra memoria, determinando qué recuerdos perpetuaremos y cuales se perderan en el olvido
de lo no fotografiado. Pero aun quedan otros recuerdos que, desestimados por el fotégrafo en el cajon de su
hoja de contactos, resurgen en otro tiempo, el del analista, que activa la memoria o construye el aconteci-
miento desenterrando del archivo las imagenes que no fueron consideradas por el fotégrafo (Fig. 2). O mas
bien, que no fueron positivadas, quedando como huella en negativo de una Historia sin memoria.
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Fig 2. Manifestacion 20N (Madrid, 20 noviembre 1981)
Hoja de contacto: Guillermo Armengol. FOTOTRANS: https://fototrans.umh.es

La hoja de contactos demuestra como otras fotografias de Armengol podrian haber sido las que retrataran aquella Manifestacion
del 20N de 1981: desestimadas por el autor en el pasado, son postivadas para la Historia por el analista en el presente.




