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ESResumen. Este estudio analiza la labor fotoperiodistica realizada por el artista visual Tino Calabuig durante
la Transicion, periodo en el que cubrid, entre otros acontecimientos, los Sucesos de Vitoria y la Matanza de
Atocha, tanto en reportajes fotograficos propios como en documentales del Colectivo de Cine de Madrid,
grupo del que formé parte a mediados de los afos setenta. Ademas, este estudio resalta el papel de Calabuig
como responsable de la Galeria Redor, espacio en el que organizo, en 1980, la muestra Cinco afios de
fotografia de prensa. Este articulo subraya la relevancia de esta exposicion, no solo como muestra
emblematica de los acontecimientos mas destacados de la Transicion, sino también como iniciativa pionera
destinada a reivindicar el valor informativo e historico-cultural del fotoperiodismo.

Palabras clave: Tino Calabuig; Galeria Redor; Cinco afos de fotografia de prensa (1980); fotoperiodismo;
Transicion.

ENG The photojournalistic work of Tino Calabuig and the exhibition
Cinco anos de fotografia de prensa (Galeria Redor, 1980) as a collective
visual memory of the Spanish Transition to democracy

Abstract. This study examines the photojournalistic work of visual artist Tino Calabuig during the Spanish
transition to democracy. During this time he covered, among other events, the Vitoria and Atocha massacres,
both in his photo reports and in films of the Colectivo de Cine de Madrid, a group he was a member of in the
mid-1970s. The study also emphasizes Calabuig’s role as the director of the Galeria Redor, where he organized
the exhibition Cinco afios de fotografia de prensain 1980. This article underscores the importance of this
exhibition, not only as a key showcase of the most significant events of the transition to democracy, but also
as a pioneering initiative that sought to affirm the informative and historical-cultural value of photojournalism.
Keywords: Tino Calabuig; Galeria Redor; Cinco afios de fotografia de prensa (1980); photojournalism; Spanish
transition to democracy.
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1. Introducciony estado de la cuestion’

Tino Calabuig (Madrid, 1939) es un artista visual que ha destacado en distintos medios como la pintura, la
fotografia y el cine. En los afos sesenta, tras realizar estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes de San

Este articulo ha sido realizado en el marco del proyecto de investigacion “Fotoperiodismo y Transicion espafiola (1975-1982): la
fijacion y circulacion de los acontecimientos a través de la prensa grafica y su relectura memoristica” (PID 2020-113419RB-I100)
financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion. A su vez, este articulo ha sido posible gracias al apoyo de la residencia de
investigacion del Centro de Estudios y Documentacion del MACBA (2023) y de la residencia para proyectos de investigacion ar-
tistica relacionados con los fines y actividad del MNCARS (2024), en el marco del Plan de Recuperacion, Transformacion y Resi-
liencia, financiado por la Unién Europea Next Generation EU.
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Fernando, se traslado a Estados Unidos para continuar su formacion artistica. Después de participar, alli, en
varias exposiciones de pintura, regresé a Madrid, donde se unio, en 1968, a la célula de pintores del Partido
Comunista de Espana (PCE). En 1969, fundo el taller Redor con el artista Alberto Corazon; espacio que, entre
1971y 1974, también adquirio la funcion de galeria. En esos afos, y sobre todo de 1975 en adelante, el trabajo
de Calabuig se centro en la fotografia y el cine.2 Ademas de cubrir actos de protesta con su camara fotogra-
fica, también filmé documentales sobre reivindicaciones politico-sociales como La ciudad es nuestra (1975).
En 1975, se unio al Colectivo de Cine de Madrid y, con Andrés Linares y Adolfo Garijo, filmo los documentales
Vitoria (1976), Amnistia y libertad (1976) y Hasta siempre en la libertad (1977). Entre 1975 y 1978, Calabuig orga-
nizé diversos cursos de fotografia y cine en Redor; antes de reiniciar, en 1979, la actividad expositiva de la
galeria. De los afos ochenta en adelante, se dedico profesionalmente a la produccion de documentales
sobre exposiciones de arte, asi como a la creacion de films de denuncia. Mantuvo esta via de interés en dé-
cadas sucesivas, a la vez que retomog, a partir de 2005, la practica pictorica.

A pesar de suimportancia, la obra de Tino Calabuig aun no ha sido suficientemente estudiada, sobre todo
en lo que respecta a su labor como fotoperiodista y como gestor cultural al frente de la Galeria Redor. Si
existen diversas publicaciones acerca de su practica cinematografica y principalmente sobre su documen-
tal La ciudad es nuestra (1975) (Berzosa, 2015; Garcia Cafadas, 2021; Blazquez, 2023), asi como acerca de su
trabajo en el marco del Colectivo de Cine de Madrid (Arnau Roselld, 2006; Prieto Souto, 2015; Mateo Leivas,
2017 y 2018; La Parra, 2018; Aubert, 2019), estudios a su vez sustentados en el testimonio de los propios
miembros del Colectivo (Linares en: Antolin, 1978; Calabuig, 2001; Garijo, 2010). Sin embargo, hasta la fecha,
la obra de Calabuig como fotégrafo tan solo ha sido objeto de un unico estudio: el trabajo de la investigadora
Maria Fornés Imagenes del PCE en la Transicion espafiola: una aproximacion a la serie fotografica de la
Transicion de Tino Calabuig (2022). Asimismo, su papel como promotor de la Galeria Redor tan solo ha sido
recuperado en un texto de Valeriano Bozal, Juan Albarran, Tino Calabuig y Alberto Corazén (Bozal et al., 2012)
y analizado en recientes publicaciones que principalmente se han centrado en la primera etapa de Redor
(Blazquez, 2021; Gray, 2022:193-200; Salcedo, 2023: 63-66).

2. Objetivos y metodologia

El presente estudio tiene como objetivo, por un lado, recuperar y visibilizar la figura de Tino Calabuig como
fotoperiodista y, por otro, examinar la funcion de la Galeria Redor como espacio clave para la reivindicacion
de la fotografia de prensa durante la Transicion. En primer lugar, se pretende analizar el trabajo fotoperiodis-
tico de Calabuig realizado desde su militancia en el PCE y, en concreto, un conjunto de fotografias que difi-
cilmente tenian cabida en la prensa del momento, de ahi que el 90 % de ellas no fueran publicadas entonces
y no salieran a la luz hasta décadas después. En segundo lugar, se busca estudiar el papel de Redor como
galeria pionera en la puesta en valor del fotoperiodismo, tanto de la Guerra Civil, al dedicar una muestra indi-
vidual a la obra de Agusti Centelles, como de la Transicion, al acoger una muestra colectiva sobre ese perio-
do histérico. Esta ultima muestra, titulada Cinco afios de fotografia de prensa (1980), resulta particularmente
relevante al ser la primera exposicion destinada a repensar un tiempo entonces reciente, los cinco afnos que
sucedieron a la muerte de Franco, a partir de las instantaneas captadas por los fotoperiodistas mas desta-
cados de la época.

La metodologia de esta investigacion comprende una exhaustiva labor de busqueda documental en ar-
chivos. Para ello, se ha consultado el Archivo Redor-Calabuig de la Biblioteca y Centro de Documentacion
del MNCARS y, en concreto, la serie “Fotografias de la Transicion” de la Seccién “Tino Calabuig” y las series
“Documentos y fotografias de la Galeria” y “Exposiciones y happenings” de la seccion “Redor”. A su vez, se
ha consultado el Archivo Lafuente, donde se conserva documentacion sobre el trabajo fotografico de
Calabuig, y el Archivo del Centro de Estudios y Documentacion del MACBA, donde se conserva material
sobre Redor. Asimismo, se ha llevado a cabo una detallada labor de muestreo en el archivo personal de Tino
Calabuig y se han consultado los fondos de la Filmoteca Espanola, con el fin de acceder a los documentales
del autor que alli se conservan. La investigacion también se ha completado con una detallada busqueda
hemerografica que ha permitido localizar reportajes fotograficos realizados por el propio Calabuig durante la
Transicion, asi como noticias de prensa referentes a su labor curatorial y, en particular, relativas a la exposi-
cion Cinco afios de fotografia de prensa. Finalmente, también se ha llevado a cabo una entrevista en profun-
didad con Tino Calabuig acerca de su trayectoria profesional como fotoperiodista, a la vez que como promo-
tor de la Galeria Redor.

3. El trabajo fotoperiodistico de Tino Calabuig durante la Transicion

Como fotoperiodista, Tino Calabuig fue colaborador independiente de distintos medios y realizé reportajes
para, entre otros, Cambio 16, El Pais Semanal y Realidades; aunque al medio al que estuvo mas vinculado fue
la revista Reporter.2 Ademas, entre 1975 y 1982, Calabuig también llevé a cabo entrevistas a personalidades

De este modo explicaba Calabuig su interés por la fotografia y el cine frente a la pintura: “... yo empecé a interesarme por la foto-
grafia —ya no puramente por la imagen pictorica—, y también a sentirme un poco desencantado con el cuadro de caballete, pero
no solo con el cuadro de caballete como objeto, sino con lo que significa como valor de cambio, transaccion comercial entre el
artista, el cuadro, la galeriay el cliente [...]. Asi me interesé por la fotografia, y posteriormente por el cine” (en: Corbeira, Expdsito
y Calabuig, 2004: 134).

Entre los reportajes de Calabuig como fotoperiodista destacan, entre otros, “Villalar” (1979: 20-23), “Cleaver” (1979: 22-24) y “Otro
Madrid, otras cenizas” (1979: 27-30).
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del panorama cultural y politico como Dolores Ibarruri, Rafael Alberti y Marcelino Camacho. Aparte de estos
reportajes y entrevistas, como militante del PCE, Calabuig tomé un gran niumero de fotografias entre 1976 y
1978; y una muestra de las mismas se encuentra, a dia de hoy, depositada en el Archivo Redor-Calabuig.*
Como sefala la investigadora Maria Fornés, estas imagenes permiten “conocer la historia del Partido
Comunista de Espafay la cultura visual de la lucha politica” que tuvo lugar durante la Transicion (2022: 1). En
Su conjunto, las imagenes del Archivo Redor-Calabuig comprenden un total de 198 fotografias, 287 diapositi-
vas y 38 hojas de contacto. Fornés, en su estudio, las ordena en tres bloques de acuerdo a los temas que se
registran en ellas. El primero “La disidencia: manifestaciones y lucha politica” reune fotografias acerca de las
bases sociales y la militancia. El segundo bloque “La violencia: odio y ataques hacia el PCE” incluye imagenes
sobre la violencia politica sufrida por simpatizantes del PCE. Y el tercero “La celebracion: homenajes, fiestas
y celebraciones del PCE” reune fotografias en las que domina la presencia de los lideres comunistas. La ma-
yoria son imagenes en blanco y negroy, visualmente, las del primer bloque destacan por su desenfoque, fruto
de la rapidez que requeria el momento para la toma de las instantaneas de las protestas (Figuras 1y 2).

Figuras 1y 2. Tino Calabuig, Protestas, 1976
Fuente: Archivo personal de Tino Calabuig.

La mayor parte de estas fotografias no fueron publicadas entonces, como las del entierro, en enero de
1977, de Juan Muniz Zapico, miembro de Comisiones Obreras y del PCE; imagenes que se incluyen en el
primer bloque antes citado centrado principalmente en los militantes de base. Calabuig fotografio y filmoé el
cortejo funebre, en el que hubo un gran numero de participantes, y que se ha considerado como una de las
mayores manifestaciones publicas de la Transicion en Asturias (Figura 3).° A su vez, tampoco aparecieron en
prensa las fotografias que tomo del atentado a la libreria Alberti en noviembre de 1976, que también registro
Calabuig en forma de filmacion cinematografica; fotografias que pertenecen al segundo bloque antes citado
sobre la violencia politica contra simpatizantes del PCE (Figura 4).6 Tampoco fueron publicadas en prensa las
fotografias que tomé Calabuig, en marzo de 1977, de la visita a Espafia de los principales dirigentes de los
Partidos Comunistas francés e italiano, con el fin de arropar a un PCE aun ilegal y que dejaria de serlo en abril
de 1977, una visita también recogida por Calabuig en el registro audiovisual Encuentro en Madrid (1977). Estas
fotografias pertenecen al tercer bloque antes citado, el referente a las reuniones del PCE (Figura 5).”

Figura 3. Tino Calabuig con la camara Figura 5. Tino Calabuig,

de 16 mmy la camara fotografica en el Figura 4. Tino Calabuig, Conferencia eurocomunista, 1977
entierro de Juan Mufiz Zapico, 1977 Ataque a la libreria Alberti, 1976

Fuente: Archivo personal de Tino Calabuig.

A su vez, actualmente, un conjunto de fotografias de este periodo también se encuentran conservadas en el archivo personal de
Tino Calabuig y en el Archivo Lafuente.

Ver: Entierro de Juanin en Asturias, Arch RC 133 (1-5), Biblioteca y Centro de Documentacion, MNCARS; y Tino Calabuig, Entierro
de Juanin, 1977, Filmoteca Espanola.

Ver: Ataque a la libreria Alberti, Arch RC 135 (1-20), Biblioteca y Centro de Documentacion, MNCARS; y Tino Calabuig, Escenas de
la Transicion: Libreria Alberti 10-11-1976, 1976, Filmoteca Espafiola.

Ver: Conferencia eurocomunista, Arch RC 136 (1-42), Biblioteca y Centro de Documentacion, MNCARS; y Tino Calabuig, Encuen-
tro en Madrid, 1977, Filmoteca Espafola.
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Calabuig calcula que el 90 % de esas fotografias no se publicaron en su momento y que tan solo un exi-
guo numero de ellas salieron a la luz en esos afos (en: Fornés, entrevista, 2022: 2). Respecto a esas escasas
fotografias de acontecimientos politico-sociales que si fueron publicadas en prensa, cabe destacar el repor-
taje que Calabuig hizo de los Sucesos de Vitoria y que se publico en el semanario Realidades (“Tragedia en
Vitoria”, 1976) (Figuras 6 y 7); asi como las fotografias que tomo tras los asesinatos de los abogados labora-
listas de Atocha, publicadas en Cambio 16 (“El sindicato del crimen”, 1977).

Figura 6. Fotografia de Tino Calabuig del funeral de los Sucesos Figura 7. Fotografia de Tino Calabuig de una de las victimas
de Vitoria, que aparecio en la portada de Realidades (1976) de los Sucesos de Vitoria, publicada en Realidades (1976)

Fuente: Archivo personal de Tino Calabuig.

A su vez, tanto los Sucesos de Vitoria como la Matanza de Atocha fueron cubiertos por Calabuig, Adolfo
Garijo y Andrés Linares en el marco del Colectivo de Cine de Madrid, en los documentales Vitoria (1976) y
Hasta siempre en la libertad (1977), respectivamente. Segun Calabuig, con el Colectivo, solian “rodar clan-
destinamente” lo que sucedia en las calles: tenian “el privilegio de tener ‘informadores’ que les avisaban de
donde iban a ocurrir las acciones y, a su vez, se habian “hecho con unos carnets de prensa extranjera” que
les evitaban represalias (en: Avia, 2018). Esa misma tactica era la que utilizaba Calabuig como fotégrafo. En
sus palabras, tanto con el Colectivo como a nivel individual, su objetivo era el de “reflejar con imagenes
aquello que estaba sucediendo en las calles”, algo que, entonces, no se reflejaba ni en la prensa ni en la te-
levision nacional y que, por tanto, se consideraba que “no existia” (en: Fornés, entrevista, 2022: 1). Con sus
fotografias, buscaba configurar una “crdonica en imagenes” de la lucha “que se estaba dando en la calle” y,
sobre todo, “de lo que el PCE hizo en la transicion” (en: Fornés, entrevista, 2022: 1y 10). Son imagenes de lo
oculto, de lo apenas visible, como las fotografias de las reuniones clandestinas de Santiago Carrillo (Figura
8), o las imagenes de tiradas de propaganda en las que, una vez reveladas, Calabuig tachaba los rostros de
los militantes para dificultar su identificacion (Figura 9).

Figura 8. Tino Calabuig, Rueda de prensa clandestina de Figura 9. Tino Calabuig, Artistas plasticos tiran panfletos en el
Santiago Carrillo, 1976 Mercado Barcelo, 1976

Fuente: Archivo personal de Tino Calabuig.

Estas imagenes nacian de una “pulsion documental”, en la expresion utilizada por la investigadora Lidia
Mateo Leivas (2020: 42-49). Para Calabuig, su objetivo era el de recoger informacion histérica, sin intenciona-
lidad artistica (en: Fornés, entrevista, 2022: 11). Tomo esas fotografias consciente de que estaba viviendo una
época de gran relevancia, tratando de resguardar una memoria colectiva de la agitacion politica que él mismo
experimento (Fornés, 2022: 13). En palabras de Fornés, su archivo constituye, a dia de hoy, una “cultura visual
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(inédita o escasamente conocida hasta ahora) de la Transicion”, en la que destaca la mirada de los militantes
de base en contraposicion alos altos cargos del PCE (2022: 5). A diferencia de otras imagenes de la Transicion,
tomadas por fotoperiodistas ajenos a la militancia, las de Calabuig son imagenes de alguien que participo
activamente en la lucha. Sin embargo, ese periodo que aunaba practica fotografica y compromiso politico
duré tan solo unos anos. Tras la legalizacion del PCE y la llegada de la democracia, Calabuig dio fin a su mili-
tancia a finales de 1978. A partir de entonces, el autor comenzd a centrarse en retomar la actividad expositiva
de la antes citada Galeria Redor y en volcarse a partir de los afios ochenta en su productora de video.

4. El papel de la Galeria Redor en la puesta en valor del fotoperiodismo durante la Transicion

Redor fue un espacio alternativo surgido en Madrid en 1969, por iniciativa de los artistas Tino Calabuig y
Alberto Corazén, destinado primero a la practica serigrafica y, a partir de 1971, también a la exhibicion de
proyectos artisticos multidisciplinares. Algunos criticos como Juan Salinas definieron el espacio como una
“no galeria”, al no tener la pretension de convertirse en un espacio comercial como otras galerias al uso
(1972: 22). De hecho, en una entrevista, Calabuig reivindico, no solo el sentido contrahegemoénico de Redor,
sino también su apuesta por la comunicacion frente al arte (en: Iglesias, 1974: 12). Al respecto, senalo que,
desde Redor, se buscaba “desmitificar la sublimacion de la obra de arte. Tratando de anular los valores de
una cotizacion arbitraria y, sobre todo, mediante la creacion de una contracultura” que revalorizara definitiva-
mente “la comunicacion” (en: Carrillo, Garcia-Meras y Estella, 2006: 87). En la primera etapa de la galeria,
entre 1971y 1974, se celebraron unas 14 exposiciones de caracter multidisciplinar en el espacio, en las que lo
Unico que estaba a la venta era el cartel anunciador de la exposicion por una cifra simbdlica. Segun Calabuig,
una de esas muestras, Propuesta fotografica (1973), adelantaba parte del trabajo que se hizo después, en
Redor, en la etapa en la que la galeria se especializé en fotografia (en: Albarran, 2012: 315).

Entre 1975 y 1978, periodo en el que no se programaron exposiciones, el espacio se destiné a la imparti-
cion de cursos de cine y fotografia. De hecho, como sefiald el propio Calabuig, algunos fotoperiodistas
“como Joaquin Amestoy se formaron alli” (en: Avia, 2018). Los cursos de fotografia, de nivel elemental y avan-
zado, estaban dirigidos por Calabuig y el fotografo José Miguel Gémez, y abarcaban todo el proceso fotogra-
fico: exposicion, revelado, ampliacion y acabados (“Cursillos de cine y fotografia”, 1977: 30). Segun Calabuig,
en Espafia, no existia entonces demasiado interés, a nivel oficial, por proporcionar una formacion en fotogra-
fia, de ahi que “una gran parte de los profesionales de la camara” hubieran “aprendido guiados por su propia
inquietud y pasando a la practica desde el primer momento” (en: Fort, 1977: 26).

A. CENTELLES 0SSO

IMAGENES 1934 1939
FOTOGRAFIAS

GALERIA REDOR- Camom - VILLALAR. 7 - MADRID

Figura 10. Cartel de la exposicion Figura 11. Tino Calabuig, Agusti Centelles y Jordi Socias, Galeria Redor, 1979
de Agusti Centelles, Galeria Redor, 1979

Fuente: Archivo personal de Tino Calabuig.

A partir de marzo de 1979, Redor comenzé a acoger muestras fotograficas y se constituyo, desde enton-
ces, en un referente como galeria de fotografia.® En esa etapa, durante tan solo un afo, Redor formad parte de
la red de Galerias-Canon, a través de la cual Canon proporcionaba subvenciones.® Redor se convirtié en un

“La primera galeria de la red Canon se inauguré en Zaragoza en marzo de 1977 [...]. Yem Spectrum Canon fue la segunda galeria
que se incorporo al circuito. La tercera fue la Redor de Madrid [...]. La ultima sala que entroé en el circuito fue la Spectrum Canon
de Girona” (Ribalta 'y Zelich, 2012: 286).

De este modo explicaba Calabuig el origen del proyecto: “Después de varios afios de pardn en la Galeria Redor, en 1978 nos re-
planteamos como volver a enfocarlo. En ese momento entramos en contacto con el fotégrafo Albert Guspi, que llevaba con mu-
chisimo éxito el Centro Internacional de Fotografia de Barcelona (CIFB) y tenia una subvencion de Canon. Guspi nos propuso que
Redor pasara a llamarse Redor-Canon y se convirtiera en una galeria fotografica” (en: Avia, 2018).
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espacio pionero en la ciudad, ya que como sefialo el critico Angel Gonzéalez tan solo existian, en 1979, dos
galerias de fotografia en Madrid: la Photogaleria y la Galeria Redor.”® A través de esa ayuda de Canon, en
1979, Redor albergo una exposicion itinerante dedicada a la fotografia de Dorothea Lange y una muestra del
trabajo fotoperiodistico de Agusti Centelles (Figuras 10 y 11), un autor al que un ano antes le habia dedicado
una muestra el Centro Internacional de Fotografia de Barcelona. En 1980, Calabuig organizé una exposicion
dedicada a analizar el papel del fotoperiodismo durante la Transicion, Cinco afios de fotografia de prensa, y
una muestra individual dedicada al trabajo fotoperiodistico de German Gallego. Para Calabuig, la fotografia
adquiria cada vez mas relevancia como “medio de comunicacion, informacién y expresion”, y consideraba
“la fotografia aplicada a la prensa un medio fundamental para conocer” lo que estaba “pasando en el mun-
do” (en: Chamorro, 1979). Después de esta etapa de Redor como Redor-Canon, la galeria paso a estar dirigi-
da por la pareja de Calabuig, Rosalind Williams, comisaria de fotografia que estuvo al frente de la misma alo
largo de los afios ochenta y, en esos afos, organizé muestras emblematicas de fotégrafos de renombre
como Joan Fontcuberta o Ansel Adams.

5. La exposicion Cinco aios de fotografia de prensa (1980)

La exposicion Cinco afos de fotografia de prensa tuvo lugar en la Galeria Redor entre el 19 de febrero y el
4 de marzo de 1980 y reunio un centenar de fotografias, no todas publicadas con anterioridad en prensa
pero si todas consideradas informativas (“La Espafa de la transicion...”, 1980: 26). La muestra contaba
inicialmente con la obra de 28 fotoperiodistas vinculados a distintos periodicos y revistas, principalmente
de Madrid y Barcelona, asi como con 2 agencias de prensa. En algunas de las tarjetas de la exposicion, se
afiadieron de forma manuscrita otros 10 nombres adicionales, entre ellos el de Agusti Centelles, de quien
también se incorporaron fotografias para esta exposicion en forma de homenaje. Participaron, finalmente,
en la muestra un total de 38 fotégrafos y 2 agencias (Figura 12)." Calabuig, al ser preguntado en una entre-
vista cual era la exposicion mas destacada de sus afnos en Redor, no dudaba en citar esta muestra, ya que
reunia a “los fotografos de prensa mas importantes de la época [...] de todas las revistas y medios de co-
municacion relevantes que habia en aquellos anos” (en: Avia, 2018). A su vez, destaco que su importancia
residia en haber sido la “primera sobre la fotografia de prensa de la transicion” y aquella que permitia
mostrar, por fin, el trabajo de los fotégrafos “en libertad” (en: Mari, Ribalta y Zelich, 2012: 347; en: Avia,
2018).”?

GaLErRIA REDOR | |CINCO ANOS
Villalar, T - Teléf. 275 67 76 - MADRID D E

(Desde el 19 de febrero al 4 de marzo)

Germén Gallego Luis Magdn FOTOG H AF I A
De Pl Chem Cones DE PRENSA

Pau Oliva Eduardo Rodriguez
Silvia T. Colmenero Marisa Flérez

i 040N anesTDY SLELANDRD KAcERD
Pere Mones Benito Roméan BERNARDO PEREZ CUSTANG CATALAN
Guillermo Gay Eduard Omedes GUIUEALD ARMENLOL ANTDUIE CATALAW
Anna Turbau Guillermina Puig :?;’Dm“‘;i:;“r AcusTi cenTELLES
Albert Olivé Miguel Trillo = i
Pepe Encinas Agusti Carbonell
Antonio Sudrez Tomi
Enrique Cano Manuel L. Rodriguez
Jordi Socias José Miguel Gémez
Francesc Simé : Fernando Jiménez
José Luis Pacheco Juan Santiso

Figura12. Tarjetas de la exposicion Cinco afios de fotografia de prensa, 1980
Fuente: Archivo personal de Tino Calabuig.

10 Angel Gonzalez resumia, asi, las razones por las cuales las galerias de fotografia eran “tan escandalosamente raras” en 1979: “el
desinterés del mercado artistico convencional por la fotografia, el que demuestran a su vez las instituciones oficiales destinadas
ala promocioén cultural y la incuria en que se encuentra la ensefianza de la fotografia, con todo lo que ello comporta” (1979: 29).

A continuacion, se adjunta el listado de los 38 fotoperiodistas participantes, en el orden en el que figuran en las tarjetas de la
exposicion: German Gallego, José Luis de Pablos, Pau Oliva, Silvia T. Colmenero, Pere Monés, Guillermo Gay, Anna Turbau, Albert
Olivé, Pepe Encinas, Antonio Suarez, Enrique Cano, Jordi Socias, Francesc Simd, José Luis Pacheco, Luis Magan, Chema Cone-
sa, Eduardo Rodriguez, Marisa Flérez, Benito Roman, Eduard Omedes, Guillermina Puig, Miguel Trillo, Agusti Carbonell, Tomi,
Manuel L. Rodriguez, José Miguel Gomez, Fernando Jiménez, Juan Santiso, Joaquin Amestoy, Bernardo Pérez, Guillermo Ar-
mengol, Pablo Neustadt, Ricardo Martin, Alejandro Kacero, Gustavo Catalan, Antonio Catalan, Agusti Centelles y Carlos Corcho.
A este listado, habria que sumar el nombre de las dos agencias participantes: Seite Pres y EFE.

La muestra fue una iniciativa pionera, destinada a repensar la Transicion desde el presente de 1980, tan solo equiparable a una
exposicion llevada a cabo en el Museo de Bellas Artes de Bilbao al afo siguiente, entre el 8 y el 30 de junio de 1981, titulada Cinco
afios de prensa gréfica Pais Vasco 1975-80 y compuesta por fotografias de, entre otros, Angel Ruiz de Azua o Begofia Gaztafiaga
(VV.AA., 1981).
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La muestra fue una iniciativa del propio Calabuig, quien recopil6 informaciéon destinada a su organiza-
cion desde un ano antes (“La Espafa de la transicion...”, 1980: 26). En una carta del 19 de noviembre de
1979, Calabuig animaba a los fotégrafos a enviar 5 copias de 30 x 40 cm en blanco y negro, o en color, con
el fin de que fueran expuestas en el espacio en una exposicion colectiva destinada a itinerar después por
otras galerias del pais.”® Fueron muchos los fotoperiodistas que respondieron a este llamamiento. Una vez
recibidas las fotografias, el material fue seleccionado por Calabuig, a partir de una seleccion previa reali-
zada por “los propios autores” y por “las agencias” (“La Espafa de la transicion...”, 1980: 26). El cartel anun-
ciador, como declaracion de intenciones, sefalaba que se trataba de una exposicion de fotégrafos jove-
nes que habian “revolucionado la manera de hacer y decir qué existia en la fotografia de prensa” (en:
Logroio, 1980: 21). En este mismo sentido, Calabuig expresé su interés por organizar esta muestra del
siguiente modo:

Con el advenimiento de la democracia se produjo en el campo de la informacion grafica, al igual que
en otros muchos terrenos, una explosion cualitativa y cuantitativa [...] solo que bastante mas condicio-
nada por cuarenta afios de censura y represion, en los que la libre reproduccién de la imagen estaba
absolutamente prohibida. Por eso los cambios se han notado mas en las imagenes que, por ejemplo,
en el ambito de la prensa escrita (“La Espana de la transicion...”, 1980: 26).

La exposicion, ademas de ser registrada en video por Calabuig (Blazquez, 2024), también aparecio, me-
diante una seleccion de fotografias, en el programa Imagenes de Television Espanola (Chamorro, 1980). A su
vez, al participar en ella un numero tan elevado de fotoperiodistas, su repercusion en prensa fue notable. Fue
resenada en E/ Periédico de Catalunya, El Pais, Diario 16, La Calle y Ya, medios en los que, en muchos casos,
se reprodujeron también un conjunto de fotografias de la muestra.™ En E/ Periédico de Catalunya, se hablaba
de la exposicion como una “antologia” y se sefialaba que la imagen grafica servia de “guia-recordatorio” de
lo que habia ocurrido tras la muerte de Franco, hecho con el que daba comienzo la exposicion (“Cinco anos...”,
1980: 26). En El Pais se sehalaba que los dos temas que predominaban en la muestra eran “las manifestacio-
nes” y la “vida parlamentaria”; aunque, ademas de estos temas, también se abordaban de forma transversal
otros aspectos de la vida cotidiana, asi como de los espectaculos, el deporte y la cultura (“La Espana de la
transicion...”, 1980: 26; Bartolomé, 1980: 33; “Fotografia...”, 1980: 31).

En Diario 16, el critico Miguel Logrono indicaba que, con la exposicidn, no existia la voluntad precisa de
componer un argumento histérico de esos ultimos cinco afos, pero si la de “subrayar una nueva actitud
periodistico-artistica” (1980: 21). En La Calle, el periodista Jorge M. Reverte sefalaba que, tras décadas de
dictadura, “habia renacido la fotografia de prensa”, de ahi la necesidad de incorporar la obra de Centelles
como referente histoérico (1980: 36). Reverte consideraba a estos fotografos renovadores del fotoperiodismo,
con “un nuevo estilo en base a muchos estilos”, un estilo basado en no aplicar formas rigidas a un trabajo que
tenia que ser creativo y que consistia en interpretar la realidad a través de cada camara (1980: 36). En el re-
portaje “Los fotografos de la libertad”, se resaltaba cémo, tras la muerte de Franco, “los fotégrafos comen-
zaron a retratar todo lo retratable” en un “aluvion de imagenes [...] imparable”, que permitio el nacimiento de
“una nueva fotografia, una nueva prensa, el derecho a informar y ser informado en libertad” (1980: 23).

Respecto al objetivo de la exposicion, para Calabuig, no solo era el de configurar una crénica en image-
nes de la Transicion, sino también el de “iniciar un debate entre los profesionales de la edicién grafica” (“La
Espafia de la transicion...”, 1980: 26). En sus palabras, era necesario realizar “una reivindicacion del fotégrafo
en el campo de la informacion”, ya que lamentaba que las publicaciones periddicas del pais siguieran “sacri-
ficando la imagen a favor del texto” (“La Espana de la transicion...”, 1980: 26). En torno a esta cuestion,
Calabuig senald lo siguiente:

Un problema con el que tropiezan con frecuencia en su vida profesional los fotografos espafoles de
prensa es el no entendimiento en el ajuste y la valoracion que se da al texto en el proceso de produc-
cion del periddico. La confeccion se hace en relacion directa con el texto, cuando lo cierto es que
mereceria a veces la pena condensar el periodismo literario, hacerlo menos retérico, a favor de la in-
clusion de una buena fotografia (“La Espafia de la transicion...”, 1980: 26).

A lo que anadia que consideraba que existian en Espafa destacados fotdgrafos de prensa; pero que no
habia, en el pais, publicaciones como podian ser Life o Stern, que dieran suma importancia a la fotografia
(“La Espafa de la transicion...”, 1980: 26). Es, por ello que, con motivo de la exposicion, Calabuig organizé en
Redor dos coloquios en los que debatir estas ideas: uno con Jordi Socias y Joaquin Amestoy, y otro abierto
ala participacion de los fotégrafos y periodistas que quisieran sumarse (“Convocatorias”, 1980a: 26 y 1980b:
34). Asimismo, una vez finalizada la muestra, en mayo de 1980, Calabuig organizé una mesa redonda, en el

B Lacarta completa decia asi: “A la atencién de todos los fotografos de prensa. La Galeria Redor/Canon de Madrid ha organizado

una exposicion de fotografia con el titulo ‘5 afios de fotografia de prensa en Espana: 1975-1980'. En esta exposicion se pretende
sacar a la luz una muestra representativa de la evolucion de la fotografia en este campo en los ultimos cinco afios. Los fotégrafos
profesionales interesados en esta exposicion deberan enviar 5 copias [de] 30.40 cm en b/n o color a la Galeria Redor/Canon.
Esta exposicion viajara posteriormente al resto de las Galerias Canon de Espafa. El plazo de recepcion de material termina el 10
de diciembre. Se ruega envio de curriculum y publicaciones para las que habitualmente se trabaja. Saludos. Fdo: Tino Calabuig.
Director Galeria Redor/Canon. Madrid”. Archivo personal de Tino Calabuig.

Entre otras, se incluyeron las fotografias: Piquetes de Guisamo (1977) de Anna Turbau, Susana Estrada y Enrique Tierno Galvan en
la entrega de los Premios Populares Pueblo (1978) de Marisa Florez, Recogida de muebles viejos (1978) y Sin rumbo fijo (1979) de
Francesc Sima, Dali (1979) de Jordi Socias, y Villalar de los Comuneros (1979) de Guillermo Armengol.
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Instituto Aleman, titulada “Reivindicaciones del fotégrafo en el campo de la informacion” en la que participa-
ron una veintena de profesionales entre los que se encontraban periodistas como Fernando Jauregui y
Roman Orozco; fotégrafos como Raul Cancio, César Lucas, Juan Santiso y Jordi Socias; asi como el propio
promotor de la exposicion Tino Calabuig. Segun los medios, se traté de un coloquio en torno a “los proble-
mas” inherentes a la fotografia, asi como de “una reflexion” sobre la propia exposicion (“Nombres”, 1980: 24).
Ademas de acompanarse de una proyeccion (“Noticias breves”, 1980: 23), segun el testimonio de Calabuig,
se expusieron también las fotografias de la muestra en el Instituto Aleman (Blazquez, 2024).

Cinco anos de fotografia de prensa fue la ultima exposicion concebida en Redor bajo el amparo de Canon.
En marzo de 1980, Canon retird su subvencion y, como se menciond anteriormente, Rosalind Williams asu-
mié en los afos ochenta la direccidon del espacio (Ribalta y Zelich, 2012: 296). Aunque la galeria se especia-
lizo, a partir de entonces, sobre todo en fotografia artistica, aun hubo una exposicién mas, en 1980, sobre
fotografia de prensa. Fue la muestra del fotoperiodista German Gallego, que tuvo lugar entre el 10 y el 30
junio. La exposicion incluia 70 fotografias tomadas tras la muerte de Franco; por un lado “imagenes de mise-
ria, lucha” y “desesperacion” y, por otro, “muecas y poses de politicos”; todo ello evidenciando un claro con-
traste (Gallego, 1980; “German Gallego”, 1980: 2). Imagenes que, como en el caso anterior, ademas de ser
exhibidas también fueron reproducidas en prensa, su medio de partida (“Politicos...”, 1980: 25-26; “Una foto,
un fotégrafo”, 1980: 10).

Una vez mas, como en la exposicion anterior, las fotografias de prensa aparecian en las paredes de la
galeria ajenas al origen para el que fueron creadas, el medio impreso, y en esa traslacion, del plano horizontal
al vertical, de verse acompanadas por el titular y el pie de foto a aparecer con entidad propia en la galeria,
adquirian nuevas lecturas e interpretaciones. En ambos casos, tanto en la exposicion Cinco afios de fotogra-
fia de prensa como en la de German Gallego, las imagenes aparecian en el espacio expositivo, desprovistas
de su contexto original, la noticia escrita; y, a su vez, hacian recordar la cantidad de sucesos que no estaban
en esa serie limitada; haciendo, asi, revivir otras imagenes en el recuerdo de los espectadores. Ambas expo-
siciones mostraban lo que ya si se podia revelar entre 1975 y 1980, aquello que, en un tiempo pasado, no
formaba parte de lo visible y lo noticiable.

6. Conclusiones

Este estudio ha permitido resaltar la labor fotoperiodistica de Tino Calabuig durante la Transicion y subrayar
el valor histoérico-cultural de la exposicion Cinco afos de fotografia de prensa. Por un lado, las fotografias de
Calabuig se constituyeron en documentos clave para entender la historia del PCE y sobre todo la importan-
cia de la militancia de base. Y, por otro, la exposicion Cinco afios de fotografia de prensa fue una muestra de
gran relevancia, al haber sido la primera antologia fotografica sobre la Transicion. No solo fue destacada por
su papel pionero, sino también por reunir a un numero muy elevado de fotoperiodistas de los medios mas
relevantes del momento. Debido a la reflexion que generd, a través de los reportajes que inspird y los deba-
tes que propicio, permitid abrir una via de discusion acerca de la importancia de la fotografia de prensay la
necesidad de su puesta en valor. La iniciativa por parte de Calabuig de resumir, en 1980, la Transicién en un
centenar de fotografias, constituyé un paso innegable para repensar histéricamente ese periodo.

La exposicion fue fruto de la seleccion del comisario, de las agencias y de los propios fotografos; quienes,
en algunos casos, veian por primera vez sus imagenes en las paredes de una galeria. Esa seleccion favore-
cio su visibilidad. En muchos casos, los fotografos continuaron preservando esas fotografias como las mas
significativas, y ofreciéndolas como las mas destacadas para futuras exposiciones sobre ese periodo. Esas
imagenes solian ser las de los acontecimientos histéricos mas emblematicos, pero también las que mas
dificultades habia entrafiado su toma, las que respondian a un momento excepcional, o las que, fruto de la
casualidad, propiciaban un encuentro inesperado. Asi, se fue configurando un canon de imagenes de la
Transicion. A fuerza de ser vistas, esas fotografias lograron formar parte del imaginario colectivo, y constituir-
se, en muchos casos, en las imagenes mas reconocibles de ese periodo.

Sin embargo, en esa eleccién, como en cualquier otro proceso de seleccidn, se quedaron al margen mu-
chas otras imagenes, que, opacadas, permanecieron en un régimen de invisibilidad. De ello, son ejemplo las
fotografias de Tino Calabuig de la militancia del PCE; imagenes que permanecian inadvertidas en un cajon
de Redor, mientras que en las paredes de la galeria, por decision propia, se mostraban otros relatos: aque-
llos creados por sus companeros de profesion, quienes, ya por fin, como se sefialaba en la prensa, podian
mostrar sus fotografias “en libertad”. No obstante, tiempo después, Calabuig decidid sacar a la luz esas
imagenes propias, no solo depositandolas en archivos para su estudio, sino también resignificandolas en
documentales como Lunes negro, Atocha 55 (1997) y en exposiciones como Imagenes de la Transicion espa-
Aola (2002). Con esos documentales y exposiciones, Calabuig buscaba mostrar la Transicion como una
“combinacion de esfuerzos, una mezcla de partidos politicos” y “movimientos ciudadanos, surgidos en la
universidad y en las fabricas” (en: Vadillo, 2003). Es, por ello, que insistia en reflejar el poder del tejido social
como motor de cambio, un interés manifiesto que también se hizo patente en una reciente exposicion titu-
lada Secuencias de la Transicion (2019), en la que se apostaba por la recuperacion de la memoria de los
movimientos sociales y en la que, esta vez si, se mostraban las fotografias de Calabuig junto con la de otros
fotoperiodistas como Marisa Florez, Gustavo Catalan o German Gallego; incorporando, asi, la mirada de
Calabuig al resto de relatos graficos de la Transicion.

Las imagenes, tanto las tomadas por Calabuig, y que no mostré publicamente en su momento, como las
que reunio6 en la Galeria Redor en 1980, y si decidié mostrar, permitieron desvelar lo que estaba oculto y ha-
blar de la utilidad informativa de la fotografia. A su vez, su trabajo fotografico y cultural, el de entonces y el de
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las ultimas décadas, ha permitido articular una crénica grafica de caracter colectivo y un vehiculo de cono-
cimiento critico de ese periodo histoérico. Los resultados de este estudio invitan, por ello, a futuras investiga-
ciones sobre el impacto del fotoperiodismo en la construccion de la memoria colectiva de la Transicion.
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