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Aspectosmuypositivosson,en cambio,porun lado,la exhaustividadde la in-
formaciónproporcionadaen relación a cadaunadelas piezas,y por otro, los pa-
ralelos iconográficosestablecidosparacadaejemplar,no sólo con otrasterraco-
tas.sino tambiéncon la esculturay la pintura,que integrana la coroplastiaen el
marcoglobal de la producciónartística.Por tales razones,el catálogoconstituye
una fuentedocumentalpara ulterioresestudiossobrela problemáticahistórica
del coroplastay de laproduccióncoroplásticaen Pompeyaentrefines del sigloVI
a. C. y el siglo 1 d. C.

EudaldoARANDA FERNÁNDEZ-CAÑADAS

L. PíRzio BIRoLI STEFANELLI, Largentodei Romani,vasellameda tavola e d>appara-
to, Roma,L’Erma di Bretschneider,1991, 329 págs., ilustr.

Con estenuevovolumen L’Erma di Bretschneidercontinuala serie queestá
dedicandoal estudiodel metal enla antiguedadcon el nombrede «II metallo: mi-
to e fortuna nel mondoantico».

La primerapublicaciónteníacomotemael bronce(Roma1990)y corrió acar-
go delas mismasautorasque firman elpresentetrabajo: LuciaPirzio Biroli Stefa-
nelli y BarbaraPettinauy Maria Elisa Micheli como colaboradoras.

La obra seestructuraen trespartes.BarbaraPettinaua mododeintroducción
hablade las minasargentíferasen el Mediterráneoantiguo,y del trabajoen las
mismas.Lucia Pirzio Birolí Stefanellitrazala historia de las vajillas de plataro-
manas,describiendoenordencronológicolos conjuntosconservadosy suspiezas
mássobresalientes,que quedanrecogidosen el catálogofinal del libro. Las cues-
tionestipológicasy de clasificación del material son tratadaspor María Elisa
Micheli.

Las abundantesalusionesa las fuentessonadecuadaspara paliar los yacios
de la descontextualizaciónarqueológicadela mayoríade los hallazgosa la hora
de realizaYel análisis y comentariohistórico que en obrascomo estaes funda-
mentalpara contribuir al mejorconocimientodel mundoromano,evitandoque
se conviertanen meroscatálogos,sobretodocuandose dirigeñ a lectorescultos
en general,como es el caso.

Páralos interesadosen profundizaren el temase recogeunaampliabibliogra-
fía actualizada,tanto de carácterespecializadocorno de obrasgenerales.

Es destacablela lujosapresentaciónde la obraque se enriquecemásaúncon
el gran númerode reproduccionesfotográficasy de grabadosquecontiene,nece-
sariasparailustrarun trabajóde estetipo, imprescindibleen unabibliotecade ar-
te antiguo.

JuanRuiz MERCADO
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Thorvaldsen.L~mbiente,l’influsso, il mito. A curadi Patrick Kragelande Mogens
Nykjaar.Roma.L’Erma di Bretschneidar,1991, 236 págs.

A pesarde la profundainterrelaciónentreThorvaldseny laescenaartísticaro-
mana—queno constituyen,depor sí. un hechonovedoso—,esnecesariohacerla
resaltar,aun contraponiendoalgunastendenciashistoriográficasrecientes,que
tiendenengeneral,a interpretarla obrathorvaldsianaen un contexto«nacional»
norteeuropeo,sinvalorar suficientementela relaciónfundamentalcon la escultu-
ra entreel Settecentoy el Ottocentoen Roma,en el cauceoriginariodondeseela-
boraronlas distintascorrientes.

Como apuntanElena de Mayo y StefanoSusinne.ni siquierauna correcta
comprensióndel escenarioartísticoromanodeesteperíodocitado,puedenjustifi-
car unapolarizaciónentre la figura de Thorvaldsen,por un lado,y una realidad
local, por otro, precisamenteporque,estamismarealidadse definea travésde la
propia dinámicainterna,tendentea absorvery valorar las diversasaportaciones
de lasnacientesculturasnacionales,parareconduciríasa un diseñogeneralizado
de unapoéticaclasicistauniversal:el granescultordanés,puedeconsiderarseco-
mo el másfiel representantedel neoclasicismoescultórico.

Antonio Pinelli estableceunacomparaciónentreel joven Thorvaldseny el cé-
lebreCanova,como uno de los másdestacadosejemplosdel antagonismode la
críticacontemporánea.En 1802. Thorvaldsenesculpióun Jasón,quele dio fama
en Italia. entrelos intelectualesnórdicosestablecidosen Roma.capazde oscure-
cer la ya logradaconsagraciónde Canova.

Particularmenteinteresantees.la aportacióna la glíptica porpartedel escultor
danés.Como señalaLucia Pirzio, su papeles comparableal de su antagonista
contemporáneo,Antonio Canova,papeldestacadopor la fama,que se prolonga
incluso,hastala mitad del Ottocento.Puedeafirmarsequeello no se debea la no-
toriedadlogradapor el artistaen el campode la escultura,sino a sustiposde re-
lieve, algunosya en forma redonday oval, que se prestaronpor la perfecciónde
sus acabados,a serreducidasa camafeos.

OriettaRossianalizalas discrepanciassurgidasen tornoal métodode restau-
raciónde los frontonesde Egina, descubiertosen 1816.y destinadosa la Glipcote-
ca de Mónaco. Formasdistintasde interpretacióny tratamientodgl arteantiguo.
entreJohamM. Wagnery Thorvaldsen.deun lado,y Luis 1 de Baviera,porotro.
El príncipedeseaballenarel nuevo museo,deobrasestéticamenteapreciables,sin
otorgardemasiadaimportanciaa la correcciónfilológica delas reconstrucciones.
mientrasque los dosartistas,a su vez,eran profundamenteconscientesde la ne-
cesidadde procedercon extremaprecaucióny respetoa la obra.

De igual modo,aparecendistintoscriteriosen lo queal tratamientode las pie-
zasantiguasrespecta.enre los dos artistas:Wagnerconsiderael fragmentoanti-
guo, como un cuerpo incompleto y violado, al cual se debe«ponerremedio».
Thorvaldsen.por su parte.exaltael fragmentoen sí mismo, como si setratarade
unaespeciede fetiche,en el cual no se debe,en ningúnmodo, intervenir.

Es interesantehacernotarque. en los largosañosde permanenciadel artista
en Roma.se fueconvirtiendoen un protectorde los artistasextranjerospresentes
en la ciudad: especialmentedaneses,perotambién alemanes,y curiosamente,de
la coloniade artistasrusos.Paraentoncesya era un afamadoartistay recibíaen-
cargosde la alta sociedadrusacosmopolita.


