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numentodesdesu creaciónhastasuabandonoy desapariciónallá por el siglo V
d.C.

A la luz tan sólo de estosdatos arqueológicosy de los escritos antiguos
—podría achacárselen casi total olvido de la iconografía—.Polaccoexponelas
distintasfases,teniendomuy presenteslas tesisdel que fuera su maestro.C. Anti
(enTeatri greci arcaicidaMinosseaPende.Padova.1947).perocorrigiéndolasenas-
pectosquele parecenindefendibles.En concreto.da por sentadoque.siguiendo
la tradición literaria, no existe ningún edificio teatralen el emplazamientodel
Teatrode Dionisio Eleutéreohastalas primerasdécadasdel siglo V a. C.

El momentomásimportantees.lógicamente,el que vio las representaciones
de los tresgrandestrágicosy de la comediaantigua.Acasopuedaresultarfanta-
siosala hipótesis—tomadadeBroneer—dequelapropia tiendadeJeijes.captu-
radacomo botín en Platea.sirviesede fondopararepresentarlos Persasde Esqui’
lo. y fuesedespuéssubstitÉiidapor el pórticoquecierrapordetrásel edificio escé-
nico,perolo ciertoes queestedetalleno invalidaen absolutoel restodela exposi-
cion. Esquilo representaríaanteun escenarioreducidoa un muro —el posterior
del pórtico— dotadode un elementocentralen relieve,quizáen formade templo.
y abierto,parael movimientode los actores,al piso superiordel propio pórtico.

Despuésvendríala gran reformade Pericles,vinculadaa la construccióndel
Odeón.En ella se avanzaríala escenahaciala zonade las gradas—quepor ello
habríande rehacerse—y secrearíala estructurade los parascenios,sin duda sos-
tenidospor estructurasdeadobeo. másbien,porpostesde madera.Detrásqueda-
ría lo queantesfuera el escenario,ahoraconvertidoen zonade servicioparalas
máquinas,los vestuariosy el propio movimiento de los actorestras la escena.
Hastala siguientereforma,la de Licurgo, quecasiselimita a rehaceren mármol
las estructuraspreexistentes,estaserála escenade todo el teatroclásico.

Al lado deestecapítulo,acasoresultende menorinteréslas evolucionesposte-
rioresy la propia historia dela cavea,a lasquesinembargosededica Polaccocon
similar meticulosidad.Así, concluyenuestroautorque lasgradaspasana serpé-
treasen la épocadeLicurgo, y que es por tantoentoncescuandola graderíaensu
conjunto sehacesemicircular—la anteriorhabíade serpoligonal,pueslos ban-
cosde maderaeranrectos—.Nadaparece,enprincipio, que puedaoponersea es-
ta opinión; sólo cabríauna discrepanciade detalle: acasola ideadel semicírculo
no llegasea AtenasdesdeEpidauro(p. 176), sino que, si aceptamosla tesisde
A. y. Gerkan,seríael teatrode Epidauro.fechableunoo varios lustrosdespuésde
la reforma de Licurgo, el quetomasecomo modeloestanovedadática: al fin y al
cabopareceevidente,aúnen el siglo IV a.C.. la preeminenciaabsolutade Atenas
en el campoteatral.

Miguel Angel ELVIRA

Géza DE FRANCOVICH, Santuaníe tomberuprestnidellantica Frigia. Roma. «L’Er-
ma» di Bretschneider.1990.Vol. 1: texto; 208 págs.vol.2: láminas:512 ilustr.

Allá en el interior de Anatolia,al occidentede Gordiony a medio caminoen-
tre Eskisehiry Myonkarahisar,se encuentrauna colina conocidacomo Midas
Sehri. la Ciudadde Midas. Se halla al ladode unaaldeallamadaYazilikaya (que
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nadatieneque vercon el homónimoyacimientohitita) y. paralos estudiososde
arqueologíae historia del arte,debesu famaal llamado«Monumentode Midas»,
unagranfachadaesculpidaenla roca,cubiertade decoracionesgeométricasy co-
ronada porla versión en relieve de un tejadoa dosaguas.

Perono esésteel únicoedificio talladoenlas rocasdel lugar: otra fachada,re-
lieves figurados,escalones,cámaras,pozosy simplesagujeroshacende esteevo-
cadorambienteun verdaderocatálogodeconstruccionesrupestres,dentrodeuna
región dondeno faltan precisamenteejemplosde trabajosde estetipo. Porello,
no es de extrañarque se hayansugeridoexplicacionesvariadasal usode estas
huellasde actividadhumana,y que éstasse hayanvisto siemprelimitadaspor la
falta deexcavacionescientíficasque,dadala propianaturalezadel terreno,resul-
tan a menudoimposibleso pococoncluyentes.

En estecontexto,el libro quecomentamostomaunaposturaclara,y manifies-
tamentepolémica.Su título esinclusoequívoco,porque,en realidad,másle cua-
draríaalgún otro como El culto de Cibelesen los restosrupestresde Frigia: todo, se-
gún el autor,puedeserexplicadoen el contextode los ritosy de la religión de la
MagnaMater: agujerosdestinadosa recibirlibaciones,tronosesculpidosen la ro-
ca, túnelesrituales; la propiatalla dela piedraessignodel culto a unadiosavin-
culada,por su mismaesencia,a tan duro elemento.

Partiendode esa hipótesis,consideradacomo una certeza.O. de Francovich
recorretodaFrigia, e inclusootrasregionesdel occidentede Anatolia,buscando
monumentossemejantesa los de la Ciudadde Midas, que no es «ciudad»,sino
enormesantuario.Su asombrosoconocimientodelas mesetasturcasle revelade-
cenasde huellasde tronos.de lugaresdondese practicabantauroboliosy criobo-
lios, de tallasalusivasa la diosao a Atis, restostodosque le resultaríaninexplica-
bles al no informado.

Setratade un estudiosindudaeruditísimo,cargado—y hastarecargado—de
citas y profusabibliografía.El lector no sólo descubremúltiples yacimientoscasi
olvidadoso desconocidos,sino querecibeunalluvia dedatossobrela religión de
Cibeles;incluso,tras la avalanchaargumental,aceptaque,si verdaderamenteCi-
belesy los frigios son entidadesinseparables,parecemás que lógica la tesis del
autor, segúnla cual la invasióntraco-frigiade fines del 2.0 milenio a.C. seriaun
mito,pueslos frigios —es decir, Cibeles—estaríanya instaladosen sussatuarios
desdeépocahitita por lo menos,y el culto a la diosa,visto a travésde susrestos
materiales,se muestraíntimamenteunido a otros ritosantiguosdeAnatolia,Siria
y Palestina.

Pero,paraunamentedesapasionaday deseosade pruebas,quedan,pesea to-
do, ciertasobjeciones.Resultaincómodala posturaapriorísticade quehacegala
el autor, descalificandode un plumazolas tesisde otros estudiososque le han
precedido.Sorprendela enrevesadaforma en que aparecenexpuestaslas ideas,
multiplicando los excursus:aunquese tratantodos los aspectosde la religión de
Cibeles,éstosaparecenen vuela pluma, sin criterio sistemáticoalguno.Y, final-
mente,en el aspectoiconográfico,es discutibleel valor exclusivo concedidoa las
fotografias,a expensasde otroselementosa vecesmá~ expresivos,como mapas,es-
quemaso dibujos;sin dudase tratade yacimientosmal conocidos,peroesomismo
invitaría a una másconcretadescripción,a unavisión máscríticay distanciada.

Miguel Angel ELVIRA
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A. KOLosKI OOSTROW, TheSarnoBafh Complex,Roma,«LErma»di Bretschnei-
der, 1990, Pp. 137, CXXV láms.

El cuartovolumende la seriede monografíasquela Superintendenciaarqueo-
lógica de Pompeyadedica a complejosarquitectónicosde especialsignificación.
estádedicadoal complejo termal de Sarno,un edificio sustancialmenteinédito
parael queno existenparalelosen el áreavesubianay querevisteun particular
interés,tantoparael estudiode la arquitecturadoméstica,comoparael de losedi-
ficios termales.

Trasunabreve historia de las excavacionesefectuadasdesdefinalesde siglo,
A. Koloski inicia en el segundocapítulounacompletay complejadescripciónde
los restosque subsisten.Las diversasestanciassonanalizadascon objeto dedes-
cubrir los principiosarquitectónicospor los quese rige el edificio y lasdiferencias
quepresentarespectoa las prescripcionesdeVitrubio. El atrium/tahlinumdeSar-
no por ejemplo,no presentaalaey sushabitacionesno se habrena él. Sin embar-
go mantieneconformea lasespecificacionesdel tratadistaromano lasproporcio-
nesde anchuray longitud.

Perola autorano selimita a un examenpuramentedescriptivodelas estructu-
rasconservadas;antesbien se apoyaen fuentesdocumentalesde diversaíndole,
concretamentelas literarias,para establecerla finalidad de las habitacionesy la
cronologíadel edificio en la que se distinguencuatrofases.

Tampocofaltaunatentoanálisisdel aparatodecorativoal queestádedicado
el tercercapítulo.A la descripciónde la naturalezay la localizaciónde las pintu-
rasse añadeunarica discusiónsobreunaseriede problemasrelativosal carácter
y cronologíadel tercery cuartoestilo de Mau y su influencia en las pinturasde
Sarno.La exposiciónde talescuestionesdestacapor su claridady extremaconcí-
sion. El ¿apítuloconcluyecon una secciónen la que se estudiael esquemadeco-
rativo del frigidariuni, cuyosfrescos(dondese representanescenasmitológicasy
depigmeos)sitúanal complejoen unaposiciónrelevanteentrelas pinturasdelas
termasde las pequeñasciudadesromanas.

El último capitulo estudiael complejoa partirdedosdostipos arquitectónicos
representadosen la fase final de su estructura:la insulay el balneum.Unaabun-
dantedocumentaciónliteraria y la comparacióncon las insulaeyhalneade Pom-
peya.Herculanoy Ostia sonasimismoempleadaspara interpretarlas funciones
de diferentesáreasde la construcción.

En conclusión,un excelentetrAbajo no sólo por la recopilaciónde datosinédi-
tos sinotambiénpor el métodoempleado.El examende las característicasplani-
métricas,analizadasno deun modoabstractosino mediantela comparacióncon
edificiosanálogosde otrasáreaso recurriendoa la informacióntransmitidapor
las fuentes-clásicas,hacenque estevolumen resultede gran utilidad. Utilidad
acrecentadapor un apéndicecon las fichas técnicasde los frescosy mosaicos
conservadosy un catálogode ilustracionesy planosde las habitacionesmás
representativas.

Clelia MARTÍNEZ MAZA


