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simple vicus, centroadministrativode un territorioen el quehabíaunapoblacióndis-
persaen aldeas/pequeñoscastros.

Del excelenteestudiosobrela distribucióndel culto a los Lares Vialesen Asturiasy
en otros lugaresdel Noroeste,surgeunadudahastaahora no planteada.Se interpre-
tancomodivinidadesromanasquesincretizancreenciasprerromanas.La grancorres-
pondenciade su distribuciónconmansiones—unade ellases la propiaLucusAsturum,
bajo la forma de Luco Astorumenel Ravenate—permitesuponermayor improntaro-
manaque indígena.

En todo caso,el título decivitas paraLucusAstutumen documentosmedievalesno
exigeciertamentereconstruirla ideade quefue una«granciudad»,perono sólo por
los argumentosqueaportanlos autoresde estaobra(Pp. 66-73). sino porqueesamis-
ma mención en épocaromanatampocollevaba a ello. Baste recordartestimonios.
también del norte, de inscripcionesquealudena civis/civesOrgenomescus.Vadiniensis.
ya enel s. III d. C., cuandoningunade esascomunidadesllegó a tenerun núcleourba-
no mayorque el de un pequeñovicus.

Julio MANGAS

Luigi POLACCO, JI teatrodi Dionisio EleutereoadAtene, Roma,«L’Erma» di Bretsch-
neider.1990. 188 págs..120 ilustr.. XLI láms.

Eramossin dudabastanteslos que esperábamosla aparición,un día u otro, de
un libro comoel presente.y que nosfelicitamospor ella. En efecto,haceya dos
décadasque se difundióampliamentepor el mundocientífico, graciasa supubli-
caciónen un libro tanútil como es el BildlexikonzurTopographiedesantikenAthen,
de J. Travlos(Tubingen,1971),unahistoriadel Teatrode Dionisio ateniensecapaz
de asombrara cualquiera:frentea la opinión general,el monumentoveíaretrasa-
dassusfasesevolutivas hastalímites nuncapensados,puessu edificio escénico
resultabainexistentehastala refonnade Licurgo (h. 335 a. C.). y sólo a fines del
siglo IV a.C. cobrabaunaformaorgánica,con parasceniossostenidospor postes
o columnas.

Tal cronologíasuponíaunabofetada,no sólo a la tradicióncientífica,sino,lo
quees másgrave,a las propiasfuentesantiguas—quehablandedecoradosya en
la épocadeEsquilo, y quesuponenmaquinariasy un movimientoescénicocom-
plejo en la representaciónde Eurípidesy Aristófanes—.y hastase enfrentabaa la
tradición iconográfica,basadaenpinturascerámicasdel siglo IV a. C. y en copias
romanasde cuadrosde la mismaépoca.Era necesario,por tanto,que alguienvi-
niesea remediarel entuerto.

Y esees el cometidoque lleva a cabo,con minucia encomiable.y sin necesi-
dadde nuevasexcavaciones—salvoenpuntosmarginales—L. Polacco,profundo
conocedorde teatrosantiguos.Su laborconsisteen un examenexhaustivode to-
doslos restosvisiblesdel prestigiosomonumento,contrastadosy completadospor
las anotacionesde quieneslo excavarony estudiaronantesqueél (D6rpfeld.Bu-
lle y Fiechtersobretodo,como el propio autorindica),en un intentodefinitivo de
fijar la anterioridado posterioridadde todoslos elementosrelacionadosentresí.
Estecuidadosoestudioocupala mayorpartedel volumen,y preparael capítulo
final, el XI. dondese relata,enpocomenosdetreintapáginas,la historia del mo-
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numentodesdesu creaciónhastasuabandonoy desapariciónallá por el siglo V
d.C.

A la luz tan sólo de estosdatos arqueológicosy de los escritos antiguos
—podría achacárselen casi total olvido de la iconografía—.Polaccoexponelas
distintasfases,teniendomuy presenteslas tesisdel que fuera su maestro.C. Anti
(enTeatri greci arcaicidaMinosseaPende.Padova.1947).perocorrigiéndolasenas-
pectosquele parecenindefendibles.En concreto.da por sentadoque.siguiendo
la tradición literaria, no existe ningún edificio teatralen el emplazamientodel
Teatrode Dionisio Eleutéreohastalas primerasdécadasdel siglo V a. C.

El momentomásimportantees.lógicamente,el que vio las representaciones
de los tresgrandestrágicosy de la comediaantigua.Acasopuedaresultarfanta-
siosala hipótesis—tomadadeBroneer—dequelapropia tiendadeJeijes.captu-
radacomo botín en Platea.sirviesede fondopararepresentarlos Persasde Esqui’
lo. y fuesedespuéssubstitÉiidapor el pórticoquecierrapordetrásel edificio escé-
nico,perolo ciertoes queestedetalleno invalidaen absolutoel restodela exposi-
cion. Esquilo representaríaanteun escenarioreducidoa un muro —el posterior
del pórtico— dotadode un elementocentralen relieve,quizáen formade templo.
y abierto,parael movimientode los actores,al piso superiordel propio pórtico.

Despuésvendríala gran reformade Pericles,vinculadaa la construccióndel
Odeón.En ella se avanzaríala escenahaciala zonade las gradas—quepor ello
habríande rehacerse—y secrearíala estructurade los parascenios,sin duda sos-
tenidospor estructurasdeadobeo. másbien,porpostesde madera.Detrásqueda-
ría lo queantesfuera el escenario,ahoraconvertidoen zonade servicioparalas
máquinas,los vestuariosy el propio movimiento de los actorestras la escena.
Hastala siguientereforma,la de Licurgo, quecasiselimita a rehaceren mármol
las estructuraspreexistentes,estaserála escenade todo el teatroclásico.

Al lado deestecapítulo,acasoresultende menorinteréslas evolucionesposte-
rioresy la propia historia dela cavea,a lasquesinembargosededica Polaccocon
similar meticulosidad.Así, concluyenuestroautorque lasgradaspasana serpé-
treasen la épocadeLicurgo, y que es por tantoentoncescuandola graderíaensu
conjunto sehacesemicircular—la anteriorhabíade serpoligonal,pueslos ban-
cosde maderaeranrectos—.Nadaparece,enprincipio, que puedaoponersea es-
ta opinión; sólo cabríauna discrepanciade detalle: acasola ideadel semicírculo
no llegasea AtenasdesdeEpidauro(p. 176), sino que, si aceptamosla tesisde
A. y. Gerkan,seríael teatrode Epidauro.fechableunoo varios lustrosdespuésde
la reforma de Licurgo, el quetomasecomo modeloestanovedadática: al fin y al
cabopareceevidente,aúnen el siglo IV a.C.. la preeminenciaabsolutade Atenas
en el campoteatral.

Miguel Angel ELVIRA

Géza DE FRANCOVICH, Santuaníe tomberuprestnidellantica Frigia. Roma. «L’Er-
ma» di Bretschneider.1990.Vol. 1: texto; 208 págs.vol.2: láminas:512 ilustr.

Allá en el interior de Anatolia,al occidentede Gordiony a medio caminoen-
tre Eskisehiry Myonkarahisar,se encuentrauna colina conocidacomo Midas
Sehri. la Ciudadde Midas. Se halla al ladode unaaldeallamadaYazilikaya (que


