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interpretacióniconológicaalgunadelos efebos,Hércules,sátiros,danzarinesy demás
figurasquedecoranlos candelabrosanalizados.

EstelaOndA FERNÁNDEZ

DENISE EMMANIJEL-REBUFFAT, Corpus Spec~lorumEtruscorum.France 1. París,
Muséedu Louvre. 1, Roma,«L’Erma» di Bretschneider,1988, 206pp., láms.,
ilust. (ISBN 88-7062-645-8).

Uno de los elementosmás señaladosde la producción broncísticaetrusca lo
constituyesin duda los espejos.La importanciade talesobjetos ya propició en la
segundamitadelsiglo pasadola monumentalobradeE. Gerhard,EtruskischeSpiegel,
querecogíalaprácticatotalidaddetosespejosconocidoshacecienaños.Estaobraha
constituidodesdeel momentode su publicaciónel principalinstrumentoutilizadopor
los especialistas,hastael punto queen 1966 se hizo necesariaunareimpresiónpara
cubrirla demandaexistente.Sin embargo,en la última décadase hapuestoen marcha
unagrandiosaempresaquebajo la direccióndel«InstitutoNazionaledi Studi Etruschi
cd Italici’>, tienecomoobjetivosuperarlasperspectivas,forzosamentelimitadasdela
envejecidacontribución de Gerhad y ofrecer de maneraordenaday exhaustiva,
siguiendoengenerallaspautasdelCVA, los espejosetruscosconocidos.Esteproyecto
ya ha dadosusprimerosfrutos, siendoel presentelibro un eslabónmásen la cadena.

EsteprimertomodedicadoaFranciarecoge40 —todosellosde«mangomacizo”—
delos 113espejosquecomponenlacoleccióndel MuseodelLouvre, lamásnumerosa
eimportanteentrelasfrancesas,dejándoselosrestantesparadospróximosvolúmenes,
ya en preparación.Cronológicamentelos espejosse sitúanentreel siglo V a. C. y la
primeramitaddel siglo III a. C., con unamayorconcentraciónen el siglo IV a. C. En
cuantoa los temas,predominanlos motivos extraídosde la mitología griega,con
especialreferenciaaHérculesy alos Dióscuros,aunquetampocofaltala presenciade
elementospertenecientesal patrimonionacional etrusco,comola seriequetieneen
Lasaa su protagonista.Cadaejemplaresestudiadominuciosamente,desdelascarac-
terísticastipológicas que presentan,con explicación de todos los detalles,a las
puramenteartísticas,incluyendoun valioso comentariodel motivo iconográficoque
adornael espejo;naturalmentecadaejemplarestáacompañadode las fotografíasy
dibujos correspondientes.El tomo se completacon la historia de la colección del
Louvre,ausenteentratadosmásantiguos,conconcordanciasrespectoarecopilaciones
anterioresy de un utilísimo glosario, que sin duda beneficiaráa los lectoresy
estudiososno especializadosenestosobjetos,peroquecontinuamenteutilizan por su
elevadovalor documental.

JorgeMARTINEZ-PINNA
(UniversidadComplutense)

GIULíANA CALcANí, Cavalierí di bronzo.La Tormadi Alessandrooperadi Lisippo.
«L’Erma» di Bretschneider,Roma, 1989, 184 p.

Al tratarestaobra,lo primeroquecabeadvertiresque,comomuybienseñalala nota
introductoria,se tratade unaresídi/aurea; muy buena,sin lugar adudas,perotesi di
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laurea al fin y al cabo,contodala cargade audaciay la relativaingenuidadquecabe
esperardeuna investigadoraquecomienzasu carrera.

Los capítulosdel libro intentancercar,correctamente,todoel entornodelperdido
monumentoenel queLisipo representóaAlejandrojunto asuscompañeroscaídosen
el Gránico. Un capitulo —quizá prescindible—sobre el desarrolloconcretode la
batallada paso a la historia del monumento,desdesu encargopara Dion hastasu
desapariciónenRoma;estahistoria,bienilustradaal final delvolumenporunapéndice
de fuentes,sirve paraconcretarcuantosabemosobjetivamentesobreel conjunto
lisipeo.

Trasunacanónicaaproximaciónalahistoriadelasinvestigacioneshastahoy—con
particularincidenciaen el mayor pasode estasúltimas décadas,quees sin dudael
paralelismocon los jinetesy caballosfragmentadosde Lanuvio—, nuestraautorase
centraenel estudioconcretode los detallesiconográficosquehubieronde plasmarse
en el monumento,carácterde los retratos——el de Alejandrosobretodo—, formasy
tipos de armas,calzadosy corazas,peculiaridadesfísicasde los caballose incluso
detallesde susarreos.

Sin duda es en estapartecentral del libro donde se suscitanmás problemas,
sobre todo por el relieve que toma un enfoquemuy discutible: el del carácter
documentalde la obra. Creemosdifícil de defenderla tesisde queAlejandroaparez-
casin cascoen la estatuilladeHerculanoporque,de hecho,le rompieronsu cascoen
la batalla (p. 45), y curiosa la opinión de que se realizasenverdaderosretratos
individualizadosdel caballo Bucéfalo (Pp. 100-101). El arte oficial y votivo de
Alejandro, comoel de todaslasépocas,debíade regirsepornormasmásconvencio-
nales:Alejandro teníaqueaparecercaracterizadopor susrasgosmásdefinidosy por
su diademaregia(porello no puedeconsiderarseun Alejandroel jinete representado
en la metopadeTarento,p. 46)y todaslasalabanzasantiguasal realismode retrato y
caballoshandeversecomoalgorelativo,y comoalabanzaalos caracteresvivacesdel
estilo de Lisipo.

Másimportantehubierasido —y notamosestacarencia—adentrarseen latécnica
y laestéticadelmaestrosicionio,envezdeliquidarde un plumazo,sinexplicaciones,
el carácterlisipeo de las estatuasde Lanuvio (p. 78) o buscar,un poco ligeramente,
posiblescaballos——comoel broncíneodelMuseodelos Conservadores—susceptibles
de serestudiadosen estecontexto.

Las conclusiones,como es lógico, resultan convincentessólo a medias.A la
hora de reconstruiridealmentelos guerreros,la autora aceptacon demasiadarapi-
dez la presenciade enemigosvencidos bajo las patas delanterasde los caballos
—los necesitaparasosteneralos équidossólo sobresuspatastraseras——,y finalmente,
se aferraa la ideade queel escultor,deseosode levantarun documentodescriptivo
de la batalla, compusosu exvotocomouna animadaescenade combate(p. 150 ss.).
Puedeaceptarseestaopinión comounahipótesis,perono creemosrebatidala idea—

más lógica en el contextode los monumentosvotivos clásicos—de una simple
yuxtaposicióndejinetesalienados.Sólodécadasmástarde,al final delavidade Lisipo,
podemosver un planteamientodiferente,narrativo,enlacaceríaofrecidaenDelfospor
Crátero.

Miguel A. ELviRA
(UniversidadComplutense)
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PATRIZio PENSABENE, II teatro romano di Ferento. Architettura e decorazione
scultorea,«LErma»dí Bretschneider,Roma, 1989, 212 pp., ¡17 lámns.,15
planos.

Aunqueel teatrode Ferento,antiguaciudadromanasituadaaunos 10km.al norte
de Viterbo,esconocidodesdesiempre,puessusruinasno fueron ocultadasjamásy ya
prestigiososarquitectosrenacentistaslas dibujaron, lo cierto es que el presente
volumenconstituyelaprimerapublicacióncompletadelmonumento.Hastaahora,ni
los varios excavadoresqueen nuestrosiglo hantrabajadoentresus muros,ni los
restauradoresquehanconsolidadoy completadosusestrcturasse habíanplanteado
proyectotan ambicioso.

El teatro, obrade principios del siglo 1 d. C., con unaescenareconstruidaen la
seguridamitad del II, erareconocidopor todos comoun importanteejemplo de la
arquitecturapara espectáculos,pesea su reducido tamaño,y por ello mereceel
cuidadosotratamientoquele dedicael autor.Este,además,sepermiteapuntesacerca
de lasproporcionesde los teatrosromanos,a partir del esquemade Vitrubio y del
propuestopor D. E. Small en AJA, 87, 1983 y trasciendeasíla merapublicacióndel
monumento, introduciéndoseen el estudio de la arquitecturateatral romanaen su
conjunto.

Pero el teatro de Ferento no es sólo un edificio. Sus esculturas,casi todas
procedentesdela remodelaciónantonianay seVeriana,tieneninterésiconográficoen
varioscampos;así, constituyenun importantecapituloen la tipología de las Musas;
presentanla única imagen del Pothos de Escopasque hayaconservadosus alas, y
añadenunacabezajuvenil de Caracallaala retratísticade esteemperador.Encuanto
ala epigrafía,nos resultagratoadvertir lapresenciadeunabasehonoríficadedicada
a L. Allius Volusianus,quefue quaestorprovinciaeBaeticaea finesdelsiglo lId. C.
Por estasy otras razones,podemoscongratularnosde la presentepublicación, tan
necesariacomocorrecta,completay bien ilustrada.

Miguel A. ELviRA
(UniversidadComplutense)

MARISA PuíoVENTURA, Los europeosyeloro deAfrica oriental (antiguoZimbabwe).
Barcelona1990,SendaiEdiciones.llOpp.,6maps.,6grabs.,1 croquis,1 fotg.
B/N.

Comprendercómoseproduceel contactoentreculturas,indagarensusmodalida-
des,entendersusreglasy analizarsusconsecuenciasesimprescindibleno sóloparalos
antropólogos,sino tambiénparalos historiadoresdetodaépocay condiciónideológi-
ca. Precisamenteaesetemadedicala Prof.PuigVenturasu libro. Enél seanalizanlas
fuentesportuguesassobreel antiguo reino de Monomotapa,situado en la actual
Zimbabwe,duranteel siglo XVI.

La autora,licenciadaen Historiapor la UniversidaddeBarcelona,es miembrodel
CentrodeEstudiosAfricanosy especialistaenAfrica Suroriental.Formaparte,pues,
del reducidogrupo de españolesdedicadosala historia del Africa Negra.

El libro observaunaclaradivisión endospartes.La primeraesun estudiosobreel
reinodelMonomotapa,paísdeextraordinariariquezaaurífera,queerabeneficiadapor
los propiosvasallosdel Monomotapaparausopropio y comercioconlos musulmanes


