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RESUMEN—Larepresentacióndedistintasescenasdeuenaíiones entresmosaicos
hispanosdecirco,datadosenelsiglo IV d. C., lleva a la autoraahacerun estudiode este
tipo deespectáculossangrientosenel ImperioRomano,a travesde las fuentesliterarias
y de los documentosarqueológicos.Lafechatardíade los pavimentoshispanosconstituye
un dato históricode interésen relaciónconel final de las uenationescelebradasen los
circosy en losanfiteatrosdel occidenteromano.

SUMMARY.—The representationof different scenesfrom uenationes in three
Hispaniccircusmosaicsdatingfrom the4th centurya. D. hasmotivatedresearchof this
typeof bloodsheddingperformancein theRomanEmpire,basedon literary sourcesand
archaeologicaldocuments.Thelatedateof theseSpanishfloor coveringsis of historical
relevancewith regardto the terminaldateof theuenationes, which usedto becelebrated
in circusesand amphitheatresin IheWestempanof IheRomanEmpire.

Detodoslosmosaicoshispanoscon escenasdecircoy anfiteatrohaytres, que
se guardanen el Museo Arqueológicode Barcelona,con unas peculiaridades
comunesde gran interéshistórico y acusadosimbolismo.Los tres pertenecen
al tipo de representaciónespacialo arquitectónicadel edificio, en cuyo
interior tienenlugarlas competicionesde circoo lasuenaíionesdel anfiteatro.

Setratade losconocidosmosaicosdecircodeGeronay de Barcelonay del de
anfiteatrode Agramunt (Lérida) que,aunqueya publicadohaceaños,ha sido
objetorecientementedeun másamplioestudioenel fascículovmdel Corpusde
MosaicosRomanosdeEspaña.

Del pavimentobarcelonés’interesasobretodo la decoraciónde la spina,en
dondeaparecerepresentadaCybelessentadasobreel leóny adornadaconcorona

1. A. Balil, «Mosaicoscircensesde Barcelonay Gerona».ARAR, 150-151, 1962, Pp. 257 y st.; J.
Polzer,Circus Pave,nen’s, New York, 1963,pp. 81 yss.;J.H.Humphrey,Romancircuses.Londres,1986.
PP. 235 y st.
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Fig. 6.—Sigilla:a de Amiens. (BulE. Soc. No:. Ant, France,1983, p. 180).

«Fue/lis autemferocissimamuaccam, ideoque praeter consuetudinem
comparatam,diabolus praeparauit, sexul earum etiam de bestiaaemulatus.
Itaquedispoliataee! reticulis indutaeproducebantur.Horruit populusalteram
rescipienspuellamdelicatam,alíeram...Itareuocaíaeetdiscincíisindutae.Prior
Perpetuaiactata es!, el concidit in lumbos»”.

Un testimoniomásdecristianoscondenadosaserarrojadosa torosenfureci-
dospor hierroscandentesesel deEusebio(Hisí.eccí.,VIII 6, 10) quienrelatalos
suplicios sufridos por los mártires de Tyro y de Palestinadurantela gran
persecuciónde Diocleciano en 303-311: ol=;-ng mv oii KarEJTXctyl] té;
avapL0~iongIIaOTLYa; KaL -r&; ¿y -ro&rotq mv tbg aX~8n;~rnpa&i~wv Tij;
OEocrr43E(aqá6?vflmv¿varctoELg16v tE ~tapaxpfj~xa pEía té; póxrrtyagtv
6~p6tv ¿tvepontoj3dpotgáynvaicaY-ré;¿yroúrw~rap&zXswvKUL éta~opmnv
apKttoV oun-v tu cvyptwv KaL 2tUflL Km otórjpW KEKaU-rT)ptaopEvwv Por~~’
atpoo~3oX¿tgxrn té; npógsxaotov ~v &t~pfto=’Bauitaotougmv y~vvaunv
Únoxovd;’2.

La costumbrede arrojarcondenadosa las fieras salvajespareceserquela
tomaronlos romanosde loscartagineses,siendoPaulusAemilius, en 168 a.
y Scipio Aemilianus,en las campañasde Africa del año146 a. C., losprimeros
quecondenarona los desertoresaserarrojadosa las fierasenel anfiteatro(Liv.

II. «Mascontralas mujerespreparóel diablo unavacabravísima,compradaexpresamentecontrala
costumbreparaemular,aúnenla fiereza,el sexodeellas.Así pues,desnudasy envueltasen redes,fueron
llevadasal espectáculo.El pueblosintió honoral contemplara launa,jovendelicada,y a la otra... Las
retirarony lasvistieroncontúnicas.LaprimeraenserlanzadaalairefuePerpetua,quecayódeespaldas...».
sobreestemartirio, Cfr. L. Robert,«Unevision dePerpétuemartyre1 Carthageen 203». CRAI, 1982.PP.
228 y ss.

12. «...lnmediatamentedespuésdelos azotesseguíaelcombatecon lasfierascarnicerasy allí erande
verlasarremetidasde los leopardos,deososdediferentesespecies,jabalíesy torosenfurecidospor hierros
candentes».La modalidadde azuzara los torosclavándolesarponcillosenrojecidosal fuegoseatestigua
enMarcial (spec:.. XIX. 2).
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epit. 51; Val. Max. II 7, 13-l4)’~. TambiénL. Pisón Cesonino,siendopro-
cónsulde Africa, envió a P. Clodio parasusjuegosedilicios un grannúmerode
personasinocentescaprichosamentecondenadosa lucharconlas fieras (Cic. L.
Pisonem,89).Los dainnadad bestiassolíanserloscautivosdelas guerraso los
malhechores,a losquepronto se añadieronloscristianos.Efectivamente,ya en
el año64 los cristianosperseguidospor Nerónfueron condenadosa jugar este
papel (Clem. Rom. ad Cor., 1, 6). Asimismo, en épocade Marco Aurelio, el
gobernadorde la Galia Lugdunensearrojóa las fieras a aquelloscristianosque
no teníanla condiciónde ciudadanosromanos(Eus.His!. eccí.,V 1,47).En la
PenínsulaIbéricala existenciade estetipo de espectáculossangrientossehalla
atestiguadaenCicerón(pro Balbo43; adfam.X 32, 3), cuandoPollio acusaa
Balbo de haberarrojadoa las fieras salvajesdel circo a muchosciudadanos
romanosy entreellos a un hombrebien conocidoen la colonia romanade
Hispalis’4.

Normalmente,los condenadosa las fieras eran conducidosal anfiteatro
desnudoso semidesnudosy con las manosatadasa la espalda,segúnatestiguan
variosdocumentosarqueológicos.BasterecordarlosmosaicosdeZlitentSy deEl
Djem’6, con representacionesde damnatiatacadospor leopardos(fig. 7); los
relievesdeApri (fig. 8), Pergey Sardesconel mismotemat7,o el de Esmirnaen
dondeen tresregistrossuperpuestosse representaa dosgruposde condenados
atadoscon unacuerdapor el cuello, conducidospor los guardianespara ser
arrojadosa lasfierasqueaparecenenel registroinferior’t. Del mismomodoeran
tratadaslas mujeresque,desnudasy con las manosatadasa la espalda,son
arrojadasa los leonesensigillatasdel MuseodeBellasArtesdeBesan9on(fig. 9);
o como se ve en unaterracotadel Museode Louvre, procedentede KalaaSrira
(Túnez),endondeunapanteraseavalanzay muerdeenel cuello a unamujerque,
desnuday conlas manosatadasa la espalda,vamontandosobreun toro(fig. 10),
confirmandola cita de Eliano (na!. an. VII 4) acercade que los toros eran
amaestradosparallevar mujerest9.

En ocasiones,losdamnatiadbesúasseconveníanenvíctimassustitutoriasde
los sacrificios que debíanhacerseen honor de ciertasdivinidades,y en esta
creenciaeranvestidosa la manerade sacerdotes,segúnseatestiguaenla Passio
SS.Perpetuaee!Felicitatis XVIII 4: Stcumductiessentin portamel cogerentur
habitum induere, uiri quidern sacerdotumSaturni,feminaeuero sacrai’arum

13. Cfr. DAGR V. Pp. 707-708.
14. A. Garcíay Bellido. Les religions orientales dans ¡Espagne romaine, Leiden, 1967, p. 6.
15. 5. Aurigemma.¡ mosaici diz/iten, Milán, 1926, Pp. 178-186.figs. II, 112 y 114. Las distintas

opinionessobreladatacióndeestemosaicohansidorecogidaspor D, Parrish.«Thedateof mosaicsfrorn
Zliten», Ant. Afr., 21, 1985, Pp.153 y ss.,quienseinclina por unacronologíaenel sigloIII.

16. L. Foucher,Décauverres archéologiques5 Thysdrusen 1961, Tunis s,d., Pp. 19-21.pl. XXI-XXII.
Datadoa finesdel siglo II.

17. L. Roben,«Unevision de Perpétue»,cit., Pp. 249-251. figs. 9 y lO.
18. Cfr. DAGR y. Pp.707-708.fig. 7377.
19. J. M. BlázquezpiensaqueestaescenapodríaestarinspiradaenelSupliciodeDirce,basándoseen

lacita deClementeRomano(epis:., 16,2)sobreelcastigoaqueeransometidaslascristianasrepresentando
elpapeldeDirceodelasDanaides,Cfr. J. M.Blázquez.0Venationes”yjuegosdetorosenlaantigtiedad»
Zephyrus 13, 1962. p. 56,nota 36.
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Cereri,generosaii/a infinein usqueconstantiarepugnauií20.Quizáesasícomo
se ha representadoa los condenadosen los mosaicosde Geronay de Silin2t,
aunquelo másprobableesquese lesexhibiera,comoocurreenel pavimentode
Barcelona,con suspropiasropascon objeto de dejar patentesu procedencia
exótica.

El pavimento de la villa romanade El Reguer(Puigvert de Agramunt,
Lérida)22muestraunaescenadeuenatiodentrode unaestructuraarquitectónica
de formaoval, querecuerdaal espaciorepresentadoen el mosaicode losToros
y el BanquetedeEl Djem2>, fechadoenla primeramitaddel siglo III. A pesarde
losgrandesdeteriorossufridospor el pavimentoleridano,aúnesposibleapreciar
algunosdetallesdelaescenafiguradaque,porel momento,constituyeun unicum
en la musivariahispanorromana,aunqueel temade las uenationesseencuentra
documentadoen sigillatashispánicasde los talleresde Andújar, Bronchalesy
Tritiuni Magalluni24 (fig. 11).

El campodel mosaicosehalladividido encuatrocompartimentos,enunode
loscualessehaconservadola figuradeun animalquepareceserunjabalí(fig. 12)
y que recuerdamuy de cercaauno de los animalesquerodeana Diana en el
mosaicodela SollertianaDomusdeEl Djem25,fechadoafinesdel sigloII. En otro
de loscompartimentosaparecela figurade un uenator,en pie,en el interior de
un espacioen forma de elipse rodeadode edificios (fig. 13), similar a los
representadosenlosmosaicosdel circodeCartago,fechadoa comienzosdel siglo
III, y del aurigaErosde Dougga,ya de la segundamitaddel TV26, o tambiénen
los dípticos consularesde comienzosdel siglo VP7. En el momentode su
descubrimientoaúneraposibleveraluenatorenfrentándosea un león2t,comoen
lospavimentosnorteafricanosde Djemila29,Smirat30y Thelepte3’o tambiénenel
díptico de Areobindus32(fig. 14). Sin embargo,tanto la vestimentacomo la

20. La relacióndeSaturnoconlas uenationes del anfiteatroseatestiguaenLactancio(VI 20. 35) y en
JustoLipse (Sarurn., 1,5).encontrándoseenAusonio(de fer. rom., 33-37) laprimeramencióndemanera
gladiatoria celebradosconocasiónde lasSaturnalia, Cfr. O. Ch. Picard,Les réligions de l’Afrique antique,
París, 1954, pp. 44 y 134; M. Le Glay. Sanirne africain. Histoire, París, 1966, p. 340.

21. Cfr. Tenuliano,de pali. IV, lO; deles:. an, 117, sobrelos trajes masculinosy femeninosde los
sacerdotesdeSaturno.

22. J. M. Blázquez,O. LópezMonteagudoy cois.,Mosaicos romanos de Lérida y Albaceje, Madrid,
1989, Pp. 20-23, núm. 20 y 21.

23. 1. W. Salomonson,«TbeFancy DressBanquel».BABesch 35, 1960, Pp.52-53.
24. F. Mayet.Les céramiques sigillées hispaniques, ParIs, 1983, pl. XII, LV, CII y CCV.
25. K. M. D. Dunbabin,The Mosatcs of Sornan Nor,h Africa, Oxford, 1978, Pp. 66-67, pl. XLVII,

fig. 118.
26. Ibídem. PP.253 y 256, pl. XXX y XXXIV, figs. 77 y 88.
27. R. Delbn,eck,Dic Konsulardiptychen. Berlín. 1929, passim.
28. R. Pita y L. Diez-Coronel.«Informe sobreel hallazgo de unos mosaicosromanosen la partida

ReguerdePuigvertdeAgramunt»,MAR VI, 1962, p. 173.
29. L. Lassus.«La Salle é septabsidesdeDjemila-Cuicul»,Ant. Afr., 5. 1971. pp. 200-207.fig. 6.

Fechadoa finalesdel siglo No a comienzosdel V.
30. A. Beschaouch,«La mosalquedechasse lAn.phithéátredécouverteA SmiratenTunisie»,CRAJ,

1966. pp. 134 y ss.; K. M. D.Dunhabin,op. cit, pp. 67 y ss.,pl. XXII. fig. 53. Datadoamediadosdel siglo
III.

31. K. M. D. Dunbabin.op. ci:,, pp. 69-70. pl. XXIII, fig. 53. De lamismafechaqueel anterior.
32. R. Delbrueck,Dic Konsulardiptychen, ci:., Taf. 9, y. De comienzosdel siglo VI.
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Fig. II —Sigillatas hispánicas de los al/eres de fi n hales (num 78) Andujar (núms. 339, 340
y 342) y Tritium Magatlum(núm. 2545)(segunF MayeO
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actituddel uenatorde Agramuntse aproximanmása relievesdel Oriente,en
especialel relievede Efesoen dondeun hombrese enfrentaconun puñala un
león33,o el deNysaenel queserepresentaa un bestiariusquelucha,desarmado
como enel mosaicode Lérida,contraunjabalF4.

Lasesquinasdel mosaicoestánocupadaspor cráteresdelasquebrotanramas
de laurel entregrandesroleos de hojas de acanto,que acentúanel carácter
dionisiacodela escena.La relacióndeDionysoscon losjuegosdel anfiteatroha
sido ampliamentecomentadapor Foucher, quien recuerdalos combatesde
animalesqueteníanlugardurantelas liberalia y otrasfiestasenhonordel dios35.
La asociaciónde uenationesy temas dionisiacosse halla documentadaen el
mosaicogriego de HaghiaTrias (Koroni)36, asícomoen varios pavimentosde
Thysdrus37y de Sousse3tconun sentido religiosoy simbólico.La representación
de los dioses,especialmenteDianay Dionysos,introduceun elementosobrena-
tural como protectoresdel espectáculo,ya quesegúnTertuliano(despec>x,XII
7), Marte y Diana presidíanlos combatesde gladiadoresy las uenationes del
anfiteatro39.Mástarde,losescritorespaganosy cristianoshablande la consagra-
ción delosmuneratantoaestosdiosescomoaDionysos.Sinembargo,apoyándo-
seenlasevidenciasliterarias,Ville opinaquebajoel imperiocristianolosjuegos
no eranmás queun puro espectáculosin ningunaasociaciónconel culto a los
diosesni a los muertos«~.

Lasuenationesteníanlugartantoenelcircocomoenel anfiteatro.PiensaJ. H.
Humphreyquela presenciade estatuasde felinos o de torosen la spinade los
circos, representadosen algunoscontorniati y en los mosaicosde Barcelona,
PiazzaArmerinay Gafsa,aludiríanprecisamentea la celebracióndeesaclasede
espectáculosenloscircos4t.Pareceserquelosromanosintrodujeronestanovedad
enel munusdespuésdela batalladeZama,porqueenAfrica tuvieronocasiónde
capturarfieras salvajes.El primeracosodefieras,del quesetienenoticia, fueel
ofrecido enRomapor M. Fulvio Nobilior en el año 186 a. C. paracelebrarsu
victoria sobrelos etolios(Liv., XXXIX 22,2).

La celebraciónde estosespectáculossuponíala organizaciónen todo el
imperio de constantescaceríascon objeto de capturarvivas a las fieras y
transportarlas,enjauladas,en barcoso encarroshastasu destino42.Laformade
capturarvivos a los animalesconsistíaen la utilización de redeso lazos,como

33. L. Robert,Les g¡adiateurs dans lOrien: Grec, Amsterdam,1971, núm. 219, pl. XXV.
34. L. Roben,«UnevisiondePerpétue»,ci:. ng. í 1.
35. L. Foucher,La Maison de/a Procession Dionysiaque a E/km. Paris, 1963. Pp. 155 y ss.
36. P. 1-1. Bmneau,«Tendancesde la mosalqueen GréceA l’époquelinp¿riale»,AJVRW 1112/2,pp. 320

y ss.pl. IV, 2.
37. L. Foucher,La Maison de la Procession Dionysiaque. ci:, p. 53, fi

5. l,pl. XVI; Idem,Découvertes
archéo/ogiques, ci:,, pp. 56-58,pl. XLIII-LXV.

38. Idem,lavenjaire des mnosaiques de Sousse, Tunis, 1960, PP. 91-92.
39. segúnesteautorel origen de losjuegosgladiatoriosestabaen los sacrificioshumanosofrecidos

alos muertos(Ten, de spect., XII 2).
40. G.Ville, «Lesjeusgíadiateursdansl’Empire chrétien»,MEERA, 72,1960,pp. 273 y ss.
41. J.H. Humphrey,op. ci:., p. 280; M. Yacoub,«Etudecomparativedii cadrearchitecturaldansles

mosaiquesdecirquedePiazzaArmerinaet deGafsa»,III CIMA. Ravenna,1984, pp. 268-270.
42. F. Bertrandy.«Remarquessurle coramercedesbétessauvagesentrel’Afrique dii Nordel Iltalie».

MEFRA 99. 1987, pp. 211 yss.
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atestiguanabundantementelas fuentesliterarias(Claud.Consul.Stilich.,III 305,
322,339-341;Dig., LX 2,28; Aclian. Hin. an., XIII 10,XIV 7; Opian.,IV 320;
Ach. Tat., IV; Paus.,X 13, 2; Aman.uen,XXIV 3; Plin., N.H., VIII 54, 66)~~ y
lasarqueológicas,especialmentelos sarcófagosdel siglo III” y los mosaicosde
los siglos III y 1V45. Un curioso relieve del MuseoArqueológicode Mileto
representael transportedeleonesenun carro(fig. 15), mientrasqueen algunos
mosaicos,Dennech46o PiazzaArmerina47,sefigurael momentodel embarquede
losanimalescomodescribenlasfuentesliterarias(Claud.Consul.Síilich.,111325
y Ss.; Aelian. Hin. an., X, 17;Symm. ep., IX, 117).

Los mosaicosy losrelievesilustranconfrecuenciasobrelasuenationesreales
en el circo o enel anfiteatroy en estesentidopuedenserconsiderados,según
Robert,comomonumentosgráficosde la liberalidaddelmunerariusqueofrecía
el espectáculo45.Porotrapartey siguiendoa Aymard, la muertedadaa las fieras
tieneun significadomágico:las fieras matadastantoenunacaceríaen el campo,
comoen el anfiteatro,no sóloglorifican al dominus,sino quetambiénsuponen
unaprotecciónsobrenaturalparaél contralas fuerzasdel mal.La combinación
de las escenasde cazacon el anfiteatrotienen un particular efecto mágico o
profiláctico,yaqueal sentidovirtuosodela cazase añadetodoel influjo de las
fuerzasmisteriosasy victoriosasquese localizanen el anfiteatro49.El munus
uenatorumsuponetambiénun enfrentamientoentrela audaciainteligentedel
cazador,quearriesgabasuvidacontralas fieras,y laviolenciay la fuerzabrutas50.

Los trespavimentoshispanoscomentadosse fechanenla segundamitaddel
sigloIV, loqueevidenciaquelosespectáculosdecircoy deanfiteatrosecelebran
ronenHispaniahastaépocatardía,a pesarde las prohibicionesdel Concilio de
Elvira del año300ó 306.SegúnBlázquez,estascelebracionesdecarácterlúdico
quedaríaninterrumpidascon motivo de las invasionesen 409-412de suevos,
vándalos,alanosy visigodos(gub,39), aunquemástardesedebieronrestaurar,
yaquela ChronicaCaesaraugusíana(222ada. 504) atestiguaen el año504 la
celebraciónde juegoscircensesen Caesaraugusta”.La fecha se ajusta a la
mencionadapotCassiodoro(Var.5,42)enOccidente,en dondela últimauenatio

43. 1. Aymard, Essai sur les chasses romaines, ParIs 1951, pp. 443 y ss.
44. B. Andreae.Die rómischen Jagdsarkophage, Berlín. 1980, passim; O. Kopch y H. Sichtern,an,

Rón,ische Sarkophage. Munich 1982.passim.
45. 1. M. Blázquez y O. LópezMonteagudo «Iconografíade la vida cotidiana:temas de caza»,

Mosaicos Romanos. Estudios sobre Iconografía CA/heno Raid in Memoniani) Guadalaja,1989, Pp. 74-75.
46. A. Mahjoubi, «Découverted’unenouvelle mosalquedechasseá Carthage»,CRAI, 1967, pp. 264

y 55.
47. B. Pace,Imosaici di Piazza Armenina, Roma, 1953,PP. 63 y ss, hg. 22; A. Carandini,Filosofiana.

La vi/la de Piano Armenina, Palermo,1982, pp. 93 y ss, pl. XXIX.
48. L. Robert,Les gladiareurs dans /Orient Grec,, ci:. PP.58 y ss.Lasrepresentacionesdeuenariones

gozarondegran favorenel arteromano,decorandonosólomosaicosy relieves,sinotambiénsarcófagos,
con:orniati, sigillatas,dípticos,lucernasy pinturas.

49. J. Aymard, Notessurun mosalquesdeWesterliofen,Honunages a A. Grenier (L.a:onius LVIII/l,
1962, p. 171) Estesignificadosobrenaturalexplica lapredilecciónde los temasde uenatio encontextos
funerarios,decorandotanto suelosy paredescomosarcófagos.

50. L. Roben.Les g/adia:eurs dans IOn en: Ccc., nt., p. 329.
51. J. M. Blázquez,«Loscélebrescaballoshispanosdel bajo imperio»,enAportaciones al estudio de

la España Romana en el bajo imperio. Madrid, 1990, Pp.21-22.
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tuvolugaren el año523 bajoel reinadodeTeodorico,atestiguándoselosúltimos
juegosen el circo de Romaen el año549 (Proc.Gol/y, 3, 37, 4), apesarde los
ataquesquecontraestaclasede espectáculoslanzaronlos autorescristianos52.

52. En Orienteel testimoniomástardíode uena:iones celebradaseael anfiteatrodeConstantinopla
datadelaño 537 (Jus. nou, 105, cap. 1), cfr, A. Chastagnol,Le séna: romain sous /e régne dOdoacre, Bonn
1966, pp. 57 y ss. Segúneste autor, las uenationes posteriores al año 498 debíanser espectáculos
edulcorados,simplesexhibicionesde fieras consimulacrosde combatesy ejerciciosde acrobacia,no
existiendodeestaformaconíradiciónentreel Panegíricoque ProcopiodeGazadirigió, a comienzosdel
siglo VI, al emperadorAnastasiosobrelaprohibicióndeespectáculossangrientos(Proc.Paneg., 15) y las
representacionesde uenariones en los dípticosconsularesde los años506 a516,


