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La naturaleza que habla a la camara no es
la misma que la que habla al ojo
Walter Benjamin (1936)

A critical film functions to disrupt
officially encouraged political imaginaries
Michael J. Shapiro (2009)

Sefialé hace ya diez afios Manuel Trenzado, en uno de los pocos articulos que en
Espafia se han ocupado de la relacion entre el cine y la Ciencia Politica, que el cine
cumple un papel politico crucial como mediador del imaginario colectivo'.

Sin embargo, la politologia espafiola sigue centrada, casi de forma exclusiva, en
el estudio de los partidos y los sistemas politicos, el Gobierno y las administracio-
nes publicas, los sistemas electorales o la teoria politica entendida s6lo como teoria
del Estado, ajena al impacto que los estudios culturales y postcoloniales han tenido
en las ciencias sociales durante las ltimas décadas. Sigue siendo por ello una em-
presa crucial para los politdlogos que trabajamos en este pais llevar al primer plano
del analisis lo que Heriberto Cairo y Javier Franzé han llamado “practicas politicas
de sentido™?, a saber, la cultura.

El libro de Shapiro que aqui resefiamos es una sobresaliente investigacion en es-
te sentido, que revela muchas de las claves politicas de la cultura. Estudiando el
cine como productor de imaginarios geopoliticos, Shapiro pone el acento en las
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cualidades epistémicas y criticas para el analisis politico del producto cultural au-
diovisual mas importante del siglo XX. Profesor en el Departamento de Ciencia
Politica de la Universidad de Hawai, Shapiro es probablemente el cientifico politico
que mejor ha sabido entrecruzar la teoria politica con la geopolitica y los estudios
culturales.

En su Cinematic Geopolitics estudia la importancia del cine para plasmar los
imaginarios que determinan la representacién de la geografia politica mundial e
investiga, apoyandose en su experiencia como miembro de varios jurados interna-
cionales, el papel de los festivales de cine como contra-espacios respecto a las car-
tografias de violencia generadas por las politicas agresivas de “guerra contra el te-
rror” tras los atentados del 11 de Septiembre, por las geografias de la circulacion
global de flujos migratorios en un contexto general de desigualdad y relaciones
asimétricas, asi como por las profundas transformaciones que sucedieron a la caida
del muro de Berlin en forma de transiciones politicas y cambios de mentalidad en
los regimenes del llamado socialismo real.

Su investigacion, muy influida por Deleuze y el pensamiento estético de Rancie-
re, analiza varios filmes que van desde clasicos como “El cazador” (The Deer Hun-
ter) de Michael Cimino (1978) o “La batalla de Argel” (La Battaglia di Algeri) de
Gillo Pontecorvo (1965) hasta el, relativamente reciente, documental de Errol Mo-
rris The Fog of War: Eleven Lessons from the Life of Robert S. McNamara (2003).

Como sefiala el autor, el cine no es solo una simple ficcionalizacion que puede
servir, eventualmente, como medio de propaganda para defender determinados in-
tereses, sino que se compone de un conjunto de dispositivos de observacion, perfec-
tamente organizados y sistematizados que, bajo determinadas circunstancias, puede
aportar, desde las potencialidades epistémicas de la estética, elementos extremada-
mente valiosos para el analisis politico.

Para Shapiro el cine puede proveer incluso un tipo de “acceso superior a la ver-
dad empirica que otras formas de percepcion manejadas” (p. 5). El autor se apoya
aqui en algunas de las tesis que defendié Jacques Ranciére en su imprescindible La
fable cinematographique, donde se planteaba la importancia de una estética cinema-
tica mas politica que ideoldgica, partiendo de la capacidad del cine, desde Einsen-
tein, para transformar “directamente las conexiones de ideas en cadenas de
imagenes™.

Reflexionando sobre Le mépris de Jean-Luc Godard (1963), Shapiro defiende la
primacia de lo estético sobre lo psicoldgico, a través de formas de percepcion inter-
personal que permiten construir trayectorias espaciales que van mas alla de la per-
cepcion del sujeto individual. Por eso, lo importante en este filme de Godard no
seria tanto la historia personal como el marco geohistérico y geopolitico que en-
marca la trama. Esta es precisamente la grandeza de la forma en la que el cine orde-
na y produce imagenes (la estética cinematografica), capaz de abstraernos de la

3 Jacques Ranciere: La Fable cinématographique. Paris: Le Seuil, 2001, 40.
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subjetividad del individuo. Ello nos recuerda, sin duda, la nocién brechtiana del
extrafiamiento, como clave para construir una dramaética para pensar y entender las
relaciones de poder.

Shapiro propone varios conceptos para el analisis filmico-politico que ejemplifi-
ca con distintas peliculas. Destacan en particular las nociones de “cartografia de la
violencia” (violent cartography), “patrimonio estético” (aesthetic patrimony) y
“espacios securitarios” (spaces of securitization) como claves, sujetas a las contin-
gencias histéricas, de los imaginarios geopoliticos, derivadas en buena medida del
orden de Westfalia que configuré a los Estados, por lo menos hasta el final de la
Guerra Fria, como los espacios geograficos mas importantes para la Politica (y para
la construccion de lo politico).

Para Shapiro, el Estado-nacion habria sido desde entonces mas importante para
la formacion de las identidades politicas que cualquier compromiso espiritual de
tipo religioso. Durante el siglo XX, en el contexto de la Guerra Fria, los Estados se
reforzaron no solo como maquinas burocraticas sino también como productores
identitarios, desarrollando la tension amigo-enemigo como clave de comprension de
lo politico y la guerra como forma politica definitiva y fundamental de ordenacion
sistémica y geografica. Estos elementos quedan ejemplificados en el analisis que
Shapiro lleva a cabo de la citada The Fog of War: Eleven Lessons from the Life of
Robert S. McNamara de Errol Morris (una biografia del que fuera secretario de
Estado con Kennedy y Johnson y presidente del Banco Mundial que sirve para des-
entrafiar buena parte de las claves de la realpolitik estadounidense durante la guerra
fria) y de “En tierra de nadie” (No Man's land) del bosnio Danis Tanovic (2001),
quizé la mejor representacion llevada al cine de la desintegracion de Yugoslavia a
través de la guerra.

Apoyandose en los estudios de Giorgio Agamben y Judith Butler sobre el cuerpo
para entender la relacion entre Derecho y espacio en el contexto de las relaciones
centro-periferia que condicionan los fendmenos migratorios por razones sociales
y/o politicas, Shapiro analiza The End of Violence de Wim Wenders (1997) y Dirty
Pretty Things de Stephen Frears (2002), pelicula britanica sobre la venta de 6rganos
por parte de inmigrantes ilegales en Londres. Apoyandose en Kant —y sin dejar de
pasar por Jean-Francois Lyotard y Ranciére—, el autor defiende un concepto de
estética politica para entender la ética en las relaciones internacionales.

Shapiro estudia también, recurriendo esta vez a Milan Kundera, las representa-
ciones estéticas de la desintegracion del mundo soviético a través de 4 Friend of the
Deceased, del ucraniano Vyacheslav Krishtofovich (1997), explorando la micropo-
litica de la supervivencia (p. 132) en el contexto de la transicion de los regimenes
del socialismo realmente existente hacia las formas mas consumistas del capi-
talismo.

Para Shapiro es crucial la resistencia a todas estas geografias de la enemistad, el
distanciamiento respecto a los imaginarios geopoliticos que llevan a la guerra y a la
injusticia. En este sentido, entiende que los festivales de cine pueden representar
oportunidades de critica a la violencia sistémica y de defensa de la paz a partir de la
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creacion de nuevos imaginarios. Peliculas como “Camino a Guantanamo” (The
Road to Guantanamo) de Mat Whitecross (2006) servirian para impugnar esas 10gi-
cas de militarizacion y Estado de excepcion global que determinan la geopolitica
mundial.

La conclusion fundamental del trabajo de Shapiro es que el cine resulta determi-
nante para interpretar las transformaciones geopoliticas recientes y crear nuevas
estéticas geopoliticas como contra-espacios —o cinematic heterotopias—. Como
sefala en su analisis de “Salvador” de Oliver Stone (1986) que retrata las practicas
de guerra sucia de Estados Unidos contra el FMLN, esta pelicula “ilustra como una
pelicula critica sirve para desbaratar imaginarios politicos alentados oficialmente”
(p. 48).

Para Shapiro pensar, ante todo, significa resistir a los modos imperantes de re-
presentacion del mundo.
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