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RESUMEN

El presente articulo analiza las particularidades del estilo literario y su preservacion en la tra-
duccion tomando como ejemplo una de las novelas del destacado escritor polaco Jerzy Stefan
Stawinski (1921-2010). Se trata del estudio de las dominantes estilisticas y de la adecuada
seleccion de equivalentes lingiiisticos en la traduccion a la lengua rusa del original polaco
teniendo en cuenta algunos aspectos pragmaticos. El trabajo también expone reflexiones sobre
las posibilidades de la lengua espafiola a la hora de transmitir el estilo de este autor.
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lengua polaca, lengua espaifiola.

The Polish writer Jerzy Stefan Stawinski in the Russian version: reflections
on the importance of style in translation

ABSTRACT

The present article analyzes the peculiarities of literary style and its preservation in transla-
tion taking as an example one of the novels of the outstanding Polish writer Jerzy Stefan
Stawinski (1921-2010). In this writer, the issue is the study of the domineering stylistic units
and of the suitable selection of linguistic equivalent in the translation to Russian from the
original Polish bearing in mind some pragmatic aspects. The work also reflects on the pos-
sibilities of the Spanish language in transmitting the style of this author.

Keywords: Literary style, translation, linguistic and pragmatic aspects, Russian language,
Polish language, Spanish language.
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1. Introduccion

La calidad literaria de la traduccion es fundamental en la recepcion extranjera de
una obra: la responsabilidad del traductor se halla en despertar el mismo interés y
sensaciones en el lector ajeno a la comunidad lingiiistica y cultural de donde pro-
viene el texto original. Ademas de transmitir el mensaje correcto y el argumento que
guarda la obra, ante el traductor se presentan otros retos dificiles de afrontar. Se trata
de ser fiel al estilo de un escritor, algo que a menudo implica la lectura de otras obras
del mismo autor, el conocimiento de su idiosincrasia, de su experiencia vital. El esti-
lo es el camino para conquistar el corazon del lector, esa categoria aparentemente
abstracta que esta en cada palabra, en cada linea de un gran libro, esa perfecta com-
penetracion entre forma y contenido capaz de revelar las inquietudes, la personali-
dad, la mentalidad de un escritor, las particularidades de la época y de la generacion
a la que pertenecio.

Una de las claves del éxito que tuvo el escritor polaco Jerzy Stefan Stawinski
(1921-2010) en la Unidn Soviética alla por los afios 1960-1970 es precisamente su
estilo, que respondio a las necesidades y expectativas de un publico lector muy exi-
gente. En el presente trabajo analizaremos algunos de los recursos y procedimientos
lingiiisticos y pragmaticos en la traduccion de su obra a la lengua rusa que han hecho
posible la transmision del original estilo del escritor. Asimismo estudiaremos las
posibilidades lingliisticas y gramaticales de la lengua espafiola para trasladar esa
manera sutil y aparentemente sencilla de abordar una realidad que muchos autores
han tratado desde el dramatismo y la desesperacion.

La obra de Stawinski rinde homenaje a su generacion, a aquellos jovenes pola-
cos que entregaron sus vidas en la lucha por la independencia de su pais durante la
Segunda Guerra Mundial. Es éste un mundo de pérdidas, de esperanzas e ilusiones
arrebatadas, de sacrificio desinteresado de quienes ain en condiciones extremas lo
que pretendian no era, evocando palabras de otro magnifico escritor, Curzio Mala-
parte, salvar la piel sino el alma. Se trata de una experiencia tragica, vivida por el
propio escritor cuya juventud transcurrio en las trincheras y barricadas, al servicio
de la Resistencia, quien participd en la Campafia de Septiembre! y en el Levanta-
miento de Varsovia, quien estuvo en las filas del Ejército de Anders®. Aun asi, el
autor « He mpuderaeT K MpauyHbIM TOHAM M KpackaM, U XOTs KapTHHA, KOTOPYIO OH
pucyer [...] meJanbHa M JApaMaTUyHa, Medalb 37eCh CBETIa, a OT ApamaTh3Ma He

! La resistencia polaca ante la invasion alemana el 1 de septiembre de 1939 que desencadend la decla-
racion de la guerra por parte de Gran Bretafia y Francia a Alemania. Ante la enorme superioridad de la maqui-
naria alemana y la falta de la prometida ayuda francesa e inglesa ademas de la entrada de las tropas soviéti-
cas en el pais el 17 de septiembre, Polonia volvia a ser ocupada. El acuerdo entre Alemania y la Union Sovié-
tica del 28 de septiembre dividia a Polonia en dos partes a lo largo de los rios Narwa, Bug y San.

2 El general polaco Wtadystaw Anders (1892-1970) destacé por su participacion en la Campaiia de Ita-
lia, y en la Campaiia en Africa del Norte durante la Segunda Guerra Mundial. La contribucién de las tropas
polacas bajo el mando de Anders en la victoria de la sangrienta Batalla de Montecassino (1944) por la toma
de Roma fue muy relevante. Anders es considerado uno de los simbolos de la Resistencia polaca y de la lucha
por la independencia del pais.
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BeeT ropeunton’ (Epmonckuii 1981: 4). Como el mismo Stawinski reconoce en mas
de una entrevista, como asi lo refleja su obra, ésta fue la etapa mas tragica y al
mismo tiempo la mas memorable y auténtica en la vida del escritor, con ella se fue-
ron los sentimientos mas sinceros, la proeza y la entrega desinteresada.

El presente trabajo se centra en la novela Mfodego warszawiaka zapiski z urod-
zin*, segin muchos criticos polacos y soviéticos, el libro donde Stawinski se mani-
fiesta en todo su esplendor y talento literario, la ultima gran palabra del escritor en
lo que al tema de la guerra se refiere. Destacaremos algunos de los fragmentos que
mejor revelan las particularidades del estilo del escritor acompafiados de su corres-
pondiente traduccion a la lengua rusa y espafiola’.

2. El argumento como dominante estilistica

Las dominantes estilisticas que revela el siguiente pasaje son la naturaleza argu-
mentativa y el psicologismo, dos de las tres posibilidades, junto con la descripcion, de
representar la imagen de la realidad, del mundo en una obra literaria. El argumento y
el psicologismo prevalecen sobre una descripcion que se reduce a lo esencial:

A jednak nie wytrzymatem napigcia: w ostatniej chwili uskoczytem w zatom furt-
ki, chowajac za siebie jasne plamy kwiatow. Statem nieruchomo i tchorzliwie.
Samochod przejechal. Teraz biegltem szybko na palcach dla zmniejszenia hatasu.
Znowu bytem tchorzliwym zajacem w zbozu, otoczonym przez mysliwych: jeze-
li wystawi¢ nos, zaraz padnie strzal. Ta sytuacja sprzeczata si¢ z calg ideologia
szlachetnej walki z odstonigta przylbica, piersia w piers. By zachowaé¢ godnosc,
zmusilem nogi do spokojnego marszu.

Dopiero o par¢ metrow od Madalinskiego ustyszalem niemieckg rozmowg i gardto-
we $miechy. Nie rzucitem si¢ do ucieczki, chociaz przez zajeczy grzbiet przeszedt mi
paralizujacy skurcz strachu, a w skroniach zatopotato przys$pieszone tetno.
Wystawilem przed siebie kwiaty i szedtem jak czlowiek beztroski i nieco pijany.
Zza rogu wytoczyto sie¢ w Aleje pigciu zolierzy. Rechotali po kazdym zdaniu
opowiadacza dowcipu. Pierwszy, ktéry mnie dostrzegt, odruchowo polozyt reke
na kaburze pistoletu, bo ostrzegano ich nicustannie przed polskimi bandytami po
nocy, ale zaraz uspokoil go mdj swobodny krok i kwiaty. Wygladatem na amanta
idacego w zaloty. Spojrzeli na mnie przelotnie, ale zaden nie zagadat; dopiero gdy
ich minagtem, padlo grozne pytanie: ,,A co on tu robi po nocy, ten Polak?”, i zaraz
przyszta leniwa odpowiedz: ,,Daj spokéj, Hermann, to sprawa policji!” Tak si¢ nie
zachowywali wczeéniej, kiedy szli do przodu: w roku 1940 uciekatem po stoli-
kach, przez kuchni¢ kawiarni az do piwnicy, a z tylu pedzito dwoch lotnikow z

3 “No recurre a tonos y colores sombrios, y a pesar de que la imagen que el escritor esboza [...] es tris-
te y dramatica, la tristeza aqui es traslicida y el dramatismo libre de amargura”.

4 El titulo de la novela esta traducido al ruso como 3anucku monrodozo eapwassnuna. En espafol se
podria traducir de la siguiente forma: Apuntes de un joven varsoviano en el dia de su cumplearios.

5 La novela no esta publicada en espafiol, motivo por el cual nos centramos ante todo en el analisis de
la traduccion oficial al ruso.
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pistoletami w reku, by mnie zmasakrowaé czy zastrzeli¢ tylko dlatego, ze im si¢
nie podobato moje spojrzenie. Dlugo biegali po podworzu i ulicy; przygladalem
si¢ ich butom przez piwniczne okienko i wtedy dowiedziatem si¢ po raz pierwszy,
czego tych pilotow uczyta o Polakach oficjalna propaganda. Nic dziwnego, ze nas
z taka luboscig masakrowali bombami.

W ten sposob, nie nagabywany dzigki niepowodzeniom na frontach, dotartem bez
przeszkod do domu Teresy. Nie moglo by¢ mowy o budzeniu dozorcy, zaszedlem
od tytu, przeskoczylem przez wysoki ptot i dotartem do tylnych drzwi, zawsze
otwartych. Whiegtem po schodach i zastukatem cicho uméwionym kodem. Tere-
sa otworzyla, przestraszona. W niebieskiej koszuli nocnej wygladata jak w balo-
wej sukni. Wyciagnatem dalie. (Stawinski 2006: 101-102).

W Bce ke s He BbIEP)KAJ HAIIPSDKEHUS: B TIOCIICAHIO MUHYTY OTIIPSIHYJI B HUILLY
MOJIBOPOTHH U, TPYCJIMBO MPIIKABIINCH K 3allepThIM BOpPOTaM, Mpsiya 3a CIIHHOU
CBCTJIBIC IIATHA IIBETOB, CTOSJI HE ABUTI'asACh, IIOKa MalllMHA HE IIpo€xasia. A motom
OBICTpO OOEKaJT Ha IBIITOYKAX, YTOO MPOM3BOIUTE IIOMEHBIIE IITyMa. 5] CHOBa OBLI
TPYCIMBBIM 3aHIIEM BO PXKH, OKPYKEHHBIM OXOTHUKAMH, — CTOHMJIO BBICYHYTh HOC,
KaK TYT K€ MporpeMeny Obl BBICTPENbL. DTa CHTyallHs MPOTHBOPEYMSIA MOEMY
ujiealty phlLapckoil OMTBBI JIMIOM K JIMILY, C OTKPBITHIM 3a0paiiom. Cracasi cBoe
JIOCTOMHCTBO, 51 3aCTaBHJI ceOsl IepeiTH Ha CTIOKOWHBIN TI1ar.

B HeckoIbKHX METpax OT yauIbl MagaTHHCKOTO 51 yCIBIIIAT HEMEIKYIO Pedb U
ropraHHblii cmex. 1 He Opocwmiics HayTeK, XOTS BIOJIb MOCH 3asubeil CIIMHBI
MpOKAaTHIACh Mapaju3ylolias Cyaopora crpaxa, a B BHCKax 3acTydal
B30€CHUBIIHICS ITyJbC. BricTaBuB BIICpEA LBETHI, g MNPOAOLKAI HATH KakK
yesoBeK 0€33a00THBIN U 4yTh MOJ XMeIbKOM. M3-3a yria Ha AJIJIEI0 BBITOI3IIO0
naTepo conpar. OIWMH W3 HHUX PAcCKa3blBal AHEKIOT, OCTAlbHBIE TOTOTAJIH
nocyie Kaxaoi ¢paspl. Conpmar, 3aMETHBIIMA MEHS NEPBBIM, MTHOBEHHO
MOJOXWI PyKy Ha KOOypy HMHUCTOJIETa — BEAb OHU IIOCTOSHHO OOSUIMCBH, YTO
HOYbIO Ha HUX MOTYT HalacCTb IMOJbCKHUE GaH}II/ITLI, — HO TYT K€ YCIIOKOHMJICA,
YBUJEB, 4YTO s TPOJOJIKAI0 MHUPHO IIECTBOBaTh, I[OMaxWBas LBETaMU;
TI000BHUK, UAYIINH Ha cBUnaHue. OcTanbHbBIE TOJBKO BHUMATEIbHO OTVISICIH
MEHsI, HO HE OKJMKHYIH. JIMIIp Kornma s MUHOBAl WX, MO33H ITOCIHbIIIAICS
T'PO3HBIN BOIPOC MMO-HEMELKH: «A 4TO OH TYT AeJaeT HOYbIO, 3TOT MOJSAK?» —
U cpa3y ke JIeHuBbI oTBeT: «bpock, I'epmaH, mycrb 3TUM 3aHHUMAETCs
nonumus!» PaHbIne, Kora OHU MEpid BIepen, OHHM Benn ceds mHaue: B 1940
Tozy sl yAupall, MpbIras 10 CTOIMKaM Kade, 10 caMoil KyXHH, T/ CIIpSITaJCs B
mojBajie, a 3a MHOW C IHCTOJETAaMH B pyKaxX T'HAIUCH JBOE JIETYHKOB,
MBITABIINXCSl U3YPOJIOBATH WM HPUCTPEINTH MEHS TOJIBKO IOTOMY, YTO UM HE
noHpaBuicss Mol B3, OHM joiro Oeranu Mo JBOPY W MO YiHIE, a 5
paccMarpuBal U3 IMoJBaJia UX carord. Toraa s BIEPBbIC yCIbIIIA, KAaKyl0 Jylb
o [lompme m momskax BOWBaia B TOJOBBI CBOMX TpakaaH oduIManbHAs
HeMmenkast rnpomnaranja. He ObUIO HHYEro yAMBHTEIBHOTO, YTO HEMELKHE
JIETYUKY C TAKMM YIOBOJLCTBHEM OOMOMIIN Hac.

S GecnipeniTcTBEHHO JTo0Opascs 1o goma Tepessl. ByauTe mpuBpaTHHKAa B MOEM
TIOJIOKEHUH OBLTO OBl CBEPXIIYIIOCTHIO, TIOATOMY 51 00OIIIEN IOM, Iepesie3 depes
BBICOKHH 3a00p M IpoOpasicsi K YEPHOMY BXOJY, KOTOpPBIH Bcerna ObLI OTKPBIT.
B30esxaB 1o jecTHHIIE, 5 THXO MOCTydal B JIBEPh YCIOBHBIM 3HakoM. OTKpbLIa
nepenyranHas Tepesza. B rony0oii HO4YHOI pyOarike OHa BBIIAJENA Kak B
OanbHOM TUIaThe. SI IpOTsAHYIM e reoprunbl. (CtaBuHcKuil 1981: 454-455)
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Sin embargo, no soporté la tension: en el ultimo minuto retrocedi al nicho del ren-
valso, escondiendo detras de la espalda una clara mancha de flores. Asi permane-
ci sin moverme y asustado. El coche paso de largo. En seguida corri rapidamente
de puntillas para causar el menor ruido posible. Una vez mas, me habia converti-
do en una liebre cobarde en un centeno rodeada de cazadores, bastaba con asomar
la nariz para que resonaran los disparos. Esta situacion era contraria a la idea de
la lucha noble, frente a frente, a cara descubierta. Poniendo a salvo mi dignidad
me ordené adoptar un paso tranquilo. A escasos metros de la calle Madalinski oi
voces en aleman y una risa gutural. Me quedé quicto a pesar del paralizante
calambre de miedo que recorria mi espalda de liebre y a pesar del acelerado pulso
en las sienes.

Exhibi las flores y caminé como un hombre despreocupado y algo borracho. De
la esquina a la avenida salieron cinco soldados. Se reian a carcajadas después de
cada frase del chiste que uno de ellos venia contando. El primero en verme puso
inmediatamente la mano en la pistolera, no paraban de prevenirles ante los asal-
tos de los bandidos polacos por las noches, atin asi, en seguida se calmo al ver mi
paso tranquilo y las flores. Parecia un amante de camino a una cita. Me lanzaron
una mirada rapida pero ninguno dijo nada; tan solo cuando los dejé atras, resono
la pregunta amenazadora: “;Qué hace aqui, por la noche el polaco este?”, y ense-
guida vino la vaga respuesta: “jDéjalo, Hermann, es cosa de la policia!” Antes no
se comportaban asi, cuando llevaban la delantera: en el afio 1940 tenia que huir
saltando de mesa en mesa, atravesando la cocina de la cafeteria hasta llegar al
sotano, mientras dos aviadores me perseguian a toda velocidad con las pistolas en
la mano para mutilarme o pegarme un tiro por el mero hecho de que no les habia
gustado mi mirada. Estuvieron corriendo por el patio y por la calle durante un
largo rato; yo me dediqué a observar sus botas a través de la ventana del sotano y
fue cuando me enteré¢ de las cosas que la propaganda oficial les ensefiaba sobre
los polacos. No es de extraiiar que se dedicaran a masacrarnos con tanta aplica-
cion lanzando bombas.

Asi, sin ser molestado gracias al fracaso en el frente, consegui llegar a la casa de
Teresa sin impedimento. Despertar al conserje en mi situacion era una gran boba-
da, di la vuelta a la casa, escalé una tapia bien alta y accedi con cautela a la puer-
ta trasera que siempre estaba abierta. Subi corriendo las escaleras y llamé a la
puerta sin hacer ruido utilizando la contraseia. Me abri6 una Teresa asustada. Con
su camison azul celeste parecia llevar un vestido de baile. Le entregué las dalias.®

El principal objetivo del autor, tanto en este fragmento en particular como en
toda su produccidn literaria sobre la guerra, es transmitir su experiencia, la de Polo-
nia y la de su generacion en aquellos afios entre 1939 y 1944. Stawinski desea hacer
llegar lo vivido, lo sufrido a un lector que probablemente desconoce detalles impor-
tantes pero a menudo postergados en los libros de historia. Y no solamente se trata
de trasladar una situacion y unos hechos sino también el estado espiritual de los per-
sonajes. La descripcion es minima en tanto en cuanto el objetivo no es introducir al
lector en la época, en el mundo de las cosas y de la realidad exterior; lo importante

¢ La traduccion al espafiol de los fragmentos analizados es de la autora del articulo.
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son aqui los sentimientos, el mundo interior de los personajes en el contexto de la
guerra, y la descripcion, cuando aparece, se somete a la funcion de manifestar lo
vivido. Descubrimos el caracter argumentativo en la secuencia de imagenes, de
situaciones, en la dindmica de los acontecimientos con una importante carga seman-
tica. Cada gesto, cada movimiento, cada palabra tienen un significado, son detalles
— simbolo que nos abren el mundo interior de los personajes y la verdad de los acon-
tecimientos. El psicologismo se alcanza de forma indirecta aunque en alguna oca-
sion intervienen recursos propios del psicologismo interior, como son los recuerdos
y la imaginacion. La originalidad se halla en el vinculo inseparable entre la accion
y el mundo interior de los personajes dando lugar a un estilo ligero, dinamico a la
vez que intenso.

En el texto original, el caracter argumentativo, el ritmo agil y dinamico es pro-
ducto, entre otras cosas, del empleo de un gran ntimero de verbos y de una cons-
truccion sintactica concisa. El espectro de oraciones es muy amplio, encontramos
oraciones simples, oraciones compuestas de todo tipo, por coordinacion y subordi-
nacion, pero todas ellas con una estructura laconica y con una secuencia logica.

La traduccion al ruso logra conservar el estilo del escritor pero mediante recur-
sos lingitiisticos algo distintos. Si bien un escritor no necesariamente se detiene ante
la seleccion de unas u otras categorias gramaticales, estructuras sintacticas etc. sino
que lleva a cabo el cometido haciendo uso de su talento literario y creatividad, la
labor del traductor si precisa de un previo analisis con el fin de hacer llegar no sola-
mente la tematica, la problematica de una obra literaria sino el estilo empleando
aquellas formas lingiiisticas del idioma al que se traduce que sean las mas adecua-
das atendiendo a las particularidades de cada lengua. Asi, en la version rusa ademas
del verbo se utiliza el participio adverbial anterior y contemporaneo que en varias
ocasiones sustituye al verbo del original sin alterar el tempo propio del fragmento
analizado y de toda la obra. La traduccion literal en algunos casos seria incorrecta
como, por ejemplo, en la siguiente frase:

Tak si¢ nie zachowywali wcze$niej, kiedy szli do przodu: w roku 1940 uciekatem
po stolikach, przez kuchni¢ kawiarni az do piwnicy [...].

Panbie, korga oHU Tiepiu BIepe, OHU Beau ceOs nHave: B 1940 rony s youpan
no cmoaukam xkage, 10 caMod KyXHH [...].

En esta situacion el traductor introduce un participio adverbial contemporaneo
para transmitir la misma idea y preservando el estilo que hallamos en el texto pola-
co pero siendo coherente con las exigencias de la lengua rusa:

Pans1mre, xorma oHU Iepiu BIepen, OHU Benu cebs nHade: B 1940 romy s ynupadn,
npeieas O CTONHUKaM Kade, 10 caMoi KyXHH [...].

En otros casos la traduccion literal de los verbos requeriria la utilizacion del pro-
nombre personal en su funcion de sujeto que en la lengua rusa debe acompaiar al
verbo cuando éste aparece en tiempo Pretérito. Esta condicion puede entorpecer la
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secuencia fluida que contribuye a ese estilo ligero, dinamico y argumentativo del
escritor. En la lengua polaca no se presenta tal problema ya que la desinencia del
verbo tanto en tiempo Presente como Pretérito y Futuro indica la persona en la ora-
cion. En los ejemplos de traduccion literal que veremos a continuacion el pronom-
bre personal no solamente agravaria el estilo sino que romperia la estética del frag-
mento al tratarse de una repeticion. Nuevamente el participio adverbial resulta ser
en la traduccion oficial una solucion en este contexto evitando la repeticion y la
necesidad de introducir el pronombre personal junto al verbo.

Nie rzucitem si¢ do ucieczki, chociaz przez zajgczy grzbiet przeszedl mi parali-
zujacy skurcz strachu, a w skroniach zalopotato przyspleszone tetno. Wystawitem
przed siebie kwiaty i szedtem jak cztowiek beztroski i nieco pijany.

A He Opocuiicsi HayTeK, XOTS BIOJb MOEH 3as4bed CIHMHBI POKATHIIACh
Mapanu3yromas cyopora cTpaxa, a B BUCKaxX 3acTydall B3OecuBImiics mymnbsc. 4
6blCMagul BIIEPE]] IBETHI M TIPOIOIDKAN MITH KaK 4eIoBeK 0e33a00THBIA U 4yTh
MOJ] XMEJIBKOM.

A jednak nie wytrzymatem napigcia: w ostatniej chwili uskoczytem w zatom furt-
ki, chowajac za siebie jasne plamy kwiatow. Stafem nieruchomo i tchorzliwie.

U Bce ke s He BBIEPKaI HAMIPSHKECHUS: B TIOCJIEIHIOIO MUHYTY OTHPSIHYJ B HUIILY
MOABOPOTHH, Ipsiua 3a CIIMHOM CBETNbIE ISATHA LIBETOB. S cmosl HENOABUKHO U
TPYCIIHBO.

Al mismo tiempo, el participio adverbial sustituye en el texto algunos verbos
cuya traduccion literal al ruso y en el contexto determinado de la frase no seria inco-
rrecta. Se trata de las frases donde el verbo polaco no estd en tiempo Pretérito, sino
en su forma impersonal de infinitivo y no precisa ser acompafiado de un pronombre
personal al existir sujeto en la oracion expresado mediante sustantivo. Habiendo
podido preservar las categorias gramaticales del texto polaco, el traductor opta en
este caso por seguir utilizando el participio adverbial, decision bastante acertada si
es que se pretende dar continuidad estilistica y mantener la forma adoptada desde un
principio. Cabe senalar que los giros de participio adverbial en la lengua rusa cons-
tituyen un importante recurso de cohesion logica en el texto, pueden transmitir una
accion anterior y a la vez posterior a otra, proporcionandole a la narraciéon un ritmo
mas dinamico en la secuencia de imagenes y acontecimientos.

En cuanto a la traduccion al espafiol, el caracter argumentativo se transmitiria
mejor mediante el uso del verbo, al igual que ocurre en el original, en ocasiones
mediante un giro de infinitivo. El participio adverbial anterior polaco y ruso equi-
vale al gerundio compuesto en espanol, una forma larga y pesada que ya desde el
punto de vista estructural supondria un inconveniente para transmitir el estilo enér-
gico y veloz de la obra. El participio adverbial anterior ruso, en cambio, suele ser
mas breve en su construccion. El uso inadecuado de las formas lingiiisticas y gra-
maticales frenaria la accion durante el trayecto para llegar a la casa de Teresa que
lleva a cabo el protagonista. He aqui la importancia de la forma en una obra litera-
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ria, su papel en la construccion del propio contenido. El verbo en el tiempo Pretéri-
to Indefinido seria la mejor opcidn para transmitir en espafiol el caracter argumen-
tativo y vivo del texto, la sucesion de imagenes y el cambio de escenario, efecto que
en el original se alcanza mediante los numerosos verbos en aspecto perfectivo, prin-
cipio basico y fundamental en el sistema de verbos polacos y también rusos.

A modo de comparacion, un buen ejemplo en la literatura espafiola donde des-
cubrimos un estilo parecido al de Stawinksi es la obra del magnifico escritor con-
temporaneo Antonio Mufioz Molina. Su manera de abordar los acontecimientos, de
hacernos llegar los sentimientos de los personajes es también sutil, agil y con esa
dosis de melancolia que tanto caracteriza la literatura de ambos. El fragmento que
se ofrece a continuacion ilustra la presteza con la que el autor espafiol expone los
hechos, la secuencia casi cinematografica de unos gestos y movimientos faciles de
visualizar:

Pero el grito, que lo habia alertado, se unio al sonido del primer disparo para que-
brar el instante inmévil y despertarlo del letargo, del fatalismo de morir. Su mano
derecha, al hacer el gesto de proteger la cara, habia golpeado el brazo rigido que
sostenia la pistola, y el disparo que una fraccion de segundo antes le habria des-
trozado la cabeza sin que ¢l llegara a enterarse de que iba a morir rompio con un
cataclismo de cristales el escaparate de una tienda. Echod a correr, pero se dio
cuenta de que no le daria tiempo a llegar a la esquina y se tiro al suelo y rodo bus-
cando refugio entre los coches aparcados, protegiéndose la cabeza con los dos
brazos cruzados sobre la cara. Conté uno por uno los tres disparos que siguieron,
asombrado de no sentir dolor, de estar vivo aun para seguir escuchando y arras-
trandose, sin alcanzar nunca el filo de la acera donde estaban los coches, para oler
a polvora y ver sobre el pavimento de la acera unas zapatillas blancas salpicadas
de sangre. “Ahora se ha acercado mas para rematarme, pero ese disparo ya no lo
escucharé”, penso con una clarividencia parecida a la de esos brotes fugaces de
racionalidad que surgen a veces en medio de un suefio. Quiso alzar la cara del
suelo para ver de nuevo la de quien iba a matarle, pero no tuvo fuerzas, se quedo
respirando con la boca abierta contra la losa que quemaba y escuché un ruido
metalico y familiar, el del gatillo de una pistola encasquillada, y luego un roce de
pisadas que se iban. (Mufioz Molina 2006: 394-395)

El verbo en tiempo Pretérito de Indefinido marca el ritmo acelerado a lo largo
del fragmento, es la categoria que constituye la union morfologica del texto, la cohe-
sion gramatical, acorde con la naturaleza argumentativa del mismo.

3. El papel estilistico de la sintaxis y de la composicion del lenguaje literario

El argumento como dominante estilistica se revela por medio de otros recursos
que tienen que ver con otra de las dominantes estilisticas que existen, y en este caso
al servicio del caracter argumentativo. Se trata de la cualidad nominativa del texto
en la esfera de la lengua literaria que se desprende del uso preciso, exacto de la pala-
bra, de una construccion sintactica sencilla o relativamente sencilla, de la realidad
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retratada como principal objetivo frente a un estilo retérico donde abundan las figu-
ras sintacticas, el empleo de las palabras en su sentido figurado, donde la riqueza se
halla en un gran numero de recursos léxicos. Tanto el fragmento analizado como
todo el texto de la obra es desde el punto de vista estilistico nominativo: el lengua-
je vy la sintaxis son laconicos, no sobra ni una sola palabra, cada una se emplea con
acierto y precision, los epitetos son frecuentes, el autor no recurre al excesivo uso
de hipérboles, ni metaforas. Con un minimo imprescindible de recursos y ligeras
pinceladas se logra un extraordinario efecto, el mismo que debe lograr el traductor
mediante la busqueda de aquellos equivalentes capaces de transmitir la misma fuer-
za expresiva contenida en el original. La carencia ornamental no necesariamente
facilita el trabajo del traductor quien debe encontrar y cuidar esos otros recursos que
en este caso contribuyen no solamente a la creacion de un estilo ligero en su per-
cepceion sino tremendamente convincente.

Merece especial atencidn el tejido sintactico, del cual se ha dicho en pasajes
anteriores que es rico y variado: el autor construye frases compuestas, oraciones
subordinadas consecutivas, finales, causales, de tiempo, oraciones coordinadas
copulativas, adversativas etc., pero la gran mayoria de ellas son breves y laconicas.
La relativa sencillez se halla también en el protagonismo de la oracion simple, en
ocasiones Unicamente compuesta de sujeto y predicado. El caracter laconico de las
oraciones compuestas se consigue mediante un cuidadoso uso de los signos de pun-
tuacion con un papel importante a la hora de marcar el ritmo del texto. Otro ele-
mento importante con gran capacidad de sintesis en el interior de la frase es el par-
ticipio adjetival y el giro de participio adjetival que retine cualidades del verbo y del
adjetivo y sustituye la frase subordinada de relativo. Se trata de un recurso capaz de
aportar bastante contenido e informacion en una sola o en pocas palabras. Junto al
participio adjetival, tanto activo como pasivo, el autor incorpora otra construccion
especifica dentro del participio adjetival activo, la forma impersonal acabada en - o
que debido a su caracter neutro e impersonal no precisa ir acompaiiada del sujeto.
En el texto predomina la cohesion sintdctica en cadena con algunas descripciones
breves, ya sea para narrar la secuencia de movimientos del protagonista como de
otros personajes y objetos involucrados en la accion.

La sintaxis que descubrimos en la traduccion a la lengua rusa logra transmitir el
ritmo fluido y veloz del original. Aqui la cohesion sintactica también es en cadena,
la oracion simple también cobra protagonismo y en el caso de las estructuras com-
puestas, los signos de puntuacién, en su mayoria, coinciden con el mismo objetivo
de sintesis y organizacion. El participio adjetival es también frecuente, logrando el
mismo efecto en el interior de la frase, incluso podriamos decir que su uso es mayor
en la version rusa, ya que se emplea alli donde el escritor se sirve de la oracion su-
bordinada. La forma impersonal acabada en - o del participio adjetival, a su vez,
sufre un cambio de categoria gramatical en la traduccion. A pesar de que dicha
forma existe en ambas lenguas, en ruso se reserva para oraciones sin complemento
directo siendo la traduccion literal una opcidn incorrecta en el contexto sintactico
del presente texto. Su equivalente en ruso seria en este caso la forma del verbo en
tercera persona del plural de tiempo Pretérito o una construccion pasiva. El traduc-
tor, sin embargo, encuentra otra solucion: la eleccion de un verbo de semantica dife-
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rente a la original en su funcion de predicado con el correspondiente sujeto:
[...] odruchowo potozyt reke na kaburze pistoletu, bo ostrzegano ich nieustannie
przed polskimi bandytami po nocy [...]

[...] MrHOBEHHO MOJIOXKUII PYKY Ha KOOypy IMHUCTOJNETa — BEIb OHU NOCMOAHHO
60s1UCh, YTO HOYBIO Ha HUX MOTYT HAIlaCTh TOJBCKAE OAHIHTHI | ... ]

Asi pues, el traductor logra ajustarse a la sintaxis original mediante recursos
iguales o similares sin violar el contenido, transmitiendo el mismo ritmo y la caden-
cia marcada como una de las particularidades mas destacadas en el estilo del escri-
tor que, como hemos sefialado, no solamente facilita la lectura sino que da lugar a
un discurso muy convincente. En el texto no hay sentencias, no hay didactismo, ni
lecciones de moral pero si un manejo equilibrado y mesurado de la lengua. No hay
nada que pueda distraer al lector de unos hechos concretos y precisos. Incluso en el
caso en que se hallan digresiones del autor a lo largo de la obra o episodios interca-
lados, casi todos sobre los juegos politicos y el destino de su generacion en la gue-
rra, se producen en boca de los personajes y mediante el reflejo de una realidad, de
una situacién concreta. Sin alusiones o sentencias directas sobre el papel de las
potencias y del propio gobierno polaco en el exilio durante la contienda se revelan
grandes verdades. El mismo efecto es posible en la traduccion al espafiol gracias a
técnicas sintacticas muy cercanas al original.

Ademas de la sintaxis, otro recurso importante que participa del estilo en la obra
es la composicion del lenguaje literario, concretamente el cambio de las formas
narrativas. La dificultad que se presenta ante el traductor consiste en transmitir el
cambio sutil pero perceptible en el discurso de Stawinski, los distintos tonos y mane-
ras que atraviesan toda la novela como una constante estilistica. La ironia en la obra
sucede pasajes liricos o la manera dramatica que a su vez da paso a un tono tran-
quilo y sosegado en funcién del tema pero también de la actitud, de la experiencia
de los personajes contribuyendo a la construccion del propio contenido. Los frag-
mentos que presentamos a continuacion son la muestra de la riqueza estilistica de
Stawinski desde el punto de vista del cambio de las formas narrativas que sin duda
es una de las tareas mas delicadas para el traductor.

Pami¢tam dobrze ten dzien. W maju tego roku zdatem mature¢ i zgodnie z wpro-
wadzonymi wtedy przepisami szykowatem si¢ do rocznej stuzby wojskowe;j.
Przybyltem nocnym pociagiem do Zakopanego, bo ojciec chciat mnie tu przedsta-
wi¢ swojej zonie. W dziedzinie matzenstwa wyprzedzal swa epoke: zamiast mie¢
jedna $lubng zong i wiele kochanek jak to bylo zwyczajem w jego sferze, posta-
nowit na wzor amerykanski mie¢ wiele zon i ani jednej kochanki, dysponowat
bowiem czasem i pienigdzmi. Kazdy rozwdd i nastgpny $lub okupowat zmiana
wyznania, jako ze nie bylo wtedy innego sposobu; z katolika przemienit si¢ w
ewangelika reformowanego, pdzniej przenidst si¢ na tono prawoslawia, a t¢
czwarta zong poslubit w Wilnie, zwrocony w strong Mekki, wybijajac poktony,
gdyz tam byl meczet. Tym, co go nie znali, wmawial, ze w przeréznych formach
monoteistycznego kultu szuka najdoskonalszego sposobu tacznos$ci z Istota Naj-
wyzsza, wznoszac si¢ ponad tradycje i przesady naszego katolickiego kraju; ja

54 Estudios de Traduccion
2014, vol. 4, 45-59



Mabel Greta Velis Blinova El escritor polaco Jerzy Stefan Stawinski en su version rusa...

dobrze wiedzialem, ze chodzi o babe, i nawet si¢ cieszytem, ze ojciec juz kroczy
w strong staro$ci. Pochodzitem z pierwszego, katolickiego matzenstwa i miesz-
katem razem z matka, nauczycielkg historii [...].

W Zakopanem wynajat mi pokdj wraz z utrzymaniem w pensjonacie ,,Orlik” za sie-
dem ztotych dziennie, bo chciat uczci¢ za jednym zamachem i dzien moich urodzin,
i mojg mature, i odejsScie do wojska, gdyz karte powotania miatem juz w kieszeni.
Jeszcze w maju pochylili$my si¢ z ojcem nad mapa podchorgzowek, zeby znalezé
dla mnie t¢ najbardziej znos$na i najblizsza Warszawy. W samej Warszawie dziatata
poddéwczas tylko Szkota Podchorazych Sanitarnych, i to zawodowa. Nigdy nie
chciatem zosta¢ lekarzem, a tym bardziej wojskowym: stuzb¢ w wojsku uwazatem
za obowiazek i przywilej, cieszylem si¢ juz na mys$l o mundurze, ale mial to by¢ w
moim zyciu tylko krotki, roczny epizod. (Stawinski 2006: 7)

Aqui, al igual que en otros pasajes de la novela, la ironia con la que el narrador-
protagonista aborda las aventuras matrimoniales de su padre da paso a un discurso
sereno sobre su futuro en el ejército donde el joven iba a ingresar con gran ilusion y
orgullo. Un tema cotidiano sucede a otro bajo registros estilisticos distintos cuya
transformacion se produce suave y sutilmente gracias entre otras cosas a una ironia
ligera que no roza el sarcasmo ni la satira, no pretende ridiculizar. Es una actitud
ante la realidad, una vision del mundo, una forma de sobrellevar los hechos, tratese
de una tematica cotidiana, politica o existencial. La traduccion, en este caso, de no
tener en cuenta detalles tan sustanciales como éste, de no preservar el tono volatil
de la risa inteligente, puede resultar brusca, tosca y por lo tanto cambiar el efecto
que provoca el original. Veamos si la traduccion al ruso logra transmitir el tono iro-
nico del original:

S1 XopouIo OMHIO 3TOT J€Hb. B Mae s nmoiyuuin arrectar 3pejaoCcTH U, CONNIACHO
HEIaBHO BBEJCHHOMY 3aKOHY, JOJDKCH OBLT BCKOPE OTOBITh TOANYHYIO BOMHCKYIO
ciyx0y. JleHs 3TOT g mpoBen B 3aKomaHe, Ky/a OTell BEI3BAJI MEHS, YTOOBI Mpe/I-
CTaBUTh CBOEH 4eTBEpTOHl keHe. B Bompocax cymnpyxeckoi >KM3HU OTEll SBHO
orepekas 3MOoXy: BMECTO TOI'O 4TOObI UMETh, KaK ObLJIO MPUHSATO B €r0 KPYry,
OJIHY 3aKOHHYIO JKEHy M MHOTO JIIOOOBHHMI, OH, pacmoiaras BpeMEHEM U
cpeacTBaMu, NpeArnoves XUTb Ha aMepHKaHCKI/Iﬁ Jaa, ToO €CTb UMCTh MHOI'O KCH
W HUA OJHOW JIFOOOBHMIBL. 3a KAaKIBIA pa3BOA W MOCICAYIOIIUNA Opak emy
MPUXOJWIOCH IJIATUTh CMEHOW BEPOUCIIOBENAHUS, MOCKOJIBKY HHOTO BBIXOAA
Toraa He ObwI0. Tak U3 KaTolMKa OH CTaj JIOTEPAHUHOM, 3aT€M HEKOTOPOE BpeMs
OBUI IPaBOCIIABHBIM, a C 9TOH, YETBEPTOH, KEHOH OpakocodeTalcs B BuibHo, r1e
OblTa MEYeTh, U TENEePhb MOJHJIICS, 00paTs JIMK CBOI B CTOPOHY MEKKH.

Jlromeit Majo3HaKOMBIX OH cTapaicst yOemuTh, OyAaTo, OTBeprasi Tpajulvd H
MPEAPACCYIKH HAIIeH KaTOJMYECKON CTPaHbI, BITACTCS HANTH B pa3HBIX GopMax
MOHOTEHCTUYECKOTO KyJIbTa HamOojiee COBEPIICHHBIH CHOCcOo0 OOmeHHs C
BCEBBIITHUM. HO S-TO XOpOIIO 3HAJ], 4TO BCE JEN0 OBUI TOMPOCTY B ATHX €ro
YepTOBBIX 0abax, W Ja)ke PagoBaJICs, YTO OTEIl HAYWHAII CTAPUTHCS. 3aKOHHBIN
CBIH OT €r0 IEePBOT0, KaTOJIMUYCSCKOTO Opaka, s )KHJ C MaTepbhlo, YUHTCIbHUIICH
WCTOPHWH, M TEPIIETh HE MOT OTIIOBCKHX KEH |...].

[IpuOrB B 3aKomane HOYHBIM TOE3I0OM, ST OTIIPABHJIICS MPSIMO B YaCTHBIH OTEh
«Opruky, TAe OTell CHsUT JJIS MEHS JOBOJBHO JOPOTYIO KOMHATY C ITAaHCHOHOM,
HaMepeBasiChb TaKUM OOpa3oM OTMETHUTh Cpa3y W N€Hb MOETO POXICHHSA, H
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aTTecTar 3peNoCTH, M YXOJ B apMHIO, MOCKOJIBbKY MPHU3bIBHAS TOBECTKA YKe
Jexana y MeHs B kKapMaHe. MBI ¢ OTIIOM ellle B Mae, CKJIOHUBIINCH HaJ KapToH,
W3YYWIIN PACTIONOKEHHE BOCHHBIX YUIJIHII, YTOOBI BEIOpaTh HanOoIee CHOCHOE
M3 HUX U MeHee oTaaleHHoe oT Bapmaswl. B camoii BapmiaBe B TO Bpems
HAXOAWJIAach TOJBKO CAHWTApHAS IIKOJA TOAXOPYHXHX — W TO JUI OymyInmx
KaJIpOBbIX BOEHBpaueil. MHe e HHUKOrJa He XOTEJIOCh CTaTh BpauoM, TEM Iaue
BOEHHBIM; CIIY’)kKOy B apMUU sl CUMTAJ JIOJITOM M MIPUBHIIETHEN U pajioBajcs, YTO
CKOpO HaJieHy MYHIIUP, OHAKO 51 CUUTAJ, YTO B MOEH KHU3HU 3TO JIOIKEH OBITh
numib Kpatkuid onm3on. (CraBunckmii 1981: 353-354)

El tema sobre la inestabilidad en la vida personal de un padre entregado a si
mismo, narrado por el hijo-protagonista, podria ser abordado desde un tono serio,
dramatico o sarcastico. El traductor, siguiendo los pasos del autor, debe mantener la
misma actitud hasta cierto punto distante y no cruzar la frontera, facilmente fran-
queable, que conduciria a la burla, a la amargura, a un tono agresivo. Al igual que
en el texto polaco, la ironia sutil se consigue en la traduccion mediante un léxico ale-
gorico. Un lenguaje mas directo en este contexto crearia un tono mas despiadado e
incompatible con la idea que desea transmitir el autor: a pesar de los escarceos amo-
rosos del padre, el hijo le tiene afecto, su figura es entrafiable y conmovedora.
Vemos como el traductor cumple con su papel de lector profesional, su postura es
pragmaticamente neutral en el intento de transmitir con exactitud el potencial comu-
nicativo del texto. La ironia es empleada en la version rusa en su medida adecuada
independientemente de la respuesta afectiva que podria ocasionar en el traductor el
propio contenido.

Los cambios de las formas de narracion se dan en la obra entre parrafos, entre
unidades sintacticas mayores, pero también en el interior de un parrafo, algo posi-
ble precisamente gracias al equilibrio de cada una de esas formas: la ironia de Sta-
winski es ligera, el dramatismo no es desgarrador, el lirismo no es excesivamente
sentimental. La ironia del siguiente fragmento se ve espontaneamente interrumpida
por un comentario de lo mas serio, algo que se percibe perfectamente en la traduc-
cion al ruso:

Propozycja byla na tyle interesujgca, ze zaraz wyjechali do Juraty, a dziewczyna
nie wrocita juz do strézé6wki; w ciagu sze$ciu miesigcy stary zakochat si¢ w ciele
az po tysing i przeszedt na mahometanizm, by uzyska¢ rozwdd z trzecia zong —
rozhisteryzowang aktorka Marysia. Teraz moge zrozumiec te stabosci; wtedy, w
dniu moich siedemnastych urodzin, patrzytem na Jadzke z nienawiscig. Ojciec
doskonale to wyczuwatl i nie staral si¢ tagodzi¢; usprawiedliwiat, wida¢, t¢ wro-
gos¢. O ile go zrozumiatem, posadzal mnie o podwdjng zazdro$é: o niego i o nig.
(Stawinski 2006: 9)

[IpennokeHne 0ka3aaock HACTONBEKO HHTEPECHBIM, UTO OHU B TOT K€ JICHD BBICXATH
Ha ¢emenebenpHbIi KypopT FOpaTty, 1 neByika BooOIIe yxe OoibIe He BepHYIIach
B JIBOPHHIIKYIO; MPOXKHB C HEH IIECTh MECSIEB, MOW CTapUK TaK OIyped OT
MpeNiecTel ee Tela, YTO MPUHSIT MArOMETaHCTBO, YTOOBI ITOJTYYHUTh Pa3BOJ] CO CBOCH
TpeTheil )keHOM, Mapbicelt — B30aJIMOIIIHON, HCTEPUYHON aKTPUCOH. Tenepb-mo s
MO2y NOHAMb MHO2Ue Clabocmu omya, HO moedd, 8 MOU CeMHAOyamvli OeHb
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pooicoenust, s1 cmompen Ha oo ¢ nenasucmolo. OTEl OTIIMYHO BUJEN 3TO U HE
cTapaics 3aJ00pUTb MEHs, BEPOSTHO, MOS BPaXAEOHOCTh Kaszalach emy
€CTECTBCHHOM, TIOCKOJIBKY OH CUHTAN, IO-BHIUMOMY, YTO s PEBHYIO, Jla CIIc He
TOJIBKO ero, HO U ee. (CtaBunHckmid 1981: 355)

Jadzia es un excelente ejemplo de la importancia que pueden tener las formas
narrativas a la hora de mostrar el cambio de perspectiva para con un personaje en
funcion del momento y de las circunstancias:

— Cholerycznie lubig, jak pigknie grajg i $piewaja — powiedziata Jadzia. Znajdo-
wala si¢ na pierwszym etapie zachwycenia wszystkim, co ja spotykalo, i nie
spuszczala oka z ojca—czarodzieja,czekajac na coraz to nowe sztuczki. Chwilowo
nie miat z nig ktopotow. Aktoreczka Marysia tez byla kiedy$ taka. Nalezato prze-
czekaé etap drugi — przyzwyczajenie do zagranicznych wojazy, samochodu, willi
na Mokotowie i strojow, i dotrwac do etapu trzeciego — nudy, zmgczenia starszym
o przeszto dwadziescia lat tysoniem, rozgladania si¢ za mlodym bykiem, kapry-
sow, fochow, histerii 1 wreszcie — katastrofy. Caty proces zajmie staremu dwa do
trzech lat 1 wtedy bedzie mogt przejs¢ na hinduizm, jezeli dopisze jeszcze zdro-
wie. (Stawinski 2006: 15)

Wiasnie na te stowa weszta Jadzka. Wystawiona na wojenne przeciagi, okutana w
swetry 1 kamizelki, w niczym nie przypominata Galatei z przedwojennych salo-
néw i zagranicznych wojazy. Przyniosta naczynia do nakrycia stolu. Wstalem i
uktonitem si¢ jej ceremonialnie. USmiechnela si¢ do mnie bez radosci. Wojna
uczynita ja znowu shuzaca, cho¢ na statusie pani domu; ojciec, niegdy$ wspania-
ly czarodziej, zdolny zamieni¢ jej zycie w bajke, zmalat do rozmiaréw starze-
jacego si¢ pana w wyszarzatym szlafroku. Wymagat staran i obstugi w zamian za
wikt i mieszkanie. (Stawinski 2006: 93)

I teraz zastalem oboje w kacie, w $wietle ich wlasnej, luksusowej karbidowki,
ojca lezacego, ale juz wspartego na tokciu, pod szkockim kocem rodem z Edyn-
burga, o wzorze tartanu Wallace, w czarno-czerwong krate. Tyle mu zostalo z
bogactw i luksusu, z uciech calego zycia; miejsce w kacie piwnicy i ten leciutki,
barwny koc z najprzedniejszej wely, 1$niacy czerwona plama wsrdd szarzyzny
mgeki. Podszedlem do nich w miar¢ swobodnie. Jadzka siedziata przy nim na dzie-
cinnym taborecie, sztywna jak indiafska squaw przy rannym wojowniku i karmi-
fa go tyzka. Teraz dopiero dojrzatlem w niej te wszystkie cnoty, ktore nie mogty
si¢ nigdy objawi¢ w ich wesolym zyciu przyjec, pensjonatow, slipingdw i gondol:
przyrzadzanie kaszy, mycie, wycieranie tytka, cierpliwos¢, szorstka czutosc¢, wier-
no$¢ i poswigcenie. Przesniwszy zloty sen, Jadzka wrocila do rzeczywisto$ci i
zadne zlo nie umialo jej ztamac. Majg t¢ site wszyscy ci, ktorych dziecinstwo
przebiegato w biedzie, strachu i przemoznej chgci przezycia mimo wszystko.
(Stawinski 2006: 143)

— Crpactb 10 uero JiroOIo, KOra KpacuBO UIparoT M IMOIOT, — MOATBEpAHiIA
Sns. Ona nepexxrBana NepBbIN ATAM UX CyNPYKECKOH KU3HU, BOCTOPTasiCh BCEM,
YTO C HEH MPOHUCXONIIO, M HE CITyCKaJja IJIa3 C BOIMIICOHNKA-0TIA B 0OXKUJaHUH BCE
HOBBIX M HOBBIX uyziec. [Toka 9To y Hero He ObUIO ¢ Helf TpyaHOCTeH. AKTpHUCOUKa
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Mappsics Korga-To Toxe Oblia Takoil. Ho 3arem, mociie BToporo 3tama, Korjua oHa
MPUBBIKHET K 3arpaHUYHBIM BOsDKAM, MAaIlMHE, OCOOHAKY Ha MOKOTOBE H
HapsiiaM, IPEJACTOUT ATAIl TPETUH: )KU3HD C JIBICEIOIIUM MY>KEeM, KOTOPBIH cTapiiie
ee OoJyiee 4yeM Ha JIBaJIarTh JIET, — BCE 9TO HACKYUYHUT €d U YTOMUT €€, K OHA CTAHET
OTJISABIBATHCS BOKPYT B MOMCKAX KaKOTO-HUOYAb KepeOunKka, a MOTOM HAYHYTCS
Kalpu3bl, BEIKPYTAChl, HICTCPUKH, YTO 3aiIMET OT IBYX JIO TpPEX JICT, W, HAKOHEII,
Hactynut karactpoda. Torna orer cMOXKeET IEpeUTH B MHIAYU3M, €CJIH, KOHEYHO,
eMy 1o3BoJHT 310poBbe. (CraBuHCKHil 1981: 363)

Tyt kak pa3 Bonuia Sns. HansnuBmas B 60pbOe ¢ HBIHEIIHUMH CKBO3HSIKAMU
TEIUTBIN JKUJIET TOBEPX TOJICTOTO CBUTEPA, OHA HWYEM He HarmoMmuHaia ['amatero
JIOBOCHHBIX BPEMEH, KOTOpasi pa3BieKanach ¢ OTIOM B 3arpaHUYHBIX BOsDKax. B
pykax y Hee ObLIa mocyma — Slns coOupanach HaKpbITh Ha cToN. S Bcran u
LEpEeMOHHO TOKJIOHMWICA eid. OHa 0e3pasocTHO YIbIOHYyNach B OTBET. Boiina
CHOBA CJ/ieJajia ee MPHUCIYTOH, XOTs Mo IMTaTy OHA U ObUIa X03siKo# moma. Orer,
HEKOTJ]a M3yMHUTENIbHBIA YapoJel, NMPeBpaTHBIINN €€ JKU3Hb B CKa3Ky, Telepb
CcTan OOBIKHOBEHHBIM MaJICHBKUM 4YEJIOBEKOM, CTapClOIUM MYKYMHOH B
BbUIMHsABIIEM Xajnare. OH TpeGoBan yxoja W 3a00T, B3aMEH 4YEro JaBall eny H
xunbe. (CtaBuHCKU 1981: 445)

Sl 3actam uMx B 3TOM yIIy OOOMX, OCBEIIEHHBIX COOCTBEHHOM POCKOLTHOM
KapOumHOW mammoi. OTen MoNyiekal, OMHPasCh Ha JOKOTh, YKPBITBHIHA
MIOTIAHJICKUM IUIEIOM B CEpPO-KPAacHYIO KJIETKY. DTO OBUIO BCE, YTO y HETO
0CTaJIOCh OT OOrarcTBa M POCKOIIM, OT BCEX PaJOCTeH KM3HU: MECTO B YLy
Mo/IBaJIa W 3TOT JIETKUM, SIPKUM IJie[] U3 TOHYAMNIIEeH 1IepCTH, KOTOPBIM MbLiai
OTHEHHBIM IIATHOM CPE CEPOCTH U CTpajaHuil. S mojomien K HUM, CTapasch
JepXKaTbCs Kak MOXXHO cBoOoxaHee. Slns cuzpena Bo3jie OTHA HA JCTCKOM
TabypeTouke, HETOABIDKHAS, KaK MHAMAHKAa BO3JIC PAaHEHOT'0 BOWMHA, U KOPMHJIA
€ro M3 JIOXKeUKH. JINIb Ternepb 0OHapyKUIINCH €€ I0CTONHCTBA, KOTOPhIE HUKOTAA
He MODIM OBl BBIIBUTHCS B WX NpEKHEH OECIedHON JKM3HHM, 3allOJHEHHON
InpueMamMu, MyTeleCTBUAMU, IMOC3AKAMU Ha MalllMHAaX, roHA0Jax U B JOPOIrux
CHaJIbHBIX BarOHaX: yMEHHE IMPUTOTOBHUTH Kallly MU BBIMBITH OOJILHOTO, a TAaKXkKe
TEpIEHNE M OTCYTCTBHE OpE3NIMBOCTH TIPH YXOJE 33 HUM, CypOBas HEKHOCTb,
BEPHOCTb U CAMOOTBEP)KEHHOCTb.

IlepexuB 3010TOM COH, s BepHYNach B IEHCTBUTEIBHOCTD, U YK€ HUKAKOE 3J10
HE CIIOCOOHO OBIIO CIOMHUTH €€. DTOH CHIIOW 00JIaJaroT BCE T€, YbE€ JIETCTBO
MPOXOIMIIO B HYXJIE, CTpaxe U HEIPEOA0IMMOM JKEJIaHUH BO YTO OBl TO HH CTAJIO
BbDKUTH. (CtaBuHCcKui 1981: 497- 498)

Estamos ante tres pasajes distintos en la novela sobre el mismo personaje cuya
figura recibe primero un tratamiento irénico, luego un tratamiento objetivo y en ter-
cer lugar un tratamiento lirico. Tres estilos distintos reflejan la evolucion de la acti-
tud que ha ido teniendo el protagonista hacia la Gltima mujer de su padre, vista al
comienzo como una mujer interesada, mas adelante como una mujer resignada y
finalmente como una mujer entregada y sincera. El traductor hace uso de evidencias,
del contexto situacional, en otra ocasion es parco desde el punto de vista lingiiisti-
co; por ultimo, logra recrear el escenario mediante la eleccion de un 1éxico adecua-
do y el uso de diminutivos, es algo mas descriptivo y se ajusta a las imagenes, muy

58 Estudios de Traduccion
2014, vol. 4, 45-59



Mabel Greta Velis Blinova El escritor polaco Jerzy Stefan Stawinski en su version rusa...

expresivas, del original. Como curiosidad, destacar que en la traduccion no se ha
contemplado el uso del hipocoristico del nombre Jadzia (JadZka) con el que el narra-
dor-protagonista alude en los dos ultimos fragmentos a la esposa de su padre, un
detalle no desprovisto de significado ya que denota mayor confianza y afecto en la
relacion.

Son muchos los pasajes en la novela que muestran la combinacion de distintas
formas narrativas, a menudo incluso en cadena, y todas ellas de la voz del narrador-
protagonista y del propio escritor quien definia esta obra como la mas autobiografi-
ca entre todos sus libros. Stawinski es capaz de darle un tratamiento serio a las cosas
mas cotidianas, aparentemente superficiales y de plantear cuestiones muy serias y
dramaticas con sentido del humor. Su dramatismo guarda una compostura, cabe
sefialar, propia de grandes escritores polacos del siglo XX. La literatura de Tadeusz
Borowski, Stanistaw Lem, Jerzy Andrzejewski y de otros muchos autores polacos
tiene un contenido de lo mas serio, desde una experiencia amarga y dolorosa, pero
sin desgarro y dramatismo aplastante. El arte del traductor en este sentido radica en
su capacidad de abstraccion voluntaria: el contenido abrumador debe resultar com-
patible con un estilo sutil y ligero en su percepcion haciéndose eco del espiritu de
una generacion joven que en circunstancias tragicas deseaba ser feliz, deseaba amar
y fue auténtica.
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