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Es certero afirmar que los volumenes dedicados a la traduccion teatral son escasos, por lo que hacerlo
desde un punto de vista accesible es algo realmente original. Hay que decir que, como expreso la autora
en la presentacion de su libro, el 14 de mayo de 2025, en la Facultad de Traduccion e Interpretacion de
Granada, este libro tiene dos progenitores: por un lado, la pasion por el teatro, que se deja entrever por sus
198 paginas; por otro, la desazoén que sentia al conocer a personas con discapacidad auditiva que, pese a
amar el teatro tanto como ella, no podian acceder a las obras en igualdad de condiciones.

Estas referencias a las emociones no son baladies, ya que, como constata el titulo, constituyen un eje
central en toda la obra, que busca estudiar “como se plasman las emociones en el teatro, tanto en el texto
dramatico como en la puesta en escenay la representacion” (p. 19). Para ello, fundamentara el trabajo en tres
pilares, como son las artes escénicas, la linglistica de corpus y los estudios de traduccion.

En el segundo capitulo, la autora empieza definiendo el concepto de teatro para sacar a la luz su triple
vertiente: espacio, género literarioy arte de escribiry representar obras dramaticas, y llamando especialmente
la atencioén hacia el hecho de que estamos ante el arte de la mirada. Para ello, retoma las palabras de Peter
Brook (1969/2015: 21), que define el teatro como alguien que mira mientras otra persona hace, lo que le sirve
para apuntar a la importancia del publico y su comportamientoy a coémo los estudios de recepcion aplicados
al teatro en los ultimos afios han ido ganando terreno y han prestado una mayor atencion a la experiencia
de los espectadores. Unido a esto, la autora sefala la importancia de la accesibilidad, no solo para quienes
tengan algun tipo de discapacidad, sino también para los mayores con problemas de vision o de audicion, o
aquellos con una competencia linglistica limitada.

En este mismo capitulo, Lopez-Rodriguez habla de otros de los pilares que recoge el titulo: la
multimodalidad, también llamada multidimensionalidad en otros estudios de traduccidn teatral, es decir, la
combinacion de signos que confluyen en el hecho teatral donde no solo esta la palabra, sino también los
gestos, el atrezo, el vestuario, lautileria, entre otros,ycomotodo elloinfluye enlatraducciony, porende, también
en la accesibilidad. Acaba este capitulo reflexionando sobre las relaciones entre traduccién audiovisual y la
traduccion teatral basandose en el trabajo de Espasa (2013), un apartado del que, personalmente, hubiera
apreciado una reflexion mas profunda tanto a este respecto como sobre la traduccioén teatral de manera
genérica.

Siguiendo con elementos presentes en el titulo, el tercero de ellos se centra en la accesibilidad. La autora
empieza haciendo un resumen de la situacion de la accesibilidad en los estudios de traduccion indicando,
asimismo, que esta area ha sido vinculada por los pioneros en el campo como parte de la traduccién
audiovisual. Del mismo modo, repasa algunas iniciativas de teatro accesible como Stagetext, Teatro
Accesible, Agenda Cultural Accesible, las funciones accesibles del Gran Teatre del Liceu de Barcelona y
la colaboracion entre el grupo de investigacion TRACCE y Teatradum, el grupo de teatro de la Facultad de
Traduccion e Interpretacion de la Universidad de Granada. Posteriormente, repasa los procesos y pautas para
lograr la accesibilidad en el teatro que son, entre otros, la reserva de sitios para los usuarios que necesitan
accesibilidad, la facilitacion de la compra de entradas —tanto en taquilla como por medios digitales— a
las personas con discapacidad, o la difusion de los eventos accesibles por canales que permitan dar a
conocer la informacidn a las personas que la necesiten para, por ultimo, analizar las pautas de subtitulado o
sobretitulado teatral de Stagetext y Teatro Accesible.

El capitulo cuarto se dedica a las emociones y comienza hablando de como la vision integradora de
Aristoteles ha sido la predominante en la historia de la filosofia, una vision que defendia que las emociones
estan conectadas a nuestros juicios, valores, acciones y creencias. Asimismo, también destaca que, desde
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los afios 80 del siglo pasado, se supero la dicotomia que habia reinado hasta entonces entre razény emocion,
con el denominado giro emocional o affective turn, y que los nuevos estudios en psicologia sostienen que
existe una fuerte interrelacion entre razén y emocion. También es interesante destacar la diferencia que
hace la autora entre emocion, sentimiento, estado de animoy rasgo de personalidad que, a veces, se suelen
entender como sinénimos. Asi, los sentimientos, segun la definicion que ella misma traduce del diccionario
de la Asociacion Americana de Psicologia, son “subjetivos, evaluativos e independientes de la sensaciones,
pensamientos o imagenes que los evocan” (2018: 71), a diferencia de las emociones, cuya funcion es la
interaccion con el mundo. Por otro lado, los estados de animo duran mas que estos ultimos y estan menos
focalizados, mientras que los rasgos de personalidad son caracteristicas internas de la persona y que son
relativamente estables.

Tras repasar la conceptualizacion y la manifestacion y la comunicacion de las emociones, la autora las
analiza mas concretamente en el campo de la traduccion e interpretacion con los proyectos EMOTRA,
EMOTRAZ2 y ADANCE, dirigidos por la profesora Ana Rojo y cuyo objetivo es estudiar como estas afectan
al proceso cognitivo y al producto de la traduccion, asi como el proyecto Lexemos de Maribel Tercedor y
la propia Clara Inés Lopez-Rodriguez, centrado en los aspectos léxicos, semanticos y contrastivos de la
expresion de emociones en la traduccion inglés-espanol.

El capitulo quinto aborda las metodologias y herramientas para mejorar la accesibilidad en el teatro,
haciendo hincapié en la importancia de que la terminologia que aparece en los programas de mano
sea comprensible para los espectadores con algun tipo de discapacidad. Para ello, usa la terminologia
basada en marcos, que intenta identificar patrones conceptuales y léxicos en los que se basa un ambito
de conocimiento y las definiciones de sus términos, y, con estas herramientas, compila un corpus que ha
denominado “Teatros de Espafia” con las revistas de temporada, programas de mano y notas de prensa de
las principales instituciones y compainias dramaticas de Espafa.

Mas adelante en este capitulo, se nos presenta la obra sobre la que versara la parte practica del libro:
Mariana Pineda (1925) de Federico Garcia Lorca, y expone su metodologia de analisis con el uso del texto
en espanol que digitalizé la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes y la version inglesa de Gwynne Edwards
(1990), asi como el corpus paralelo de ambos textos en espafnol e inglés. Para su analisis, se usaron tres
herramientas: Sketch Engine, que extrae palabras clave, frecuencias lematizadas y lineas de concordancia
monolingies y bilinglies; Wmatrix, que identifica los dominios semanticos mas relevantes e incluye una
categoria de emociones; y Lingmotif, que reconoce en textos palabras y frase con carga afectiva.

El sexto capitulo, el ultimo antes de las conclusiones, adelanta los resultados para, como bien reza su
titulo, “construir el escenario para el teatro accesible”. En primer lugar, comenta los recursos lexicograficos
para confeccionar definiciones terminograficas en el campo del teatro y poder realizar programas de mano
accesibles. Asi, se nos presenta una lista con las 50 palabras mas recurrentes en el corpus anteriormente
mencionado, caso de teatro, direccion, obra, compania, produccion o dirigir, ademas de la frecuencia con la
que aparecen en colocaciones con otras para, posteriormente, mostrar su borrador de marco conceptual,
que resulta muy interesante y completo. Por ultimo, Lépez-Rodriguez aplica todo lo mostrado a la ya citada
Mariana Pineda para acabar proponiendo una adaptacion accesible a diferentes usuarios con programas
que contienen un lenguaje sencillo, una guia de accesibilidad y una propuesta de subtitulado en inglés.

Me gustaria concluir la presente resefa con la frase con la que la autora abre las conclusiones: “El acceso
alaculturay al ocio es un derecho”. Este volumen planta una semilla para que este derecho sea una realidad,
al adoptar un enfoque practico que permite que cualquier persona, independientemente de donde proceda
(las artes escénicas, la traduccion o la accesibilidad), pueda acceder —quiza nunca mejor dicho— a un arte
como el teatral, que entronca tan intimamente con las emociones humanas, asi como a un campo aun muy
desconocido y con tanto por hacer como es el de la accesibilidad en las artes escénicas.

Referencias

APA (2018). Dictionary of Psychology. https://dictionary.apa.org/

Brook, Peter (1969/2015). El espacio vacio (Ramén Gil Novales, trad.). Peninsula Ediciones 1969.

Espasa Borras, Eva (2013). Stage Translation. En Carmen Millan y Francesca Bartrina (Eds.), The Routledge
Handbook of Translation Studies (pp. 317-331). Routledge.





