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Resumen

En el presente articulo se realiza un analisis de la modalizacion del discurso en la obra de Marina Tsvetaeva
y, en particular, de como se exterioriza/textualiza la decadencia del yo. Para ello, se parte de un estudio de la
estructura pronominal en la poética de esta autora, prestando especial atencion, por ser tema recurrente y sin-
tetizador, a la verbalizacion del tema amoroso. Como fin tltimo se plantea la justificacion de lazos de union
entre la cosmovision de la autora y su sistema poético de argumentacion.
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The Decline of the Pronoun and the Love without Reference in Marina Tsvetaeva's Work
Abstract

This article presents an analysis of the modality of discourse in Marina Tsvetaeva’s work and, specifically,
of the way the author exteriorizes/textualizes the decline of the self. To achieve that purpose, we begin by
studying the pronominal structure in the author poetics, paying special attention, because it is a recurrent and
synthesizing topic, to the verbalization of the love theme. Lastly, we provide a justification of the bonds that
tie the author’s worldview and her argumentative poetical system.

Key words: Tsvetaeva, modality, pronominal structure, love theme, poetics.

SUMARIO: 1. Introduccion; 2. La pérdida del yo como modalizacion del discurso poético; 3. Ruptura de la
semantica: estadio final de la caida; 4. Tres poemas para des-amar; 5. A modo de conclusion; 6. Referencias
bibliograficas.
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1. Introduccion

El problema del yo remite, en primera instancia, al #i, puesto que la poesia es ape-
lacion en si. No obstante, comprobaremos, mas adelante y mediante el estudio de
algunos versos, que esta apelacion se transforma en apelacion hacia si y que el yo liri-
co llega a ser, en la obra de la autora que nos ocupa, un conglomerado formado, entre
otros, por el yo, el ti y el nosotros. Trataremos, ademas, de identificar cada uno de
estos tres componentes con sus representaciones reales, es decir, con sus referentes.

Basaremos nuestro estudio en la premisa de que, tras unos versos que en ocasio-
nes adquieren caracter espontaneo e irracional, se puede encontrar un sistema de
argumentacion muy concreto y desarrollado, cuya existencia favorece la permanen-
cia y coherencia del mensaje pretendido. Veremos, por ejemplo, que entre los meca-
nismos para aumentar el potencial retérico del texto estan las estrategias lingiiisticas
de ruptura semantica, mediante las que algunas palabras pueden equivaler a su con-
trario, en un juego de polivalencia ficcional harto significativo.

Todo esto nos servird para adentrarnos en el porqué de /o escrito, con el fin de
aportar unas pautas eficientes para la comprension, en la medida de lo posible para
una mirada retrospectiva, del grado de correspondencia entre la realidad de Marina
Tsvetéieva (su percepcion de la realidad) y su realidad poética.

2. La pérdida del yo como modalizacion del discurso poético

2.1. La disgregacion intencionada

Dentro de la polivalencia textual tipica de Tsvetaieva, y mas alla de la siempre
conflictiva pregunta de si tenemos que dotar de grado de verdad a su obra poética,
podriamos decir que la misma soledad en que se recreaba le sirvid de sudario. Dificil
seria determinar si el aislamiento era fruto de su propia voluntad o si, por el contra-
rio, se debia a un rechazo generalizado.

Lo que si parece claro es que esa soledad le sirvi6 de inspiracion para la mayo-
ria de sus composiciones: desde la soledad se contemplaba a ella misma, embutida
en un mundo que le resultaba en demasia ajeno. Pero ni siquiera pudo hacer suya
esta catdstrofe: radicaba en los demds, en la representacion ideal que construyo de
lo que sus seres cercanos debian darle, sin tener presente cuanto y qué eran aquéllos
capaces de dar. Asi, exigié amor ilimitado, atencion, enaltecimiento. Construy6 una
apelacion hiperbolica que se le volvid en su contra: no supo reconocer que su insa-
ciable sed de sentirse amada era la deformada percepcidon de un amor que, plantea-
da en esos términos, nunca podria apaciguarla. Y adopt6 una postura indiferente, en
que se dejaba entrever cierto desinterés para con la vida.

Si era o no voluntario su aislamiento es tarea a resolver por los numerosos estu-
dios biograficos. Lo que parece claro es que su mundo interior no le permitia con-
cebir la vida de otro modo que no fuera dentro de ese aislamiento. Mas éste, al
menos en su poética, se tematizaba en torno a tres heridas abiertas, a tres frentes de
disputa entre los que Tsvetaieva oscilaba: por sentirse fuera del tiempo (/60 mumo
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poounacey / Bpemenu!), algo que recuerda al Pechorin de Lérmontov y, por tanto,
evoca una vision fatalista y rebelde frente a la vida; por sentirse innecesaria € impo-
sible en aquel lugar (30eco s ne mysrcna, mam s nesozmodcnal), lo que implica el
mismo coleteo del gigante reducido a la nada y gobernado por la impotencia que en
el caso de Bazarov; y por estar ya inmersa en un grito contra la existencia (/lopa —
nopa — nopa Teopuy éepnyms 6unem!?), que, a nuestro juicio, seria el momento cul-
minante de la no-aceptacion del mundo real. Este grito, como veremos en adelante,
refleja un sentimiento exteriorizado ya en sus primeros poemas. Recuérdese, por
ejemplo, el poema « Voic cronvro ux ynano ¢ amy 6e30mny...» (1913), en que esta no-
aceptacion del mundo se ve representada, como casi en toda su poesia temprana, en
las ansias de muerte3, de desaparecer de la faz de la tierra.

Pero hay que advertir que la no-aceptacion del mundo en Tsvetaieva es una uto-
pia, en tanto que el nacimiento le ha impedido tomar su eleccion. Asi, se trata de una
renuncia, de una negacion, con lo que se acerca a la lucha existencialista contra la
vida. Tenemos, pues, que este alarido compungido evoluciona a lo largo de su lite-
ratura desde una actitud rebelde frente al destino, el tiempo y la vida impuestos,
hasta llegar a un momento de no-retorno, en que el grito queda aplacado:

ITopa cHUMaTh STHTapB,
[Topa MeHATH cnoBapk,
[Topa racute QoHaps
HannsepHbiit...
Despanv 1941

El descontento para con la vida no es impuesto. Puede ser que ella misma se sin-
tiera a gusto en este estado melancolico de espera y que, precisamente por eso, afio-
rara la llegada de algo que cambiara todo, que la salvara. Mas curioso sera pensar
que ese algo, ademas de poetizarse, entre otros, en la llegada del dia, del tren, pueda
hacerlo en su propia muerte (Hacmanem Oenw, Ko20a u 51 usuesny), algo especial-

I Bcé mens evimankusaem 6 Poccuio, 6 komopyio s examo ne mo2y. 30ech s Hewydcna. Tam s He803MOdNCHA.
Fragmento de la carta a A.A. Teskova, con fecha de 25 de febrero de 1931 (IBETAEBA 1998, 6, 11: 64).

2 La intertextualidad en Marina Tsvetdieva tiene una importancia capital, en tanto que su poesia es expresion dialo-
gica de una necesidad de decir. En concreto, seria muy interesante continuar con el analisis de la relacion entre
Tsvetaieva y Dostoievski (NAGY 2009). En el verso que citamos, es clara la correspondencia con la frase de Ivan
Karamazov «Bepnymw 6unem meopyy». Huelga, sin embargo, advertir algo que, a nuestro parecer, no deberia haber
pasado inadvertido: el personaje de Dostoievski, en ese contexto, afirma « He 602a He npurumaro, notimu met 3mo,
5 MUPQ, UM CO30AHHO20, MUPA-MO GOICHE20 He RPUHUMAIO U He Moy coznacumbcs npunsmsy (JOCTOEBCKUIN
1976, 14: 214), enunciado que se asemejaria bastante a la propia percepcion del mundo de Tsvetdieva (y muy a pesar
de su conocida frase JJocmoesckuii mue 6 sicusnu kak-mo e nonadobuncs) y que podria servir de base para abordar
la polémica de si Tsvetaieva realmente asentia y, finalmente, acab6 creyendo en la existencia de Dios. Ahora bien,
la no-aceptacion del mundo creado por Dios deja entrever una pretendida correccion, digamos, un cierto deseo de
jugar a ser demiurgo. Razon por la que el tema de devolver el billete al creador no tendria sdlo el significado de
pagar la deuda con la vida (morir al fin y al cabo), sino que mas bien seria la constatacion de haber vivido a pesar
de todo, la elegiaca devolucion del nacimiento por estar en desacuerdo con la realidad. Por lo dicho, creemos que
en este motivo se refleja de forma muy clara el pathos (entendido segun la retdrica aristotélica; esto es, como forma
de modalizacion del discurso) de Tsvetdieva, algo que ya observo Yu. Lotman en su dia (JIOTMAH 1996b; 1998).
3 Interesante seria analizar desde una perspectiva psicoanalitica esta pulsion de muerte, pues es probable que el
deseo de morir se exteriorice como discurso para encubrir el verdadero deseo de hacer morir. De los pocos estudios
que se han realizado en este sentido, cabe destacar el realizado por I.P. Smirnov (CMHUPHOB, 1994).
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mente relevante si se tiene en cuenta el egocentrismo que encierra: en tanto que
indudable punto de inflexion, es innegable que se trata de una forma de modaliza-
cion del discurso poético, que eleva al yo y lo convierte en un yo tendente hacia el
infinito. Corrobora nuestra hipotesis el uso de la particula enfatica u antepuesta al
pronombre s, ya que, ademas de tener como funcion conservar la coherencia métri-
ca y remarcar la aliteracion presente en el verso, desvela en qué palabra recae la
carga ideoldgica.

Tsvetaieva pierde voluntariamente su yo. O, dicho de otro modo, sacrifica su yo,
carcomido por la vida (el no-yo que expreséd en varios de sus escritos), por el anhe-
lo de un nuevo pronombre con el que poderse identificar y del que no tuviera que
sentirse responsable.

Para lograr tal fin, dirigira su voz siempre hacia un receptor, generalizado bajo el
tu, a través del que intentard comprenderse a si misma.

2.2. El tu y la tragedia del hablante ficticio: ;quién es nosotros?

El pronombre #z en la obra de esta poeta suele ser enfrentado al yo; esto es, aparece
como elemento necesario para la contraposicion yo-lo demds. Y es que suele ser un pro-
nombre generalizador que engloba, a priori, tres personas: el referente al que se dirige
el texto (narratario), el hablante ficticio que nace como exigencia del yo lirico* y el lec-
tor-receptor del mensaje. Sin embargo, lo habitual es que estos referentes interactiien
hasta el punto de llegar a fundirse gracias a la modalizacion del discurso.

Muy relevantes en este sentido seran las sucesivas derivaciones que sufrira el
pronombre 72 a lo largo de su trayectoria poética. Asi, se puede destacar el uso del
ebl (sobre todo en su forma en caso dativo sam), que, en algunos casos, nos ayuda-
ra a saber que no se refiere a un poeta o a alguien en tanto que poeta, ya que a éstos
los trataba siempre de taS.

El #i podra incluir en si otros pronombres®. Esta afirmacion podria servir de com-
plemento al analisis que Etkind (Otkunn 1978: 96-97) realiza sobre el poema «A —
cmpanuya meoemy nepyy, en que estudia la funcion y significado de los pronombres
en el texto, ya que nos parece necesario, a pesar de que el autor lo considere inade-
cuado para la libre interpretacion, intentar descubrir quién se esconde o, al menos,
quién puede tener cabida tras la eleccion de esos pronombres’. De esta manera,
advertiremos de partida que el yo no es univoco, como tampoco lo es el f71z. Mas bien,
forman un cumulo de referentes que adquieren sélo significacion si son considera-
dos desde el punto de vista de la enunciacion; esto es, si se tiene en cuenta que sus
versos estaban dirigidos hacia si misma por haber perdido la bidireccionalidad de la
vinculacion en la relacion sujeto-objeto (en particular, yo-mundo) y, consecuente-
mente, por sentirse traicionada por cualquier f1z posible®. De hecho, situara al tu

4Y que podriamos equiparar al concepto de lector modelo (ECO 1981).

5 Como deja claro en el poema «llonbimra pesnocmuy (1924).

6 En particular: é/ y nosotros.

7 Mucho mas completa nos parece la interpretacion que da Yu. Lotman (JIOTMAH 1996a) de los pronombres en el
poema de Tsvetdieva «Hanpacho enaszom - kax 26030em»

8 Como ya se ha comentado, Tsvetdieva identifica al z con la impotencia, con la imposibilidad y, en general, con
su disconformidad convertida en modo de vida.
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(incluso al objeto amado) en el otro confin, en aquél que se encarga de limitar la dis-
tancia entre su yo y todo de lo que carece o anhela para conseguir ser nosotros:

b. Ilacmepuaxy
Pac-crosiHue: BEpCTHI, MIIIH. .
Hac pac-craBunm, pac-caamnmy,
Yr1oOBI THXO ce0s BENHU
[To 1ByM pa3HBIM KOHIIAM 3E€MIIH.

Pac-cTosiHue: BepcThl, Aamu...
Hac packneunu, pacnasiiu,

B nBe pyxu pasBenw, pacrisis,
U He 3Hamm, 94TO 3TO - CIJIaB

BroxHoBeHU# U CyXOKUITUH. ..
He paccopunu - paccopuny,
Paccmounnu. ..

CreHa Ja poB.

Paccenmnu Hac, kak opioB-

3aroBOPIIMKOB: BEPCTHI, JAIIH. ..
He pacctponnu - pacrepsuy.
ITo Tpynio6am 3eMHBIX IIHPOT
PaccoBanu Hac, Kak CHpPOT.

Koropslit yx, Hy KOTOpHIiA - MapT?!
Pa36wiu Hac - Kak Kojoay Kapr!
24 mapma 1925

Porque ellos los separaron... Y el lector inmediatamente se pregunta: ;quiénes?
(a quiénes? El ellos que revelan las formas verbales (pac-cmasunu, pac-caouiu,
packneunu, pazouiu, etc.) incluye todo aquello que no abarca el yo, es decir, ellos
son Jos otros y, por tanto, el 71 también es culpable de la distancia. Un # que, curio-
samente, no aparece de forma explicita en el poema. Estamos, pues, ante la trans-
formacion del #2 en nosotros como recurso pronominal de la expresion de la soledad
del yo. Tsvetaieva enfatiza deliberadamente el uso del msz, pero no en su forma
nominativa, sino en acusativo; encomienda la funcion de sujeto a ellos, la accion (la
culpa) es de ellos (por extrapolacion, de los demas) por haber disgregado el nos-
otros, presente solo en funcion de complemento directo.

Pero centremos nuestra atencion en los ultimos dos versos para introducir el tema
de la derrota del yo ante el tiempo:

Koropstlit yx, Hy KOTOpBIH - MapT?!
Pa306umu Hac - Kak KoJony Kapr!

“Como a una baraja de naipes” introduce de forma explicita el tema del azar y,
en parte, la imposibilidad o impotencia. Asi, toda la protesta del texto puede verse
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como rebelion contra el orden de cosas. El mundo (en ese caso, la vida) se entiende
como un tablero de ajedrez® sobre el que las piezas (los pronombres) son movidas,
mientras aquél permanece inmutable!?. En esto radica el grito: combate contra el
tiempo, contra el pronombre huérfano de referente!!.

El uso frecuente de la hipérbole y la metafora transmiten al texto el tono adecua-
do para la expresion de este grito, en ningtn caso descontrolado, mas bien excelen-
temente supeditado a una correccion 1éxica continua, lo que indica una frialdad o, al
menos, una comodidad Ilamativa a la hora de desenvolverse en el desasosiego de la
impotencial2. Tal es el caso de la grafia de las formas verbales pac-cmasunu y pac-
caounu, que, ademas de esclarecer el motivo clave del poema (la distancia a través
del prefijo pac- y del guién que no permite franquear la frontera silabica), funda-
mentan la base para la futura concepcion del amor como sutura (70606b ecmb 1i08),
como uniodn (Jlioboew, 3mo snauum — ces13b) que es en si cicatriz (upam) de la obli-
gada e inalienable separacion-distancia (“Jliob6oeb, 3mo 3uawum ayk / Hamsnymolil
ayk: pazayka’’; Youmoe - Jlioboesv). Pero especialmente evidente es la matizacion
semantica (por otra parte, muy propia del estilo de Tsvetaieva) en el segundo verso
de la tercera y cuarta estrofas: He paccopuiu — paccopunu, He paccmpounu — pac-
mepsiiu. Lejos de presuponer que responde solo a las pretensiones liricas o a la fun-
cion meramente estética, diremos que se trata de una formula poética muy presente
en toda la obra de esta autora. De hecho, es una de las formas de modalizacion que
con mayor efectividad le transmiten al lector el sentimiento del yo lirico.

Podriamos decir que la obra de Tsvetaieva es un didlogo interno que se exterio-
riza poéticamente y que la exteriorizacion desarraigada estd condicionada por la trai-
cion del hablante ficticio, identificado desde sus primeros poemas con los culpables
de su hastio. El #z con quien habla en sus poemas es un traidor y, en tanto que repre-
sentante pronominal del amor, conlleva la ruptura del ultimo y tnico lazo que unia
al yo lirico con el mundo de los demdas. Comienza la disgregacion del yo en busca
de una dimensién espacio-temporal adecuada. Y cada yo tendrd su tu particular,
adaptado al grito que pretende lanzar, y que no establece casi ninguna diferencia

9 También presente en las siguientes estrofas del Poema del fin (1924):

3a maxMaramu... YCMeEIKou
JIpa3Hs KOPHIOPHBIH I7a3.
Benp maxmarHbie jxe memKu!
U kT0-TO Hrpaer B HaC.

- Tak nepsas? [epBblii xon?

Kak B maxmarsl, 3Ha4uT? Bripodem,
Bens gaxe H admadot

Hac nepBbiMu mpocsr...

- CpouHo

Asegura la relevancia del ajedrez no s6lo su aparicion como elemento poético en el mundo de Tsvetaieva, sino el
hecho de que comparta el verso con uno de los motivos simbdlicos trascendentales en su obra: ycuewxa.

10 De la idea de inmutabilidad del mundo (de la vida) da buena cuenta el pentltimo verso («Komopewtii yoic, 1y komo-
pulil - mapm?!»).

11 Veremos mas adelante, con el andlisis del poema 6 de «Ctuxu cupote», como se desarrolla la problematica del
pronombre despojado de referente.

12 Como ya advertimos antes, Marina Tsvetdieva demuestra sentirse a gusto en este estado melancolico.
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entre el narratario, el hablante ficticio y el lector: todo lo que no soy yo, le pertene-
ce a ellos, a los conspiradores (3acosopuukos: sepcmel, oanu...).

A partir de cierto momento (posiblemente tras su Poema del fin) asistiremos a un
enfrentamiento retérico contra el tiempo, en que se producira un desdoblamiento del
yo 'y contra un espacio en el que el # no puede existir. Este, a su vez, pasara a cons-
tituir un nuevo yo lirico para, finalmente, representar el nosotros (ecau e0e-Hu6yob
mol ecmb, mo 6 Hac). Asi, de todos los pronombres presentes en su literatura,
Tsvetaieva solo personifica a dos de ellos: yo y #i13. No obstante, este ultimo sera
engullido por la omnipresencia del yol4. Y el grito revertira en apelacion hacia si,
dotando al texto de formas poéticas exageradas, extremas, pues en ellas encuentra
Tsvetaieva la inica forma de canalizar un soliloquio que, poco a poco, la desborda.

A este respecto resulta excepcional el ejemplo analizado por Yu. Lotman
(JIOTMAH 1996a), de un poema del ciclo «Hauarpobue» (1935), dedicado a la
memoria de N.P. Gronski, en que quedan claras la significacion y trascendencia de
los pronombres en la poética de Tsvetaieva:

HanpacHo 1i1a3oM - Kak rBO3JEM,
[IpoHu3BIBaIO YepPHO3EM:

B co3nanuu - BepHE# rBO3S:
3mecek HET Te0s - U HET TeOs.

Hamnpacuo B oka o6opot
OO6mapuBato HeOOCBOA:

- Jloxxas! MOXKIIEBOM BOJBI Oabsl.
Tam HeT TeOS - U HET TEOS.

Hert, Hukoropoe u3 aByx:

KocTh cnumikom - KoCThb, JyX CIMIIKOM - AyX.
I'me - ToI? THE - TOT? TOE - cam? Te - BeChb?
TaM - CIUIIKOM TaM, 3I€Ch - CIIMIIKOM 31IE€Ch.

He nogmento tebst meckom

W napom. B3sBuiero - poacrsom

3a TpyH ¥ NpU3paK HE OTJaM.

31€eCh - CIUIIKOM 3/1€Ch, TaM - CJIUIIKOM TaM.

He T5I - HE THI - HE THI - HE THI.

Yto OBl HU IEJIX HaM IIOMbI,

UTO cMepTh €CTh JKU3Hb U JKU3Hb €CTh CMEPThH -
bor - cnunikom bor, 4epBb - CAUIIIKOM YEPBb.

13 Consideramos que el pronombre de tercera persona é/ se puede deducir a través de estos dos; es decir, é/ es algo
que no es ni 7 ni yo.

14 En ocasiones de forma explicita mediante la negacion del mot (He mot - ne mut - e mot - ne mbi; 20e Hem meos,
Hem ecmb: moauna; Mue wpasumcs, umo si 6onvHa He éamu) o mediante la representacion yo-en-ti: Hem — ne
kabayxum uxnum: / A o mel, crusce oarowux pugmy: / Tpemve.
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Ha tpyn u npuspax - Hegenum!
He otmagum Tebst 3a 1piM
Kagwn,

LBersr

Morwu.

W ecnu rne-HuOyap ThI €CTH -

Tax - B Hac. U ny4dias BaM 4ecTb,
Vieamue - npe3pers packoi:
Coscem ymien. Co BceM - yIen.

5 -7 aneapa 1935 e.

2.3. Repercusion en el motivo amoroso: el amor como ultimo bastion

- Ho 5 ee -
(Hedoymenno)
aooun??

Desvinculado el sujeto lirico de todo lo que le es ajeno, seran dos los espacios

por los que deambula: la casa y el amor. La casa representa la intimidad perdida, la
falta de un lugar en que poder vivir a gusto:

BparctBo TabopHoe, -
Bor kyna Beno!
I'pomom Ha ronosy,
Cabneti HaroJo!

Bcemu yxxacamu
C110B, KOTOPBIX KIIEM,
JomoM pymammmcs -
CrnoBo: oM.

El amor, en cambio, hablard del yo abocado a la caida desde el nacimiento

(/Trobosb - cmapeii mens!):

58

JIro00BB, 3TO TIIOTH M KPOBb.

L{BeT, COOCTBEHHO!H KPOBBIO MOJHUT.
BeI mymaeTte - 11000Bb -
becenoBarsb uepe3 cTonuk?

Yacouek - u o jomam?
Kak te rocrioya u nampli?
JIx060BBb, 3TO 3HAYMT...

- Xpam?

Juts, 3amMeHuTe mpamom

Eslavistica Complutense
2011, 11 51-66



Benami Barros Garcia La decadencia del pronombre y el amor sin referente...

Ha mpawme! - ITog B3msgoM cityr
U 6paxxnukos? (S, 6e3 3ByKa:
“JI1000BB, 9TO 3HAYUT JIYK
HarsuyTblii 1yk: paziayka”.)

El tema de la casa esta muy presente en toda la literatura de principios del siglo
XXy, en particular, el motivo del allanamiento de la casa. En el siguiente poema,
del afio 1918, este sentimiento de invasion e impotencia se entremezcla con el caos
del espacio en que es valido el yo de la poeta!s:

Moii neHb OGecIyTeH MH Hellelr:
VY Humero mpoury Ha xJeo,
Boraromy naro Ha GeTHOCTS,

B uronky npozesato - 1y,
I'pabuTenro Bpyyaro - Kitod,
Bemmamu pymsiHIO OI€THOCTB.

Mpue auimii xjieba He Jaer,
Borarslit neHer He Oeper,
Jly4 He BreBaeTCs B HIOJIKY,

I'pabutens BxoquT 6€3 Kitoua,
A nypa mia4er B TpU pydbs -
Hanx maem Ge3 cnaBbl u O3 TOJNKY.

Hasta el tltimo reducto de espacio en que se disfrutaba de cierta libertad ha sido
desahuciado!®. El amor, por tanto, no sera un sentimiento, sino la expresion exacer-
bada de una privacion. Lo entendera como tnico rincon en que realizar su grito y no
salvara a nadie del crimen cometido!?. Y por eso exigira de todos un amor idealiza-
do, etéreo. La casa-corazon estd abocada a la derrota desde el nacimiento (B mene
Kax 6 mpiome, B cebe xax ¢ mwopome... B mene — kak 6 cmoiine, B cebe — xax ¢
komue...). Mas sera derrotada y convertida so6lo en literatura y, con esto, el yo que en
ella sobrevive, apartado de la realidad, reducido a ficcion!8:

- ITomunyiite, 310 - KOM?
- [Tom B cepaue MoeM. - CII0BECHOCTB!

15 Significativo que el poema empiece con el pronombre posesivo de primera persona singular.
16 En este caso se puede aceptar que la queja de Tsvetdieva vaya dirigida hacia la llamada contemporaneidad (es
decir, contra la realidad social de la época), pero nos parece motivo insuficiente para justificar un grito tan desga-
rrado. Sin duda, en Marina Tsvetaieva habia cierta predisposicion hacia el descontento con la vida, que le inculca-
ba una rebelion contra el tiempo en abstracto y no s6lo contra su tiempo.
17 Es interesante que tampoco se culpe a ella explicitamente, quiza mas bien lo contrario, como se puede deducir de
la siguiente estrofa de «Hosozooneey» (con motivo de la muerte de Rilke):

Hwudero He cienaia, HO 4TO-TO

Crenanoce, 6e3 TeHU U 0€3 Hxa

Jlenaromiee!
18 Se convertira en yo lirico.
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La casa representara en el microcosmos poético de Tsvetaieva la impotencia, lo
imposible; y el amor, la tendencia hacia este imposible, el gusto por lo que no es, no
ha sido o no podra ser. Se perdera la significacion de la casa... y también la del amor.
Entonces Tsvetdieva, como poeta, necesitara construir un nuevo espacio que permi-
ta la existencia de su voz...

3. Ruptura de la semantica: estadio final de la caida

Si aceptamos que la poesia tiene una distribucion 1éxica especifica, asi como un
sistema de enlaces entre significados y significantes harto complejo, entonces podri-
amos decir que en Marina Tsvetaieva esta particularidad lingiiistica de su poética
constituye el paso previo hacia la insuficiencia total de las palabras: la muerte inex-
cusable.

En particular, los motivos Iéxicos mas relevantes de toda su obra adquiriran el
significado de sus antonimos: la vida sera muerte y ella, muerta en vida (Kusno —
9MO mecmo, 20e Jcums Hebssl...; Kusnv u cmepmo dasno bepy 6 kasviuku, / Kak
3aeedomo-nycmole cniémol); el amor, a la vez paraiso y sepultura; la casa, un lugar
inhoéspito ([Jom — mak mano domawnuii...,; /Jomom pyuauumcs).

La polivalencia del texto poético no solo se expresard, por tanto, en el nivel ide-
olégico-estructural, como puede verse en la contraposicion amor a la vida-deseo de
muerte o en las contradicciones del acontecer (Bcé xax me ObL10 U 8C€ Kak ObLI0),
sino también en el 1éxico-semantico. Y lo mas interesante es que la propia autora nos
advierte de ello: JKuzub u cmepmo npousnouty co crockot, / 36e3004Koio.

Disueltas las contraposiciones basicas en su obra (amor-distancia, vida-muerte y
casa-mundo), nos resultara bastante mas dificil reconocer su voz, a la vez que se nos
permitira identificar otro de los eslabones fundamentales en la estructura pronomi-
nal de su poética: el estado tercero, el de la disolucion del 7 en el yo dentro del cro-
notopo propio del yo (= el amor):

Ecnu ThI, TaKOE OKO — CMEPKIIOCH,

3HAUYNT XKU3HB, HE )KU3Hb €CTh, CMEPTh HE CMEPTh €CTbh,
3HAUNT — TMHUMCS, TOTIONMY TIpH BCTpeue! —
Her Hu xu3HH, HET HU CMEPTH, — TPETHE,
Hosgoe. 1 3a Hero (comomoit

3acTenuB ceAbMOM — IBajAlATh HIECTOMY
OTxoms1eMy — Kakoe c4acTbe

ToOoit KOHYUTHCSI, TOOOH HavaThCs!)

Uepes cToi, He0OO3pUMEII OKOM,

Byny 4okarscst ¢ TOOOO THXHUM YOKOM

Crkia o ctino? Her — He kaGalkuM UXHUM:
51 0 THI, cNUACH JArOIKUX pUPMY:

Tpetse.

El siguiente paso sera dejar de masticar... un ajenjo amargo.
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4. Tres poemas para des-amar
4.1. La necesidad de el otro («Ctuxu cupore», 6, 11 centsiops 1936)

Haxkoneu-to BcTpeTuna
HanoGHoro - MHe:

Y KOro-Tto cMepTHas
Hano6a - Bo mMHe.

Yro nns oka - panyra,
35aKy - 4epHO3€EM -
YenoBeky - Hanoba
Yenoseka - B HEM.

MHe noxas, 1 paayri,
U pyku - HyxHeH
Yenopeka Hajio0a

Pyxk - B pyke mMoei.

U 3a To, 4TO C 53BOIO
MHe npuHec JaJ0Hb -
DTy pyKy - cpa3y Obl
3a TeOs B OroHb!

En el presente estudio se ha intentado demostrar que la poesia de Tsvetaieva se
sustenta en la existencia de un # que permita al yo sobrevivir. Y he aqui un ejemplo
de la imperiosa necesidad que siente el yo lirico (supeditado a la voz de la autora)
de ese otro que lo busque. Pero no sera tanto el deseo de necesitar como el de ser
necesario. Esa persona por fin encontrada tendra la funcion de complacer al sujeto
hablante, de hacerle sentir el vinculo perdido con el mundo. La sensacion de no estar
solo, de sentirse amado sera suficiente para arrojarse al fuego.

Sin embargo, es poco creible que el poema sea un alegato a favor del otro, ya que
encierra una concepcion muy egocéntrica de la alegria. El hecho de que la tnica
accion verbal la realice el sujeto (6cmpemuna) y que esté situada en el primer verso,
puede incitar a una interpretacion del poema, mas bien, en tanto que apologia del yo;
algo que se enfatiza mediante la expresion naxoney-mo y su matiz de merecimiento
implicito, asi como por la ausencia de pronombres personales que hagan referencia
al fu1, con la salvedad del verso final (3a mebs 6 ocons!)1°.

Y es que, como ya se ha indicado, el @2 no existe sin el yo porque esta contenido
en ¢l o en alguna de sus disgregaciones (por ejemplo, en el amor):

A ne nomnio mebs omoenvho
Om nrobeu. Pasencmea 3nax.

19 Contrasta con el repetido uso de las diferentes formas del yo.
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El concepto de el otro en la obra (y, quiza, en la vida) de Marina Tsvetaieva no
fue otra cosa que la reafirmacion de la validez de su propio yo.

4.2. Xpana Bpemenu o el conflicto del yo contra el tiempo

Bepe Apencrkoii

bexxenckas mocrtoBas!
T'ukHynO — M NMOHECIOCH
OmnpoMeTsiMu KoJiec.
Bpewms! S He mocnesaro.

B nmetonucsax u B 1003aHbIX
TloiimanHOE... HO TIecKa
CTpyeuKoro MIeecTs. ..
Bpewms, Tl MeHsI oOMaHeb!

CrpenkamMy 4acoB, MOPIUH
PeitBuHaMu — u AMepuk
HosmectBamu... — IlycT KyBmmH! —
Bpewms, Tb1 MeHs1 0OMepHIIIb!

Bpewmst, TeI MeHs mpenais!
BnynHoro sxeHOl — O0OHOBY
Breiponuus... — “Xots yac ga Ham!”

— IToesna ¢ To60it HHOTO
CnenoBanus!.. —

M60 mumo poaunacek
Bpemenu! Borie u Bcye
Paryems! Kanug Ha gac:
Bpewms! S tebs Munyto.

10 mas 1923

Ya se ha incidido en que el tiempo figura como representacion tltima del mundo
y que contiene en si tanto la dimension temporal como la espacial. Es decir, se hara
referencia a todos los elementos deicticos del hablante.

En este caso, nos interesa prestar atencion a la oposicion yo-tiempo. Podria pare-
cer que, segun se dice en el Gltimo verso, vence el yo. Sin embargo, conviene ir un
poco mas alla, a lo implicito, pues partimos de la premisa de que la poética de esta
autora se basa en la ambigiiedad. La palabra epems en su forma nominativa aparece
siempre seguida de un pronombre personal: sz 0 mawl; pero cuando lo acompaiia el 5
se interpone entre ellos un signo de exclamacion (4, 21), mientras que cuando apa-
rece el mut (8, 12, 13), estan separados por una coma y el signo de exclamacion se
pospone al final del verso. Si nos fijamos en el nivel fonético-fonolédgico, tras un
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signo de exclamacion siempre se produce una disminucion de la intensidad, razon
por la que lo exclamado resalta muy por encima de lo que le sigue. En el caso de la
coma interpuesta y el signo de exclamacion al final, podemos reconocer dos acentos
logicos: el de la exclamacion vocativa, que convierte al tiempo en referente, y el
marcado por la accion (oomanewn, oomepuuts, npedaws). Con esto ya podriamos
dudar de una clara victoria del yo sobre el tiempo, puesto que en el plano sonoro
ocurre al contrario?0. Ademas, las acciones que realiza el tiempo en su interaccion
con el yo son todas formas verbales con prefijos, que afiaden muy concretas conno-
taciones a la posible victoria de uno sobre el otro.

En cualquier caso, vemos que el triunfo del yo2! no esta exento de ambivalencia,
lo cual nos remite a un analisis mas alla de lo escrito. Asi, despierta enorme interés,
si avanzamos en la lectura del poema, la inversion que se produce en la cuarta estro-
fa, en la que el verso que, segun la composicion métrica debia figurar al final, ocupa
el primer verso (verso 13). Con este recurso hiperbatico se realza el acento sobre la
construccion epems, mel../, a la vez que se consigue una repeticion (en cierto modo,
una situacion de enunciacion anaforica) de los versos 13 y 14.

Por otra parte, la estrofa aparentemente inacabada (compuesta por los versos 16
y 17) marca, efectivamente, un punto de inflexion dentro del poema. A nuestro jui-
cio, y en tanto que recurso de modalizacion del proceso inferencial?2, introduce el
grito de la altima estrofa, un grito que no lo pronuncia el mismo yo que habla en las
estrofas precedentes, sino un nuevo yo, situado en otro cronotopo; esto es, deictica-
mente extrafio. Este nuevo yo reta al tiempo fuera de su existencia (/60 s poourace
mumo spemenu), confia en su victoria en un campo de batalla que no esta ni aqui ni
alli, sino en otro lugar, donde el tiempo no es califa (20). Asi, el yo acepta su derro-
ta s6lo en ese lugar y momento.

4.3. Moaumea o coOmo decir no a la vida a los 17 afios

MOJIUTBA
Xpuctoc u bor! S xaxny uyna
Teneps, ceifuac, B Hauasne AHs!
O, mait MHe yMepeTb, OKyIa
Bcest s)xu3HB Kak KHUTA JIS] MEHSL.

Tol MyapslIif, Tbl HE CKaXELb CTPOro:
- “Teprmm, erie He KOHYEH CPOK”.

TeI cam MHE TOAaM - CIUIIKOM MHOTO!
A xxaxny cpa3sy - Bcex gopor!

Bcero xouy: ¢ aymoi upirasa
Wntn nox necHu Ha pa3boid,

3a Bcex cTpaaarh Moj 3ByK OopraHa
¥ aMa30HKOW MYaThCsl B OO,

20 Llama la atencion que Gasparov (TACITAPOB 1993: 86-88) no se detenga en el analisis de estas particularida-
des en su analisis de este poema, aun centrando su atencion en la métrica y el nivel compositivo-estructural.

21 Hipotesis que defiende, entre otros, Gasparov (Facmapos 1993).

22 Acentuado por el uso de los puntos suspensivos.
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l'agare mo 3Be3gaM B UepHOM OarrHe,
Bectu nereit Briepel, CKBO3b TEHb...
Yrtob OBLI JIEreH10M - IeHb BUEPAIIHUH,
Yrtob ObLT OE3yMbeM - KXKIbIH JIeHb!

JIro61r0 T KpecT, ¥ MIeINK, U KacKH,
Mos nyuia MrHOBEHUH Cliell...
ThbI ganm MHE JIETCTBO - JIy4llle CKa3Ku
W nait MmHe cmepTh - B ceMHaAarh Jet!
26 cenmsabps 1909

Hemos dedicado algunas observaciones al deseo de muerte en esta autora en los
epigrafes anteriores. Ahora pretendemos ilustrarlo con este temprano poema, que,
sin duda, sorprende por su contenido de tinte existencial y porque, si prestamos aten-
cion al nivel ideoldgico del poema, advertimos inmediatamente el origen de todas
las singularidades que, hasta el momento, hemos expuesto.

El problema de la fe, de la existencia de Dios, parece estar resuelto desde el pri-
mer verso, en que Cristo y Dios se convierten en referentes. Queda establecido el
mundo celestial23 como destinatario de la peticion, mientras que el yo vuelve a apa-
recer por primera vez tras un signo de exclamacion. Reconocemos, pues, una deca-
dencia del yo desde el primer verso. El poema podria sintetizarse en una exteriori-
zacion (la existencia del msr nos remite a la funcion dialogica del texto) del deseo
de morir del yo lirico, a la vez que expone todo lo que ama. Y no deja de ser curio-
so que ame todo lo imposible, lo que nunca fue o nunca podré ser. De ahi el des-
asosiego que posteriormente desarrollara en toda su literatura.

La inclusion del estilo directo (6) confirma la naturaleza dialdgica del texto y, por
tanto, nos permite afirmar que presenciamos el conflicto yo-mundo, semiotizado en
la toma de conciencia por parte del yo sobre lo que opina, dice o piensa e/ otro. De
hecho, no seria arriesgado asegurar que en este poema se encuentra el embrion de la
pérdida de la vinculacion con el mundo.

Todo lo que no es le resulta al yo deseable. El ayer (15) y el hoy (16) son igual-
mente detestables por conducir hacia un futuro innombrable. Ninguna forma verbal
hace referencia a este tiempo verbal. ;Puede ser que ya no existiera en la mente de
esta adolescente? Probablemente existiera, pero la consciencia poética era mas
poderosa y ya entonces condicionaba el nivel 1éxico-semantico.

Pide la muerte por primera vez tras denominarla milagro (1), y aparece precedi-
da por la tnica interjeccion de todo el poema (3). Esta claro que el texto mantiene
un tono exaltado hasta el final, soportado por el constante uso de oraciones excla-
mativas y por la repeticion de los sonidos [4], [k]. La Unica interjeccion presente en
el texto tiene mayor relevancia, si cabe, por introducir un motivo muy literario entre
los rebeldes metafisicos: la vida como un libro ya escrito. Comparese, por ejemplo,
el verso 4 con la frase pronunciada por Pechorin en “Un héroe de nuestro tiempo™:
5 6CTYNUIL 8 MY JHCU3HD, NEPENCUB €€ YIHCEe MbICIEHHO, U MHE CIAL0 CKYYHO U 2A0KO,
KaK momy, Kmo uumaem OypHoe noopaxjcanue 0asHo emy uszgecmuol kuuze. Nos

23 La palabra uydo también nos inclina hacia esta hipotesis.
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parece que la similitud es importante, aun si tenemos en cuenta que Tsvetaieva, a
pesar de haber realizado algin trabajo sobre esta novela en la escuela, reconoce
haber leido este libro solo durante el verano de 1914. La mansa peticion de la joven
Marina Tsvetaieva tiene un contenido de gran potencial metafisico, sobre todo gra-
cias a su extraordinaria facultad retdrica.

Pero el deseo de morir no puede tomarse como una declaracion de intenciones,
ya que incluso ella llegara a aceptar mas tarde que no desea la muerte, sino dejar de
existir, como se puede deducir del siguiente extracto de su diario del afio 1940:

MeHs Bce CUMTAIOT MY)KECTBEHHOH. 5] He 3Hat0 YenoBeka podue, ueMm . botock Beero.
I'ma3, uepHOTBHI, mara, a OoNbIIe Bcero — cedsi, CBOCH TOJIOBBI, €CIIM 3Ta TOJI0Ba — TaK
MIPeIaHHO MHE CITy’Kalias B TETPaaX U Tak yOuBaromast MeHs B )KU3HH. HukTo He BHIHT,
HE 3HAET, YTO s Tof yKe (MPpUOIM3UTETIHHO) UIITYy IIa3aMH — KPIOK [...] S rox mpumepsito
cMmepTh. Bee ypoauBo u crpamniHo. [IpornoTuTs - Mep30CTh, NPBICHYTh - BPaXeOHOCTD,
UCKOHHAs OTBPaTUTEIBHOCTh BOABL. S HE X0uy MyTraTh (IOCMEPTHO), MHE KaXKeTCs, 4To 5
ce0s yke - MoCMepTHO - 00toch. 51 He xouy ymepets. S xouy He ObITh. B3mop. Iloka s
HYXHA... HO, TOCIIOAHM, KaK 5 MaJja, KaKk s Hu4ero He mMory! Jl0XuBaTh - TOXKEBBIBATD.
T'opbkyto NOJBIHG.

La diferencia es considerable: querer morir implica independencia de las cir-
cunstancias; pero ella desea desaparecer, dejar de vivir; es decir, renuncia por no
congeniar con el mundo, pero no descarta la posibilidad de haber vivido en otro (s
mom mupe). Esto ultimo queda patente en el poema que nos ocupa. Se trataria, pues,
de un lamento, de un llanto melancolico provocado por la tremenda duda de qué
habria pasado si todo fuese o hubiese sido de otra manera.

5. A modo de conclusion

A mebs svicoxo mobuna:
A cebs cxoponuna 6 nebe!

Asi las cosas, podriamos afirmar que el microcosmos poético de Marina
Tsvetaieva puede ser interpretado como una implosion del yo tras el fracaso ocurrido
durante la interaccion del yo lirico con el #z del otro. Es por esta razéon que, a veces,
sus versos parecen desbordar las formas poéticas habituales o establecidas?4. No obs-
tante, y no nos cabe duda, este ir mas alla responde a la imperiosa necesidad de exte-
riorizacion, de hacer creible la experiencia limite que vivia en su fuero interno.

Es bien conocida la complejidad de caracter de esta poeta, asi como sus ansias
de infinito, reconvertidas en un egocentrismo vuelto en su contra y en una concep-
cion casi enfermiza del amor. Siempre se movid por los confines de la existencia,
entre el ditirambo de la impotencia y el continuo epitafio, por espacios no aptos para
corazones sin flecha.

24 Muestra de ello seria lo que M.L. Gasparov (TACIIAPOB1993: 268) califica de posicion maximalista con res-
pecto a la poesia, es decir, el hecho de llevarla hasta el limite en todos los sentidos (sintaxis, métrica, etc.).
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Marina Tsvetaieva no supo amar. Quiso el amor por ser sarcéfago adecuado para
un espiritu derrumbado. Fue, el amor, motivo literario fundamental en toda su vida,
pero no en su vertiente lirica, sino en la existencial. Desempefio la funcion de sinte-
sis del conflicto que albergaba en su interior, de la crisis surgida por la observacion
de una realidad que se le oponia, de la autoaniquilacion de un yo que aspiraba a ser
todo y que jugaba a alentarse pensando que no era nada. Un juego que le exigia, al
menos aparentemente, despreciar la vida ya desde muy joven?25.

Marina Tsvetaieva, quiza, tampoco supo vivir. Muri6... como muchos otros mue-
ren. Pero vivid y dejé unos versos que nos devuelven al abismo, al ligubre mar de
unos versos desangrados.
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