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Resumen

El articulo estd dedicado al analisis profundo del aspecto filosofico del texto artistico. Se estudian tanto los
objetivos y premisas para la creacion de las obras de arte literarias, como la poética misma del texto artisti-
co que determina la inteleccion filoséfica de la realidad y el papel del hombre en ella.
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Abstract
Philosophical Aspects of the Artistic Text

A profound analysis of philosophical aspects of the fiction text is given in the present article. Aims and prem-
ise of oral art origin as well as poetics in literature, predetermining philosophical comprehension of the real-
ity and the role of the individual in the world, are studied while creating any fiction..

Key words: philosophy and literature

Ao largo de toda la historia de la literatura nos hacemos la misma pregunta: ;Por
qué lee la gente las obras de la literatura? ;O las preocupaciones de nuestra vida coti-
diana no nos bastan para vivir, ocupando todo el tiempo que tenemos? ;Qué busca-
mos y qué encontramos leyendo? Si buscaramos s6lo una manera de olvidar nuestra
vida llena de privaciones y fracasos, no leeriamos las obras de Dostoievski y
Cervantes, Unamuno y Bulgakov.
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(No es que buscamos algo mas profundo, algo que estd detras del argumento,
algo que nos ayuda a entreabrir los misterios de este mundo y las leyes del univer-
so? ¢(No es que buscamos a menudo las respuestas a las mismas preguntas eternas
de la existencia que desde las épocas remotas se plantea la filosofia: como distinguir
el bien del mal, para qué vivimos y qué es lo que nos espera después de la muerte,
si existe Dios u otra fuerza superior y como se revelan y se reflejan sus acciones en
nuestra vida?

En este articulo trataremos de mostrar lo mucho que tienen que ver la literatura
y la filosofia.

Si analizamos las obras mas profundas y famosas que, sobreviviendo a sus auto-
res y su época, quedaron para siempre, como patrimonio de la humanidad, en lo que
solemos llamar “literatura mundial”, veremos que la mayor parte de estas obras no
solo plantea las mismas preguntas que son basicas para la filosofia, sino que presenta
al lector algunos caminos (situaciones, consideraciones, actuaciones), siguiendo
(pensando) los cuales podemos llegar a una conclusion, tal vez diferente de la del
autor, pero correcta para nosotros en este momento temporal.

Hace falta mencionar también que en Rusia la filosofia como ciencia aparecio
muy tarde, y hasta la segunda mitad del siglo XIX las ideas filosoficas (que tanto
interesaban siempre a los rusos, siendo €éstos una nacion meditativa y muy alejada
de las cuestiones practicas) las contenian, desarrollaban y revelaban las obras de la
literatura. Recordemos, por ejemplo, la tradicion de la interpretacion poética de los
salmos biblicos, que existié en Rusia desde el siglo XVII hasta el XX.

En Espafia tampoco es raro ver que un filosofo se dedica a componer obras lite-
rarias. Mencionemos en este contexto las obras de Ramon Llull, San Juan de la Cruz,
M. de Unamuno, J. L. Borges, etc.

Por supuesto, la aproximacion historica influy6 considerablemente en el caracter
de la literatura de los siglos posteriores. Pero no solamente las influencias historicas
determinan la proximidad de estas dos esferas del pensamiento humano. Los mis-
mos recursos de los que dispone la literatura, que son sus rasgos especificos y deter-
minan su naturaleza, obligan al autor a ser filosofo, mostrando su modo de ver la rea-
lidad y las leyes del Universo.

Es decir, la literatura (hablando de la literatura “con mayuscula”) y la filosofia
tienen el mismo objeto e intentan vislumbrar las respuestas a las mismas cuestiones.
Pero los recursos que usan para lograr su objetivo son diferentes. Mientras que la
filosofia, siendo una ciencia tedrica, expresa sus ideas en forma de tratados y dis-
cursos, la literatura usa otros medios: metaforas, parabolas y alegorias, sentido indi-
recto, imagenes, argumento. Las ideas las “pone en practica”, presentandolas a tra-
vés de las situaciones vitales y toda variedad de descripciones: del mundo, de la
naturaleza, del individuo.

Sin embargo, tanto en los tratados filoséficos como en las obras literarias, las
ideas, siendo envueltas en palabras, se limitan y se determinan por los conceptos y
nociones de cada lengua, por lo que la plenitud de la idea esta reducida. Y como las
nociones no coinciden en muchas lenguas, la percepcion de la idea en un texto tra-
ducido resulta ser mucho mas complicada. Ademas, la misma nocion lingiiistica
muy a menudo influye en la percepcion de la idea de esta nocion.
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Asi, por ejemplo, en ruso existen dos palabras, casi sinonimicas: uckyccmso (el
arte) y meopuecmso (la creacion, el trabajo creador, el arte, la obra). La palabra
uckyccmeo tiene la misma raiz y evidentemente se identifica con las palabras
uckycums (tentar, seducir), uckywenue (la tentacion), ucxycumens (el seductor),
uckyccmeennwii (artificial), lo que explica por qué en algunos textos puede surgir
una connotacion negativa de esta palabra. En cambio, meopuecmeo, como en caste-
llano, se asocia con meopums (crear), Teopey (el Creador), meopenue (la creacion),
teniendo una connotacion positiva. Como vemos, las dos nociones mencionadas
reflejan, y en parte determinan, el problema de la percepcion del arte en la tradicio-
nalmente ortodoxa cultura rusa: por un lado, el arte es como un espejo artificial, que
tiende a tentar (recordemos que las autoridades eclesidsticas siempre se oponian a la
cultura laica, considerandola diabdlica), por otro, es el trabajo creador, semejante al
que hace Dios en su creacion (mencionemos, por ejemplo, el hecho de que en la lite-
ratura antigua rusa los autores no ponian sus nombres en la obra, lo que subrayaba
que el autor verdadero de la obra es Dios, y el pobre mortal no es mas que un tra-
ductor de la lengua divina a la humana). Asi que el problema del arte en Rusia se
convirtid no s6lo en una cuestion filosofica, sino también teoldgica, lo que no nos
muestra la traduccion de estos términos al espafiol por estar las palabras “ucxyccmeo
— el arte — meopuecmeo — la creacion — meopenue” en relaciones complementarias.

Contestando a la pregunta para qué sirve el arte, no podemos evitar el hecho de
que sus funciones también son muy parecidas a las de la filosofia. Tanto el filésofo
como el escritor o poeta envuelve sus ideas en palabras para aclararlas porque, como
se sabe, la verbalizacion esclarece los pensamientos. Recordemos la consideracion
de A. A. Potebnia de que para el individuo el idioma es el medio del conocimiento
del mundo y de si mismo. Este motivo cognoscitivo es puramente interior. La prin-
cipal (aunque no obligatoria) funcién exterior, a nuestro juicio, es la ejemplar o edu-
cativa. Los autores, conciente o inconcientemente, nos dan ejemplo, ensefian, nos
presentan su manera de ver la realidad, su moraleja, su experiencia y sabiduria. La
unica diferencia es que la literatura en la mayoria de los casos lo hace divirtiéndo-
nos con sus imagenes y su argumento. Por esto logra su objetivo con mas facilidad,
pero con menos certeza.

Seguramente el texto artistico, siendo un organismo complejo y polifacético,
contiene a menudo tanta informacion que el lector no es capaz de percibirla toda, y
se tardan décadas o siglos en descifrar lo que lleva el texto dentro.

Por otro lado, los tedricos de la literatura del siglo XX demostraron que el texto
artistico, igual que la pieza musical, es solo la base (de gran capacidad semantica)
de la obra, s6lo uno de sus componentes. La plenitud del efecto surge cuando al
texto se le anade una complicada unidad de ideas y representaciones vitales y esté-
ticas del receptor. Los lectores sobreponen al texto su propia sabiduria y expe-
riencia, la mentalidad y las tradiciones de su nacioén, completando con ellos la
multitud de huecos semanticos que contiene la obra. Por lo que el texto literario es
una unidad abierta, no determinada ni finalizada semanticamente. A esto se debe
el hecho de que las obras maestras de la literatura, las que tienen mas huecos
semanticos, se leen, atrayendo e interesando a la gente, muchos siglos después de
su creacion.
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Asi que llegamos a la conclusion de que igual que el texto literario influye en la
conciencia de una persona (acordémonos de las multiples interpretaciones del famo-
so triangulo “la existencia — la palabra (el texto) — la conciencia (el pensamiento) ™),
la conciencia de la misma persona influye en la percepcion del texto. Y cuanto mas
amplio es el texto, mas influencia. Como ejemplo mencionemos las multiples con-
sideraciones sobre las obras de A. S. Pushkin: los criticos, y tras ellos los lectores,
encontraban en sus obras el liberalismo y el conservadurismo, el ateismo, el anticle-
ricalismo y la resignacion, la fe cristiana muy profunda y verdadera. Tomando en
cuenta lo dicho, es muy importante en la traduccion de la obra literaria, en vez de
aclarar las metaforas, el sentido indirecto y otros momentos complicados para la
comprension e interpretacion, dejar los mismos huecos semanticos, porque la acla-
racion quita la posibilidad de la variacion semdntica e imaginativa, ya que lo que
puede resultar incomprensible para uno, estara claro para otro.

La obra literaria es una complicada unidad de los pensamientos del artista que
lleva una idea comun. Precisamente esta idea, por medio del argumento, el sistema
de los personajes, metaforas y simbolos, quiere darnos a conocer el autor.
Precisamente esta idea, que se refleja también en el titulo, tenemos que buscarla en
la obra, analizdndola. En comprender y encontrarla a menudo se tarda muchos
siglos, porque el artista siempre va adelantado a su tiempo.

Por consecuencia, la tarea de los criticos literarios, igual que del buen lector, es
descifrar las ideas del texto sobrepuestas al argumento mediante el estudio detalla-
do de su poética, analizando cada elemento del texto. Estudiando los componentes
clave de la poética del texto literario: el mundo material de la obra, sus imagenes, la
composicion y el lenguaje, descubrimos los pensamientos filosoficos en cada uno de
los elementos.

El mundo material de la obra es la realidad, asimilada por el pensamiento del autor,
porque el mismo proceso de la verbalizacion de la realidad se basa en la reduccion de la
existencia por el cerebro de aquél que la describe con palabras. En el siglo XX surgi6 un
término muy correcto y conveniente para explicar esta reduccion: “el punto de vista”.
Igual que la camara, la obra literaria no es capaz de abrazar la plenitud de la realidad, sino
que la corta segiin las necesidades o representaciones del artista. Cabe comparar, por
ejemplo, los mundos en los que viven los personajes de Gogol, Tolstoi, Dostoievski,
Bunin, Bulgakov o de Cervantes, Bécquer, Cela, Borges, Cortazar; esto se nota atin mas
si los comparamos con las obras de la literatura rusa antigua o espafiola medieval!.

1 Para comparar diferentes representaciones de la realidad creada por autores, citaremos aqui unas descripciones de

célebres autores rusos: i
“Cantar de las huestes de Igor” (s. XII):

Torna Wropk B3NISHYI Ha CBETJIOE CONHIE M YBUJEH, YTO IPUKPHIIO OHO BCE €ro Boiicko ThMoro. M ckasan
Hrops npyxune cBoeii: «bparsst n npyxuHa! Jlyuie yOuTbIM ObITh, 4YeM IJICHECHHBIM OBITb...»

Jlonro TeMHas HOYb JUIMTCA. 3apsi CBET 3aKIVIa, TyMaH IOJIS MOKPBLI, IIEKOT COJOBBUHBINA 3aTHX, TalouHil
TOBOP MpoOyawiIcsa. PycHdn MmMMpoKKe 10 YepBICHBIMH IUTAMH TIEPETOPOMIIH, Uil cede YEeCTH, a KHA3O
cnassl. (Citado por: Pycckas mureparypa XI — XVII BB., 1988, MockBa, «Xyn0xkeCTBEHHAs JIUTEPATypay, pp. 65.)

Gogol N. V. (1842):

JloM rocrocKuii CTOsT OAMHOYKOM Ha 0Py, TO €CTh HA BO3BBIIIEHUH, OTKPHITOM BCEM BETPaM, KAKUM TOJIBKO
B3/lyMaeTcsl TOYTh; MOKATOCTh TOPhI, HA KOTOPOW OH CTOsI, ObUIAa OfETA MOACTPIKEHHBIM JEpPHOM. <...> Y
HOJIOLIBBI 3TOTO BO3BBILICHHS, U YACTHIO IO CAMOMY CKaTy, TEMHENH BJOJIb U MONEPEK CEPEeHbKUE OpeBeHYa-
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La realidad que suele rodear o albergar a los personajes de las obras literarias es
muy variada, dependiendo a menudo de la época del autor. A veces es estudiada inclu-
so por los historiadores como detalle del panorama de tal o cual época. Pero no es siem-
pre posible, porque a menudo es simbdlica, y los detalles no son mas que alegorias.

Mas se revela en la obra la adaptacion personal de la existencia en las descrip-
ciones de la naturaleza y el paisaje que siempre tienen caracter ontolégico, porque
mostrando los rasgos materiales de la existencia no es posible evitar consideracio-
nes sobre su origen, sus principios y estructura, sus vinculos con el ser humano. Asi,
investigando la historia del paisaje en nuestras literaturas se puede notar que hasta
el siglo XVIII en muchas obras literarias el paisaje es simbolico. D. S. Lijachov, el
académico ruso, un gran especialista en la literatura antigua rusa, asi explica la sim-
bologia de la naturaleza en la literatura, llamandola “realismo simbolico”:

Tras la interpretacion simbolica del Viejo y Nuevo Testamento, el pensamiento sim-
bolizador de la Edad Media (tanto en el Oeste, como en el Este de Europa) de la misma
manera interpretaba todos los fendémenos de la naturaleza. Los hechos histdricos y la
misma naturaleza, seglin las representaciones medievales, son escrituras que tenemos que
leer. La naturaleza es la segunda revelacion, la segunda Escritura Sagrada. El objetivo del
conocimiento humano es descifrar el sentido secreto, simbodlico de los fenémenos de la
naturaleza2. (LITACHOV (2001): 146-147).

En la famosa obra de Gonzalo de Berceo Milagros de Nuestra Sefiora, por ejem-
plo, toda la naturaleza, como en las parabolas de Dios, puede ser interpretada sim-

ThIe U30BI, KOTOPBIE TePOH HAIll, HEM3BECTHO MO KAKUM IPHYMHAM, IPUHSIICS CINTATh U HACUUTAI Oolee JByX-
coT. Bun oxwuBmsnu 18e 06abbl, KOTOpbIe KaPTUHHO IIOZOOpAaBIIN IIAaThH M MOATHIKABIINCH CO BCEX CTOPOH,
Openu no xonenu B npyzae... (TOT'OJIb H.B. (1987): Hz6pannvie couunenus, XynoxeCTBEHHAs JIUTEPATypa,
Mockga, pp. 357.)

Tolstoi L. N. (1865):
Kus3p Anzpeif ¢ mpespeHreM cMOoTpell Ha 9T OeCKOHEUHbIE MENIABIIHECS KOMAH/IbI, TOBO3KH, TApKH, apTHI-
JIEpUIO H OIATH IIOBO3KH, IIOBO3KH, TIOBO3KU BCEX BO3MOXKHBIX BHIOB, OOTOHSBILIHE ONHA APYTyIO U B TPH, B
4eThIpe psfa 3anpyskaBIine Ipsa3Hyio gopory. Co Bcex CTOpOH, Ha3aJH U BIIEPENH, MOKyJa XBaTal CIIyX, CIIbl-
IIANUCh 3BYKH KOJEC, TPOMBIXaHUE Ky30BOB, Teler W J1ad)eToB, JOIMIAIWHBIA TONOT, YAAaphl KHYTOM, KPHKU
HOHYKAHHIA, PyraTeabCTBa CONAT, AeHmmKoB i oduuepos. (Citado por: TOJICTOM JLH.(1988): Hs6panusie
COUUHeHUs 6 mpex momax, XynoxKecTBeHHas nureparypa, Vol.1, Mocksa, pp.190).

Bulgakov M. (1925):
MmHorue U3 TPUALATH THICSY MEXaHHYECKHX dKHIaXeH, OeraBmmux B 28-M romy 1o Mockse, IPOCKaKHBAIIH O
ynune [eprena, mypia 1mo mIagkuM TOPIAMH depe3 KaXkIylo MUHYTY, C TYJIOM U CKPEXETOM CKaTBIBAIUCH C
T'epuena k MoxoBoii TpamBaii 16, 22, 48 wnu 53-ro mapupyra. OT61eCKH pa3HOLBETHBIX OTHE 3a0packiBall B
3epKaJibHble CTEK/IAa KaOWHeTa U JAJIeKO U BBICOKO OBLI BHICH PSIOM C TEMHOU H IPy3HOH IIAIKOH Xpama
Xpucra TymanHblid, Oneansiii Mmecsunbli cep. (Citado por: BYJITAKOB M. (1989): U36pannsie npoussedenus
6 08yx momax, Vol. 1, Kues, Tuunpo, pp. 385 ).

Bunin L. (1925):
Tocpenune noma OBLTH BOPOTA, 32 BOPOTAMH BUAHEINCS HEOONIBIION JBOP H JEPEBLO, 3eIEHb KOTOPOTO ObLIa
KaK-TO IIPOTHBOECTECTBEHHO SIPKa MM Ka3aJlach TaKOH OT TeMHO-CEPhIX KAMEHHBIX cTeH. <...> Ho emé mpad-
Hee OBUIO TO, YTO MPECTaB/IIOCH [VIa3aM BOLIENIINX Aanee. B mpaBoif cTene kopuaopa oka3aicsi HeOOIbIIoN
BXOJ[ B COCEHIOIO KOMHATY, TOX€ COBEPLIEHHO TEMHYIO, MOTHIBHO 03apPEHHYIO OIaIOBEIM ()OHAPUKOM, BUCEB-
LIMM I0J1 TIOTOJIKOM, TTOZ] TPOMaIHBIM 30HTOM u3 yepHoro mienka. (Citado por: BYHUH U.A. (1988): Cobpanue
couunenutl 6 4 momax, Vol. 3, TlpaBna, Mocksa, pp. 176).

2“Bener 3a CUMBOJIMYECKHM HMCTOJIKOBaHKEM Berxoro n HoBoro 3aBeTOB CHMBOJIM3HPYIOLIAs MbBICIb CPEAHEBE-

KoBbs (1 Ha Boctoke EBponsl 1 Ha 3amaze) TeM xke IIyTeM HCTONIKOBEIBAIA U BCE ABICHHSA Npupoxsl. PakTsl HCTO-

pPHH U cama MPUPOJA [0 CPEAHEBEKOBBIM HPEICTABICHUSM — JIMIIb MUCHMEHA, KOTOPbIE HEOOXOAUMO MPOYECTh.

IIpupona — 3To Bropoe oTkpoBeHue, BTopoe IIncanue. Llens yenoBeueckoro no3HaHus COCTOUT B PACKPBITHH Taii-

HOTO, CHMBOJIMYECKOTO 3HaueHus siBieHuit npupons» (JIMXAYEB (2001): 146-147). Traducido por la autora.
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bolicamente: el prado es el simbolo de la Virgen, el verdor lo es de la virginidad, las
cuatro fuentes son Evangelios, la sombra es la oracion, los arboles son milagros
(ARTILES 1964, GARIANO 1965). Los mismos simbolos se conservan en la lite-
ratura hasta “La cancion de la vida solitaria” de Fray Luis de Leon (el prado, la ver-
dura). En Blanquerna de Ramoén Llull vemos la simbolica descripcion del bosque que
es un territorio fronterizo, un purgatorio, un camino de peregrinacion y preparacion.
Los autores an6nimos de las obras de la literatura rusa antigua, como se nota
sobre todo en el género de la hagiografia, por medio del simbolismo en la descrip-
cion intentan recrear la realidad de los tiempos sagrados, subrayando de esta mane-
ra lo eterno y lo sagrado en las acciones de los personajes de su época (XMMMNY 2001).
En el siglo XVIII el paisaje deja de ser simbolico. Ya que después de la época del
Renacimiento la literatura, adquiriendo los rasgos del humanismo, se interesa mas
por la personalidad, la naturaleza empieza a demostrarnos los sentimientos y emo-
ciones del personaje, formando una ontologica unidad del ser humano y la naturale-
za3, lo que vemos en las obras hasta el siglo XX. Asi que de nuevo el autor no puede
evitar presentarnos su vision ontoldgica del mundo. En el siglo XX la unidad del
hombre y la naturaleza se rompe, el ser humano presta mas atencion a si mismo, den-
tro de si mismo. Vuelve a aparecer el simbolismo del paisaje, mientras que se crean
nuevas visiones filosoficas del mundo, como el realismo magico de Marquez, por
ejemplo, donde se mezclan y se penetran las visiones de este y el otro mundo.

3 Aunque se puede dar muchos ejemplos de esta union del hombre con la naturaleza, donde mejor se nota en las

obras del siglo XVIII. Aqui citaremos dos odas de Lomonosov:
JIuwe cBoe CKphIBAET JICHbD;

IMons nokpelia MpayHa HOYb;

B3omuia Ha ropbl YepHa TEHb;

Jly4u oT Hac CKJIOHHIIUCH POYB;

OTKpbUIach 6e3/Ha, 3BE3]] MOJIHA;

3Be3maM 4Kciia HeT, Oe3/IHe JHa.

INecunHka KaK B MOPCKHX BOJHAX,

Kak mMana uckpa B BEUHOM JIbJIE,

Kak B cHIbHOM BHXpE TOHKHH Tpax,

B cBupenom kak nepo orse,

Tak s, B ceit 6e3qHe yriyOneH,

Tepsatoch, MBICIBMU YTOMJICH!
«BeuepHee pasmbinuieHne 0 boxueM BelM4ecTBe MPH CIy4Yae BEIUKOTO CEBEPHOTO CHIHUSD)

Benukoe cBeTuno mMupy,

bnucras ¢ Be4HOH BBICOTHI

Ha Gucep, 3naro u nopdupy,

Ha Bce 3eMHBIE KpacoThl,

Bo Bce cTpaHbl CBOi B30p BO3BOJUT,

Ho kpartie B cBeTe HE HAXOIUT

EnuzaBetsl u T€051.

ThI KpOME TOM BCETO MPEBBILLIE;

Jyme ee 3edupa THIIe,

U 3pax npekpacHee pasi.
«Opa Ha J1eHb BOCLIECTBHMS Ha BCEPOCCHHCKMI IpecTon e€ BeNMyYecTBa rocyJapblHU UMIeparpuibl EmvcaBeTs
IlerpoBHb! 1747 ronay.
(Citado por (1988): Pycckas numepamypa XI — XVII 66., «XynoxecTBeHHas TUTeparypa», Mocksa, pp. 259-260,
265-266.)
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El aspecto filosofico del texto se revela en el mismo lenguaje artistico. Los tro-
pos, el sentido figurado, las comparaciones no solo son adornos para distraernos,
sino multiples tentativas de nombrar por medio de las palabras las ideas que no pue-
den ser verbalizadas. Sobre todo esta intencion se nota en el siglo XX, cuando las
palabras empiezan a divagar alrededor de los objetos, y ya no significan lo que
deben significar, sino que estan entre el sentido directo y el figurado.

Este deseo de expresar lo inexpresable muy bien se nota en la poesia, que en
pocas palabras, usando como base el sentido figurado, metaforas, alusiones, simbo-
los y otros medios de gran capacidad semantica, logra a veces expresar un sentido
muy amplio y profundo. Como tiene muchos huecos semanticos en su contenido, la
poesia nos hace pensar mas y tiende a ser interpretada®. Es por eso que muchos filo-
sofos a lo largo de la historia de la literatura rusa e hispana (Fray Luis de Leon, G.
A. Bécquer, F. G Lorca, M. V. Lomonoésov, V. K. Trediakovski, M. Voloshin y
muchisimos otros) eligieron la forma de la poesia para expresarse. Mencionemos
aqui también la tradicion rusa, que existio mas de tres siglos y que fue apoyada por
la gran mayoria de los poetas rusos, de escribir sus interpretaciones poéticas de los
salmos biblicos, expresando de esta manera su vision filosofica.

La organizacion temporal y espacial del texto artistico revela el interés impe-
recedero por las categorias filosoficas més discutidas en todas las épocas: las del
tiempo y del espacio. El tiempo y el espacio de la obra son aspectos ontologicos
del texto que son como un mapa universal en el que se refleja la vision del mundo
del autor.

El tiempo artistico se diferencia del verdadero (cronologico) y del gramatical.
Puede alargarse, detenerse (recordemos las poemas de Pushkin con sus comentarios
lirico-filosoficos), e incluso pararse o desaparecer (como, por ejemplo, en “El mila-
gro secreto” de J. L. Borges). El académico D. S. Lijachov caracterizando la adap-
tacion del tiempo por el autor escribe: “La obra artistica convierte la percepcion sub-
jetiva del tiempo en una de las formas de la representacion de la realidad” (LIJA-
CHOV (2001): 7)°.

En la literatura medieval, como mas tarde en la poesia, el tiempo cronologico se
somete al peso de la eternidad. Los autores destacan solo lo que es importante eter-
namente. En las obras narrativas posteriores el tiempo tampoco corre regularmente.
En el siglo XX con frecuencia se muestra el espacio acronico o el método de la coin-

4 Recordemos aqui dos poesias de F. G. Lorca del ciclo Suite de los espejos:
Un péjaro tan s6lo

canta.

El aire multiplica.

Oimos por espejos.

(“Réplica”)

Vivimos

Bajo el gran espejo.

iEl hombre es azul!

jHosanna!

(“El gran espejo”)

(Citado por JIOPKA @.I. (2004): ITecus xouet crath cBeToM, A30yKa-kiaccuka, Cno.).

5 “XynoxeCTBEHHOE MPOM3BEICHHE JENIacT CyObEeKTHBHOE BOCIPHATHE BPEMEHH OXHOM U3 (HOPM H300pasKeHHs
neiicteurensHoct” (JINMXAYEB (2001): 7).
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cidencia de dos o mas capas de tiempos. Asi, por ejemplo, en el “Salmo 1” el céle-
bre poeta ruso G. Sapguir sobrepone al tiempo del salmo biblico, al cual hace cons-
tantes alusiones, el tiempo de la época soviética contemporaneo al autor®. Otro ejem-
plo muy famoso es Cien arios de soledad de Marquez, donde la acronia coexiste con
el tiempo seudohistorico.

Las ideas del tiempo se nos dan a conocer por medio de los simbolos temporales
o atemporales. Por ejemplo, el reloj (“Instrucciones para dar cuerda al reloj” de
Cortézar), el rio, el agua y el tiempo que corren, y el lago, el agua y el tiempo muer-
tos (La pobre Liza de Karamzin, donde toda la vision del mundo del autor descansa
sobre el antagonismo del tiempo cronoldgico y la acronia).

El espacio artistico, siendo la reflexion de las ideas del autor, también suele ser
modificado. Confirmando las palabras de M. Vargas Llosa sobre la “ficcionalizacion
de la realidad” (VARGAS LLOSA (2004): XVII), los escritores crean y organizan el
espacio conforme con sus necesidades y representaciones filosoficas. En la Edad
Media el autor describe el espacio a vista de pajaro, mostrando de esta manera su posi-
cion privilegiada de mensajero. El espacio, como el icono medieval, es centrista y como
si volviera la mirada al Dios. Es como un teatro bajo la omnipotente mirada de Dios.

Una de las tradiciones de la destruccion del tradicional espacio tridimensional
esta en la introduccion en la obra de los personajes del “otro mundo”: hechiceras,
diablos, angeles, forasteros, etc., que surgen no se sabe de donde y desaparecen
como si fuera a ningn lugar. Mencionemos, por ejemplo, la coexistencia de la fic-
cion y la realidad en la obra maestra de Cervantes, en las leyendas de Bécquer, en
Niebla de Unamuno, “Lejana” de Cortdzar o las novelas de Gogol, Dostoievski,
Britsov (E! dngel de fuego), Bulgakov (El maestro y Margarita).

En la segunda mitad del siglo XX los limites de conocimiento del ser humano se
amplian considerablemente por los escritores de novelas de ficcion cientifica, donde
las fantasias sobre el espacio césmico se mezclan con el deseo eterno de abarcar con

6 BiaskeH My HKe He M€ Ha COOPHINA HeYeCTUBBIX
Kak-to

He nocemaer cobpannit dKAKTa

1 xooneparusa

He cuaut 3a cronom npesuaumyma —

IPOCTO CUAUT AOMA

Cocenu NOTHUMAIOT Op —

HE BBLIE3aeT B KOPUAOD

(He CTOMT HAa IMYTH IPEIIHBIX)
(Citado por: CAIITUP I'.(1999): Cobpanue couunenuii 6 4-ex momax, T. 1: Cmuxu u nosmer 1958 — 1974, Heio-
Hopk - Mocksa.- Tlapisk.) MysK HKe He Hae Ha CGOPHIIA HedeCTHBBIX

Kax-to

He nocemaer cobpannii KAKTa

1 xooneparusa

He cuaut 3a cronom npesuaumyma —

IPOCTO CHAUT AOMA

Coceny NOTHUMAIOT Op —

HE BBLIE3aeT B KOPUAOD

(He CTOMT HAa IMYTH IPEIIHBIX)
(Citado por: CAIITUP I'.(1999): Cobpanue couunenuii 6 4-ex momax, T. 1: Cmuxu u nosmer 1958 — 1974, Heio-
Mopk - Mocksa.- [Tapux.)
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la mente la plenitud espacial. En sus obras los hermanos Strugatski, S. Lem y
muchos otros crean nuevos mundos c6smicos con sus propios espacios, adelantan-
do y previendo, muy a menudo correctamente (este hecho es innegable y confirma
nuestra idea), el desarrollo y la evolucion del planeta.

Es decir, la misma poética de la obra literaria, igual que el mismo lenguaje artis-
tico, determinan la expresion de las ideas filosoficas y ontologicas del autor. El tra-
bajo creador que realiza el artista es muy semejante a la creacion de su pequefio
mundo con su espacio y tiempo, sus normas del comportamiento y sus leyes uni-
versales que suelen ser una proyeccion artistica de las ideas del autor, el fruto de sus
reflexiones, su conocimiento. Y, digan lo que digan, la literatura y la filosofia siem-
pre estuvieron y seguiran estando muy unidas, cumpliendo, aunque con diferentes
métodos y recursos, la misma tarea de conocer y verbalizar las leyes del mundo en
que vivimos y que vive dentro de nosotros.
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