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Resumen

El articulo plantea un estudio comparado de 1a figura del narrador en las novelas Pornografia de Witold
Gombrowicz, y La nausée de Jean-Paul Sartre. El presente anélisis resulta posible gracias al manifestado
interés del escritor polaco hacia la "mirada del Otro", que es igualmente un aspecto fundamental en la obra
filoséfica de Sartre. El estudio muestra que a pesar de un trasfondo filoséfico comiin, cada uno de los auto-
res se centra en una serie de problemas propios, y esa diferencia determina que el universo narrado de cada
una de las novelas se rige por las leyes distintas..
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Abstract

On the Gombrowicz's way: notes for interpretation of "Pornografia”

The article offers a study of the narrator in the novels Pornografia, by Witold Gombrowicz, and La nausée,
by Jean-Paul Sartre. It is possible to make this kind of analysis thanks to the proved interest of the Polish wri-
ter in such concept as the "Other's look", also fundamental for the Sartre's philosophic works. The article
shows that in spite of the common existentialist ground each writer concentrates on some individual pro-
blems, and this difference determines the principles according to which the narrated universe of each novel
is ruled.
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SUMARIO 1. Temética de las novelas Pornografia y La nausée: 1a corporeidad y la creacion, la mirada del
Otro y el sentido de la existencia; 2. El narrador en Pomografia y La nausée; 3. El narrador y otros perso-
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Dice Witold Gombrowicz en un prefacio a su novela Pornografia que ésta tiene
su origen en Ferdydurke, su novela anterior. También reconoce que uno de los con-
ceptos mas importantes de la novela Ferdydurke, el de la “mirada ajena”, fue bien
asimilado por el publico lector gracias a la divulgacion de la teoria filosofica de
Jean-Paul Sartre. Y aunque no mencione ningiin tratado del filosofo francés, queda
claro que se alude a L’étre et le néant.

En esas observaciones de Gombrowicz tiene su origen, a su vez, el presente tra-
bajo, que plantea una lectura comparada de la obra literaria de dos autores, Witold
Gombrowicz y Jean-Paul Sartre, y la obra filoséfica del tltimo. Desde luego, no pre-
tendo abarcar la complejidad de la relacion que pudiéramos establecer entre el ide-
ario y la poética de los dos, y del mismo modo seria sumamente dificil incluir en el
repaso todas las cuestiones sobre las cuales disertan Gombrowicz y Sartre. Sin
embargo, va la primera aproximacién al tema me permite centrar el analisis en algu-
nos aspectos mds sugestivos de la obra de los dos literatos. Lo que sin duda condu-
ce a una lectura de la produccion literaria de Gombrowicz y Sartre enriquecida, gra-
cias a esa doble perspectiva que resalta aquello que pudiera pasar desapercibido en
el curso de la investigacién centrada Uinicamente en la obra de uno u otro autor.

En primer lugar, quisiera hacer unas observaciones preliminares de caricter
puramente historiografico respecto a los textos que estaran en el foco de atencion del
presente analisis. La novela Ferdydurke se publicé en el afio 1937, mientras que el
ensayo filosofico de Sartre tardaria hasta 1943 para ser impreso. Este hecho destaca
el mismo Gombrowicz al sefialar que Ferdydurke fue publicada en 1937, antes de la
teoria de la “mirada ajena” de Sartre (GOMBROWICZ 1986¢: 17) que se formula-
ra, otorgandose de esta forma la primacia en cuanto al descubrimiento de esta
nocién. No obstante, en 1938 Sartre edit6 su novela La nausée, en la cual anticip6
la consolidacién de su sistema filos6fico al elaborar en forma literaria una reflexion
sobre las cuestiones fundamentales del existencialismo que posteriormente recoge-
ra y sistematizara en su tratado.

Lo més seguro es que el escritor francés no conocia la obra de Gombrowicz, al
menos a finales de los afios treinta - principios de los cuarenta. Mientras que
Gombrowicz en sus diarios en muchas ocasiones menciona a Sartre (GOMBRO-
WICZ 1986d: 207; GOMBROWICZ 1986e: 52-54; 59; 78-79; 119-122; 134-135;
142; 188) y si reconoce su conocimiento de L étre et le néant de Sartre.

En una entrevista con un corresponsal de Le Figaro parisina, Daniel Albo,
Gombrowicz habla sobre la importancia del sistema filosofico de Sartre, sin embar-
go, al mismo tiempo declara que su obra literaria no representa tanto interés para é€l,
y todavia menos le interesa su compromiso politico:

Uwazam, ze Byt i nicoéé jest dzielem wybitnym, wspaniale opisujacym struktury
cziowieka wspodlczesnego. [...] Lektura Bytu i nicosci byla dla mmie przawdiwym
wstrzasem. [...] Jego utwory literackie interesuja mnie mniej niz Byt i nicosé, a jeszcze
mniej — jego zaangazowanie polityczne. (GOMBROWICZ 1987: 308-309)

La advertencia al lector a Pornografia, al mostrar nuevamente el hecho de que
las ideas del filésofo francés no le fueron desconocidas a Gombrowicz, evidencian
ademas la actitud polémica de Gombrowicz hacia el existencialismo en su vertiente
sartriana. Lo dicho me hace pensar que excluyendo la posibilidad de influencia
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inmediata y directa de las ideas de Sartre en la novela Ferdydurke, deberiamos tener-
las en cuenta a la hora de analizar Pornografia. Porque en realidad la polémica con
una corriente filoséfica, o con el pensamiento de un literato o filésofo, representa
una modalidad de asimilacion y de reflexion sobre sus fundamentos. De ahi, resulta
bastante l6gica la necesidad de establecer una relacion entre la obra literaria y filo-
s6fica de Sartre, y la obra literaria de Gombrowicz. Lo mismo que debemos admitir
que la creacién de los dos autores forma parte del fenémeno de la novela existencial
del siglo XX presente en numerosas tradiciones literarias nacionales, francesa y
polaca entre ellas.

1. Tematica de las novelas Pornografia y La nausée: la corporeidad y la crea-
cion, la mirada del Otro y el sentido de la existencia

En el prélogo antes citado a la novela Pornografia Gombrowicz define el pro-
blema central de la novela utilizando la nocién de la Forma, y establece relacion
entre su vision de la Forma y la de las teorias existencialistas.

Al emprender la tarea de aclarar el sentido filoséfico de su obra, Gombrowicz
afirma que en esa novela quiso expresar la necesidad del Hombre del Inacabado, de
la Imperfeccion, de la Inferioridad, de la Juventud (GOMBROWICZ 1986c: 15), y
de hecho, se trata de los conceptos claves del pensamiento gombrowicziano en esta
novela. A continuacién, Gombrowicz habla de la novela Ferdydurke como una fuen-
te de Pornografia y sefiala que en Ferdydurke la palabra “forma” estd asociada a la
palabra «inmadurez» (GOMBROWICZ 1986¢: 18). Segiin Gombrowicz, €l hombre
ferdydurkiano es un productor constante de la forma (GOMBROWICZ 1986c¢: 18)
y lucha contra esa forma, contra su propia expresion.

En efecto, ya en las primeras paginas de Ferdydurke el autor introduce el tema
de la imperfeccion asociada con falta de forma. El protagonista, al despertarse tras
un extrafio suefio en el cual su cuerpo adulto perdia su homogeneidad y algunas par-
tes suyas recuperaban el estado adolescente, descubre que incluso despierto es igual
de inestable: “gdyz na jawie bylem réwnie nie ustalony, rozdarty — jak we $nie”
(GOMBROWICZ 1986a: 6). Es decir, se enfrenta con la repentina falta de conexién
y solidez de su cuerpo, que a su vez deberfa ser “una forma”, pero de repente resul-
ta indefinida y aunque parezca paradéjico, amorfa. Este acontecimiento incita al pro-
tagonista de la novela a intentar producir una forma propia y ponerse a escribir una
obra —un intento, como sabemos, fallido en breve, tras no conseguir la aprobacién
del profesor Pimko—.

Por una parte, se trata de la reflexion sobre el cuerpo humano, una forma con un
contenido particular, que la distingue entre otras formas de la Naturaleza muerta. Y
por otra parte, de la observacion sobre el cuerpo humano surge el tema de la crea-
cion artistica. El deseo de producir su forma propia, crear, escribir, surge a raiz del
descubrimiento que el cuerpo y la existencia no son formas y conceptos indepen-
dientes, sino algo que nace bajo la mirada del Otro (tal como lo aclara el protago-
nista de Fredydurke, “jeste$my tylko funkcja innyh ludzi”, estamos condicionados
por la mirada de “niedorostkéw, wyrostkow, podlotkéw oraz ciotek kulturalnych”
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[GOMBROWICZ 1986a: 12]), un aspecto de gran importancia en la obra literaria de
Gombrowicz.

De hecho dos motivos importantes de este fragmento también aparecen en la
novela de Sartre, ademas, entramados en el marco de una escena.

El protagonista de la novela La nausée, Antoine Roquentin, estd redactando la
biografia de un personaje histérico que vivié en el siglo XVIII, el marqués de
Rollebon. Asi, 1a reflexion sobre su propia existencia acompafia el proceso de ela-
boracién de un escrito. En un momento dado Roquentin descubre repentinamente
algo extrafio en la relacién que él mismo establecio entre su existencia y la recupe-
racién de la vida de otro hombre:

M. de Rollebon était mon associé: il avait besoin de moi pour étre et j’avais besoin de
lui pour ne pas sentir mon étre. Moi, je fournissais la matiére brute, cette matiére dont
Jj’avais a revendre, dont je ne savais que faire: 'existence, mon existence. Lui, sa partie,
c’était de représenter. Il se tenait en face de moi, et s’était emparé de ma vie pour me
représenter la sienne. (SARTRE 1980: 140)

En otras palabras, en busca de algo que organice su vida, que dé forma a su exis-
tencia en el presente, el protagonista toma prestada la vida de un personaje del pasa-
do. La reflexién sobre este descubrimiento se acaba con la siguiente conclusion: “Je
n’étais qu’un moyen de le faire vivre, 1l était ma raison d’étre, il m’avait délivré de
moil. Qu’est-ce que je vais faire 3 présent?” (SARTRE 1980: 140)

Al llegar a la comprension que su vida en realidad estuvo plasmada en forma de
una vida ajena, estuvo moldeada por la forma de otra existencia, Roquentin se da
cuenta de que no puede continuar su labor. Llega a la recuperacién de su ser inde-
pendiente, y abandona la escritura. Y en el momento.cuando descubre la indepen-
dencia de su existencia de un personaje reinventado por él mismo, del Otro, se libe-
ra de la forma impuesta, recupera la conciencia de su propio ser y de su corporeidad:

Fexiste. C’est doux, si doux, si lent. [...] ...j"ai dans la bouche 2 perpétuité une peti-
te mare d’eau blanchitre - discréte — qui fréle ma langue. Et cette mare, ¢’est encore moi.
Et la lange. Et la gorge, ¢’est moi. (SARTRE 1980: 141)

A continuacidn sigue un extenso fragmento en el cual el protagonista analiza las
sensaciones que puede experimentar uno a través de este instrumento que es el cuer-
po, y las cuales, al fin y al cabo, son una prueba factible de su existencia. El prota-
gonista esta mirando su propia mano, y el proceso de observacion sobre una parte de
su cuerpo se inicia con una enajenacion de esta mano, como si fuera un objeto ajeno,
una cosa aparte, y no es casual por eso la comparacion de esta mano con un animal,
un cangrejo muerto, lo que en cierto modo aproxima la imagen de Sartre a la antes
mencionada de Gombrowicz en Ferdydurke. Es decir, el protagonista narrador per-
cibe su cuerpo como algo raro, compuesto de piezas sueltas, deforme:

Je vois ma main, qui s’épanouit sur la table. Elle vit — c’est moi. Elle s’ouvre, les
doigts se déploient et pointent. Elle est sur le dos. Elle me montre son ventre gras. Elle a
I’air d’une béte a la renverse. Les doigts ce sont les pattes. Je m’amuse a les faire remuer,
trés vite, comme les pattes d’un crabe qui est tombé sur le dos. La crabe est mort: les pat-
tes se recroquevillent, se raménent sur le ventre de ma main. (SARTRE 1980: 141)
Pero a medida que avanza la observacion, el protagonista también va fijando sus

sensaciones lo que conduce a su vez a que este objeto —que en un principio se pre-
senta como una cosa aparte, incluso como un animal muerto—, empieza a ser perci-
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bido como una parte del cuerpo fisico que es él, el protagonista. Y al mismo tiempo
queda descubierta la frontera que separa el mundo exterior de las cosas, de los obje-
tos del Yo corporal del narrador:

Je sens ma main. C’est moi, ces deux bétes qui s’agitent au bout de mes bras. Ma main
gratte une de ses pattes, avec 1’ongle d’une autre patte; je sens son poids sur la table qui
n’est pas moi. C’est long, long, cette impression de poids, ¢a ne passe pas. Il n’y a pas de
raison pour que ¢a passe. (SARTRE 1980: 141)

Como no es dificil de comprobar, en este fragmento Sartre hace explicito el des-
cubrimiento del sujeto conocedor. La conciencia del Ser se da a través de la nega-
cién que define limites fisicos del Yo: yo soy esta mano, no soy la mesa. También se
manifiesta aqui uno de los conceptos fundamentales de Sartre ?el-ser-en-el-mundo?,
el sujeto que posee una conciencia que le distingue entre otros objetos del universo,
y al mismo tiempo le permite analizarlos.

A lo largo de esta escena Sartre desarrolla una serie de imégenes que en un prin-
cipio encuentran bastante afinidad con las metiforas de Gombrowicz. Tanto en un
autor como en el otro, se articulan dos conceptos claves: la corporeidad de la exis-
tencia y la creacion artistica. Los dos episodios estan centrados en el surgir de la
reflexion sobre la existencia a partir de la reflexion sobre el cuerpo humano. El pro-
tagonista narrador descubre que su cuerpo no es una forma estable. Los dos perso-
najes reflexionan sobre la escritura, la creacion artistica o la investigacion histérica,
como una fuente potencial de las formas. El protagonista sartriano se libera de la
forma prestada, literaria, y recupera su forma propia, su corporeidad y su existencia,
mientras que el protagonista de Ferdydurke se halla en un momento cuando se da
cuenta de la necesidad de producir su forma propia, y se dedica a escribir.

Como se puede ver, los motivos que se conjugan en estas escenas son muy pareci-
dos. No obstante, podriamos decir que utilizando las piezas del mismo mosaico, los dos
autores elaboran dos cuadros distintos. Para Sartre es una parte de la reflexion sobre la
¢xistencia, mientras que Gombrowicz a partir de ese episodio empieza a tejer su obra
¢n la cual uno de los lugares mas importantes lo ocupara la nocién del Otro. La mirada
del otro en la obra de Sartre es tan s6lo uno de los elementos de la reflexion, mientras
que en Gombrowicz es un concepto clave que el escritor sabe explotar de mil maneras,
elaborando con una imaginacion incansable toda la variedad de sus aspectos.

2. El narrador en Pornografiay La nausée

El concepto del punto de vista aplicado a los textos literarios esta en el foco de
atencion de los teéricos de la literatura desde finales del siglo XIX. Pero también es
posible decir que la elaboracion de la teoria de los tipos de narrador tiene cierto vin-
culo con la reflexion filoséfica acerca de la mirada del otro. Un analisis del sujeto
que realiza el acto de la narracién en las obras de los dos escritores nos permite
poner de relieve la proximidad y la diferencia en cuanto al concepto del Otro de
Sartre y Gombrowicz.

La narratologia cuenta con diferentes propuestas que tratan este tema, siendo qui-
zas mas conocida la aportacidn de Genette. Analizando los tipos de narrador, voy a
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seguir ¢l sistema de la clasificacion del narrador propuesta por el investigador Wolf
Schmid (SCHMID 2003: 83), que emplea la dicotomia del narrador diegético y no
diegético, destinada a simplificar la tipologia clasica del narrador de Genette.
Schmid apunta que el rasgo que permite establecer el sistema calificador es 1a rela-
cion funcional entre las formas gramaticales de primera persona y la narracién: si el
“yo” pertenece solamente al hecho de la narracién, entonces el narrador es no die-
gético; v cuando el “yo” pertenece al hecho de la narracién y al mundo narrado, el
narrador es diegético. En correspondencia al lugar que ocupa el narrador en la com-
posicién de la obra, respecto al marco de la narracion vy los relatos intercalados, el
investigador propone discernir el narrador primario, es decir, el narrador del marco
narrativo; el narrador secundario o el narrador del relato intercalado; el narrador ter-
ciario, etc. (SCHMID 2003: 83).

El tipo del narrador con el cual nos encontramos en La nausée de Sartre, es el
narrador diegético que protagoniza la historia. A primera vista, lo mismo ocurre en
la novela Pornografia y en algunos fragmentos de Ferdydurke de Gombrowicz. Sin
embargo, podriamos decir que el mismo tema central de la obra de cada uno de los
escritores determina las diferencias en la posicién del narrador diegético respecto al
universo narrado.

El tema central de la novela de Sartre representa la reflexidn sobre la existencia
en toda la complejidad de sus manifestaciones, en toda su dialéctica. Es cierto que
Sartre trata una serie de ideas fundamentales para el existencialismo tanto en La
nausée como en L étre et le néant, sin embargo no menos cierto es que en su nove-
la el escritor francés se centra en el autoanalisis de la conciencia que realiza el suje-
to narrador. Entonces, es evidente que para explorar el tema central de La nausée 71a
descripcion de la amargura de la existencia que ha perdido su sentido?, Sartre esco-
ge la técnica del andlisis minucioso de la percepcion del mundo.

La conciencia del protagonista narrador esta constantemente en ¢l centro de la
narracion, y es posible afirmar que la autoreflexion del narrador diegético llega a ser
el acontecimiento principal de la obra. Lo que le interesa a Sartre en esta obra es pre-
cisamente la exploracion de la conciencia humana, y de ahi deriva la reflexion sobre
otros conceptos del existencialismo que mas tarde se consolidaran en su tratado filo-
sofico, porque para Sartre es fundamental constituir el sujeto conocedor como una
condicién indispensable a la hora de definir la existencia. La conciencia humana
permite a Sarire reproducir la exploracion del mundo exterior a través de las sensa-
ciones de todo tipo. La figura del narrador adquiere por eso un significado extraor-
dinario en la novela. Los acontecimientos estin presentados a través del prisma de
la reflexion del narrador y 1a trama de 1a novela es factible s6lo en funcion de la con-
ciencia de Antoine Roquentin.

posible interpretarlo como un guifio al lector?, anuncia el tema magno de sus nove-
las Ferdydurke y Pornografia como la tension dramatica y conflictiva entre los esta-
dos de la plenitud y la no plenitud (GOMBROWICZ 1986¢: 16), entre la inmadurez
asociada con la ligereza, imperfeccion, inferioridad.. ., y la madurez, que suele con-
cebirse por la sociedad como la edad o el estado humano superior y pretende domi-
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nar la inmadurez, darle una forma, formarla. Si los existencialistas creen que el hom-
bre tiende al absoluto y desea alcanzar el estado de la plenitud, Gombrowicz opina
que la atraccion principal para los humanos no es la formacién acabada ni la reali-
zacion. El valor que mejor expresa la ansia de la vida humana, segtin €l, es la juven-
tud. Y puesto que por la posicién inferior que se le concede en la sociedad como a
una forma incompleta e inacabada, la juventud necesita un molde para llegar a la
Perfeccion, el Pequefio siempre esta creado por el Grande. Y ese tema ocupa el lugar
central en la novela Ferdydurke. En Pornografia, como nos asegura su autor, se nos
presenta un caso inverso del mundo “fredydurkeriano”, de la creacién del Maduro
por el Inmaduro, del Grande por el Pequefio (GOMBROWICZ 1986¢: 18).

Como anteriormente hemos dicho, el escritor establece un sistema de antinomias
constituido por una parte por tales conceptos como Juventud/ No plenitud/ Ligereza/
Imperfeccion, y por otra por Madurez/ Plenitud/ Prudencia/ Perfeccién. Este seria un
esquema teorico de la tematica de la obra que permite ver en la motivacién de las
conductas de los personajes el deseo de aproximarse a la Juventud. Asi pues, el con-
flicto de Ia novela radica en la tension entre dos polos, y el sistema de personajes
refleja claramente estos valores opuestos, con los “inferiores” y jévenes Henia y
Karol, por una parte; y los “superiores” y maduros, entre los cuales el papel princi-
pal pertenece al protagonista narrador y al sefior Fryderyk, y el segundo lugar lo ocu-
parian Waclaw y Siemian, por otra. Cuando el protagonista y Fryderyk deciden des-
concertar los planes de matrimonio entre Henia y Wactaw y conseguir el acerca-
miento de Henia y Karol, arranca la accion. Cierto es que los personajes encuentran
un modo demasiado extravagante para conseguir su proposito, pero en cualquier
caso, €l peso de la intriga cae precisamente en el proceso de la realizacién del plan,
y no en su desenlace. Y la realizacion de éste es posible gracias a una serie de maqui-
naciones que llevan a cabo el narrador y Fryderyk.

La narracion estd a cargo del protagonista narrador que a diferencia de su homolo-
go en la novela de Sartre, esta rodeado por otros personajes que poseen valor desigual
en cuanto a la organizacién de la narracion, por ejemplo, el papel de sefiora Maria es
secundario, mientras que Henia y Karol son personajes claves en la intriga, pero entre
los cuales se distribuye en cierto modo el significado general de la obra.

Veamos primero qué posicion otorgan Sartre y Gombrowicz al protagonista
narrador en su novela, y a continuacion, cuél es su posicion respecto a otros perso-
najes.

En La nausée Sartre impone unas limitaciones significativas a la figura del pro-
tagonista narrador. El escritor cuestiona incluso el poder del protagonista narrador
de definir el mundo, denominar las cosas, encajarlas en el marco de las palabras
—unidades del lenguaje gracias a las que un hombre es capaz de someter el mundo
exterior a una descripcion—.

En uno de los fragmentos de la novela en el cual el personaje viaja en un tranvia,
se puede comprobar que la posicion concedida al protagonista queda muy limitada.
Este hecho nos permite detectar la manera de presentar la realidad que rodea a este
sujeto conocedor. Sartre juega aqui de nuevo con una doble perspectiva sobre el
mundo exterior y las cosas, y la conciencia humana. Las cosas tienen vida auténo-
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ma, se mueven, y el protagonista narrador tinicamente esta fijando de modo pasivo
las impresiones visuales que le producen esos objetos, sus formas y colores:

Derriére les vitres, des objets bleudtres défilent, tout roides et cassants, par saccades.
Dees gens, des murs; par ses fenétres ouvertes une maison m’offre son coeur noir, bleuis-
sent ce grand logement de briques jaunes qui s’avance en hésitant, en frissonnant, et qui
s’arréte tout d’un coup en piquant du nez. (SARTRE. 1980: 176)

Légicamente, el proceso de la observacion debe llevar a la revelacién paulatina
de la conciencia del narrador quien se ve obligado a enfrentarse con la necesidad de
clasificar y definir las cosas que bajo su mirada ?y el tacto? adquirfan su forma. Pero
las cosas no permiten a la conciencia del narrador desempefiar un papel activo en el
conocimiento de ellas, se rebelan y se escapan de la definicién “humana’

J’appuie ma main sur la banquette, mais je la retire précipitamment: ¢a existe. Cette
chose sur quoi je suis assis, sur quoi j’appuyais ma main s appelle une banquette. [...] Je
murmure. ¢’est une banquette, un peu comme un exorcisme. Mais le mot reste sur mes
lévres: i} refuse d’aller se poser sur la chose. Elle reste ce qu’elle est, avec sa peluche
rouge, milliers de petites pattes rouges, en 1’air, tout raides, de petites pattes mortes. Cet
énorme ventre tourné en air [...], ce n’est pas une banquette. Ca pourrait tout aussi bien
étre un dne mort, par exemple [...]. Les choses se sont délivrées de leurs noms. {...], je
suis au milieu des choses, les innomimables. Seul, sans mots, sans défenses, elles m’en-
vironnent, sous moi, derriére moi, au’dessus de moi. Elles n’exigent rien, elles ne s’im-
posent pas: elles sont 1a. (SARTRE 1980: 176-177)

Asi pues, el mundo exterior reclama su independencia del lenguaje humano, y a
raiz de esta experiencia el narrador, al descubrir la disolucion de las formas de los
objetos, comprende que significa el ser, llega a la médula del concepto de la exis-
tencia en el estado puro: “...1'existence s’¢était soudain dévoilée. Elle avait perdu son
allure inoffensive de catégorie abstraite: ¢’était la pate méme des choses [...]"(SAR-
TRE 19806: 179). Y al final del episodio, el protagonista narrador se da cuenta de que
¢l “sobra” en el mundo, lo que evidentemente supone una especie de triunfo del
mundo exterior sobre el individuo. Si él desaparece, esto no afecta de ninguna forma
la existencia. Su criterio resulta arbitrario, y su percepcién también resulta ajena al
mundo. El hombre impone su vision al mundo, pero ¢lla no estd presente en el
mundo, no le es algo inmanente, por eso el narrador sentencia: “...le monde des
explications et des raisons n’est pas celui de ’existence” (SARTRE 1980: 182).
Digamos, es el ser consciente que organiza el mundo a su alrededor, utilizando el
lenguaje para describir las relaciones vy las distancias entre los objetos, para deno-
minarlos, ¢tcétera. Las ideas que suenan en este fragmento de la novela posterior-
mente se consolidaran en otra forma en las paginas de L 'étre et le néant, donde entre
otras cosas, y Sartre escribira sobre la relacién que se establece entre un ser con un
no-ser, y de la relatividad del criterio del sujeto conocedor.

Estd claro que el complejo de ideas sobre la conciencia humana que permite
conocer el mundo y a si mismo, genera en La nausée a un tipo de narrador que, por
una parte, se lleva al absoluto, ya que fuera de su conciencia la narracion no es posi-
ble, pero al mismo tiempo el autor somete al protagonista narrador a un auténtico
calvario al hacerle sentirse desplazado del antropocentrismo de la cultura occiden-
tal. Tanto el absoluto de su existencia individual, como la razén y el derecho de
explorar ¢l mundo, ofrecer su interpretacién, estan cuestionados. Sartre consigue
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examinar el tema de la existencia gracias a la 6ptica quebrada del rol habitual del
hombre que normalmente est4 aceptado sin mas por la civilizacién occidental, colo-
cando en el lugar central de la novela a un narrador que dista mucho de la omnis-
ciencia y del absoluto.

La figura del protagonista narrador en Pornografia Gombrowicz esta construida
de otro modo. Como ya he definido anteriormente, es un narrador diegético prima-
110, el protagonista narrador. A diferencia del protagonista de La nausée, no se cues-
tiona su posicién en el mundo, sin embargo, la técnica narrativa que emplea
Gombrowicz, debilita en alguna manera su autoridad. En primer lugar, me refiero a
la técnica de encadenamiento de preguntas que se plantea el protagonista narrador a
si mismo. Esta postura del protagonista, algo desconfiado hacia su poder de captar
y transmitir los sucesos, su vacilacion acerca del significado de los acontecimientos,
impregna a la narracion, lo mismo que ocurre en La nausée, un ritmo poético, lento,
pausado, analitico e indagador. Es un recurso habitual en Pornografia, y podemos
ilustrarlo con un ejemplo extraido de la famosa escena en la iglesia, la que el mismo
Gombrowicz consideraba una de las escenes mas explicitas (GOMBROWICZ
1986¢: 9) de la novela, aunque, por supuesto, ahora nos interesan mas sus aspectos,
digamos, técnicos:

... ale w pewnej chwili wzrok méj... moje oczy... ochy w poplochu i ciezkie. Tak, co$
przyciagalo... ochy... 1 ochy. Zniewalajaco, kuszaco — tak. Co? Co przyciagalo, co necilo?
[...] Tak ja krazylem wokot jeszcze sploszony, niepewny... ale juz rozkosznie przenikigty
zniewoleniem gigtkim, ktére wymowato — urzekato — zachwycalo — czarowalo — wabito
i podbijalo — gralo ...

Co to bylo, jednak? (GOMBROWICZ 1986b: 19)

Es posible extender la cita mucho més, pero incluso asi ya podemos ver ¢émo el
protagonista narrador observa todo que sucede en la iglesia, reflexiona sobre sus
sensaciones visuales y auditivas—, y elabora un analisis de la situacién sirviéndose
de esas preguntas que se dirige, y a las cuales es capaz de contestar. Se puede admi-
tir que es un narrador que reflexiona y duda, no obstante, estas dudas sélo forman
parte del proceso de asimilacién del mundo exterior que, por supuesto, finalmente
se lleva a cabo con éxito. El protagonista narrador a través de su proceso de paula-
tina reflexién consigue intrigar al lector, le mantiene en espera, no obstante, al final
le :nforma sobre 1a esencia de lo ocurrido.

3. El narrador y otros personajes en La nausée y Pornografia

Un aspecto de la figura del narrador que también deberiamos examinar, es su
posicion respecto a los demads personajes de la novela.

Hemos podido detectar las caracteristicas del narrador en La nausée cuya posi-
cién no se lleva al absoluto. De la misma forma, no se le abre el mundo interior de
otras personas. Es posible explicar este hecho a través de dos conceptos que Sartre
postulard posteriormente en su trabajo filos6fico, y que, evidentemente, se dan tam-
bién en esta obra literaria, es decir, €l ser-en-el-mundo, y el ser-para-el-otro: las
caracteristicas fundamentales de la existencia humana. El conocimiento del Otro
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tiene sus limites, condicionado por el hecho de que el Otro posee su propia libertad:
“...I’apparition de ’autre fait aparaitre dans la situation un aspect que je n’ai pas
voulu, dont je ne suis pas maitre, et qui m’échappe par principe, puisqui’il est pour
Uautre.” (SARTRE 1963: 324)

En correspondencia con este principio, los personajes de la novela de Sartre acti-
an segtn su libre albedrio, y el protagonista narrador desconoce las verdaderas cau-
sas de sus comportamientos o de sus acciones. El protagonista narrador de La nau-
sée es un observador enajenado que no manipula a las personas, ni es capaz de
influir en las situaciones. Las personas que retrata la conciencia del narrador son mas
bien unos reflejos en la retina de sus 0jos, unas pautas para la reflexion del protago-
nista, aunque al mismo tiempo pueden ilustrar o representar conceptos del pensa-
miento existencialista de Sartre. Podriamos decir que el lugar que se les concede en
la novela es el de formar parte del segundo plano, del decorado. Son funciones, no
juegan un papel activo en el desarrollo de la trama, y el mensaje que emiten no llega
a formar un estrato independiente en el significado de la obra. De hecho, aparte del
protagonista, el estatus de personaje lo adquieren muy pocas figuras de la novela: el
Autodidacta, un hombre a quien el protagonista conoce en la sala de lectura de la
biblioteca municipal, y Anny.

El encuentro del protagonista con Anny, su antigua amante, es una muestra de
interaccion de dos seres auténomos y cada uno de los dos esta libre en su forma de
ser. La escena estd marcada por la incertidumbre del narrador que esta indagando
que es lo que piensa su interlocutora: “Mais qu’est-ce qu’elle veut? Je ne peux pas
le deviner” (SARTRE 1980: 193). Pero, al mismo tiempo es consciente de que ella
espera algo de €l. De una forma sutil y minuciosa Sartre cristaliza en esta escena sus
ideas sobre la mirada del otro, de ahi proviene la acentuacion de las metaforas tea-
trales que con tanta insistencia se manifiestan en este fragmento: Anny es una actriz,
habla “comme les acteurs antiques changeaient de masque” (SARTRE 1980: 202);
el protagonista al salir de su habitacion, oye sus palabras: “Le pauvre! Il n’a pas de
chance. Pour la premiére fois qu’il joue bien son réle, on ne lui en sait aucun gré”
(SARTRE 1980: 215). Esta claro que el teatro comprendido como actuacién de un
actor delante del pablico transmite muy bien la idea de este tipo de situacion comu-
nicativa. Un actor interpreta un papel para el piblico, y es un hecho que supone la
maxima concienciacion del concepto de 1a mirada del otro.

Para dar ejemplo de una situacion en que el protagonista de la novela desea
actuar y no lo consigue, nos serviria la escena en la sala de lectura. El protagonista
ha tomado 1a decisién de abandonar Bouville, ia ciudad de provincias donde ha vivi-
do los Ultimos afios, y marcharse a Paris. Un dia antes de emprender el viaje, vuel-
ve a la biblioteca para devolver los libros prestados. Cuando su conocido, el
Autodidacta, entra en la sala, el protagonista quiere despedirse de él, pero éste se
sienta en un lugar apartado evitando la conversacion. El protagonista se¢ centra en la
lectura del diario local, y en breve sera testigo de una escena escandalosa que tendra
lugar en la biblioteca y que protagonizard el Autodidacta, hombre timido que se pro-
clamé en otra ocasion ante el personaje central de la narracién como un “humanis-
ta”. El protagonista sigue la narracion desde su posicion del observador pasivo, y
pronto se da cuenta de que en la sala de lectura va a suceder algo. El Autodidacta
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entabla conversacién con dos jévenes alumnos del Instituto. El narrador apunta:
“Pourtant, dés ce moment, j’eus I’impression qu’un événement désagréable allait se
produire.” (SARTRE 1980: 228)

El protagonista percibe que otras personas que estén en la sala también esperan
que suceda algo. La atencion de los presentes esta dirigida al Autodidacta que habla
con los muchachos, y al parecer, estos dos han tramado algo, pero el narrador toda-
via no puede entender qué, ademas, el Autodidacta tampoco acompaiia su intencion
de ayudarle, y es un hecho que le impide actuar:

Je comprenais bien que quelque chose d’ignoble allait se produire, je voyais bien
aussi qu’il était encore temps d’empécher que cela ne se produisit. Mais je n’arrivais pas
a deviner ce qu’il fallait empécher. Une seconde, j’eus I’idée de me lever, d’aller frapper
sur I’épaule de 1I’Autodidacte et d’engager une conversation avec lui. Mais, au méme
moment, il surprit mon regard. Il cessa tout net de parler et pinga les lévres d’un air irri-
té. Découragé, je repris mon journal, par contenance. |[...]

Que pouvais-je faire? (SARTRE 1980: 229)

Por fin, la situacién tensa consigue su cima cuando el Autodidacta empieza a aca-
riciar la mano de su joven amigo. El narrador sigue observando los sucesos desean-
do intervenir, pero nuevamente no lo hace. Y, por fin, el bibliotecario sorprende al
Autodidacta en esa accién, y descarga sobre ¢l su furia. Hacia tiempo le espiaba para
atrapar y condenar piblicamente su obsesién sexual. No bastandole las palabras,
dara un fuerte golpe al Autodidacta rompiéndole la nariz. Y en este momento es
aprovechado por el protagonista que finalmente se deshace de su estado inactivo, se
levanta de su asiento y pega al bibliotecario para defender a su conocido. No obs-
tante, el comentario del bibliotecario que insintia que quizas lo haya hecho por su
condicién de homosexual, de nuevo le paraliza:

Je me demande encore pourquoi je Iai liché. Ai-je eu peur des complications? Est-ce
que ces années paresseuses & Bouville m’ont rouillé? Autrefois je ne I’aurais pas laissé
sans lui avoir brisé les dents. (SARTRE 1980: 234)

El protagonista intenta socorrer al Autodidacta que sale de la biblioteca sangran-
do. pero éste rechaza su ayuda y se aleja solo.

Esta escena evidencia que el protagonista de La nausée es sumamente percepti-
vo y ningtin detalle se escapa de su atenta mirada: capta la escena en toda su ampli-
tud. No obstante, no logra realizar ninguna de sus intenciones respecto a la situacion
presenciada. Falla en su intento de evitar el escandalo en que sera involucrado su
conocido; un comentario del bibliotecario detiene su venganza, y el mismo
Autodidacta no quiere aceptar su ayuda. En este episodio encuentra de nuevo su rea-
lizaci6n el principio de la libertad individual de los demés. En su interaccion con los
otros el protagonista se ve frustrado: la actitud de otros personajes pone limites a sus
intenciones. Nuevamente se confirma la insuficiencia del protagonista, esta vez, res-
pecto al Otro.

Igual que en la escena del encuentro del protagonista con Anny, en la escena de
la biblioteca el narrador destaca la teatralidad en la conducta social de los persona-
Jes. es decir, en la conducta condicionada por la mirada del Otro o de los Otros. Asi,
al inicio del episodio, el narrador apunta: “Tous ces gens qui baissaient les yeux d’un
air appliqué semblaient jouer la comédie [...].”(SARTRE 1980: 228) El biblioteca-
rio. al sorprender al Autodidacta acariciando la mano al chico, le grita: “[...], vous
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n’avez pas besoin de jouer la comédie”. (SARTRE 1980: 232) El narrador acompa-
fia la respuesta del Autodidacta con el comentario: “C¢était dans son role. Peut-€tre
aurait-il voulu avouer, s’enfuir, mais il fallait qu’il joue son rdle jusqu’au bout.”
(SARTRE 1980: 215).

Tanto en La nausée de Sartre, como en Pornografia de Gombrowicz estan pre-
sentes las metaforas teatrales, y este hecho nos permite ver cierta similitud en el con-
cepto de la mirada del Otro en los dos autores.

Podriames afirmar que en el examen del tema de la mirada del Otro en
Pornografia Fryderyk es una figura clave, y por eso no es de extrafiar que el moti-
vo del teatro en la novela se asocie con él. Al introducir el personaje de Fryderyk, el
narrador sefiala que “zajmowat sig kiedy$ teatrem” (GOMBROWICZ 1986b: 8). En
los primeros momentos tras la llegada a casa de Hipolit, cuando la accién todavia no
ha arrancado, el narrador destaca en la descripcién de la naturaleza algo que la asi-
mila a decoracién teatral (“teatralnej dekoracji” [GOMBROWICZ 1986b: 14]). Y
las conductas de Fryderyk no pocas veces se presentan como una actuacion teatral.
Al descubrir que Fryderyk sabia que fue espiado, el narrador apunta que Fryderyk le
salud6 de manera teatral, “bylo to powiedziane teatralnie” (GOMBROWICZ 1986b:
31). Tras la muerte de sefiora Amelia, Fryderyk incita la concurrencia a arrodillarse
y rendir el homenaje a la difunta. En este instante Fryderyk domina la situacion, se
convierte en una especie del director teatral que realiza la puesta en escena de una
tragedia -no es casual aqui por eso el término teatral de “pathos™, y el narrador
reconoce que sus palabras “te stowa bylyby teatrem na ustach kazdego z nas, nie
moéwiac juz o gestach, lecz on przeszy! nas nimi wladezo, jak krol, kréremu patos
jest dozwolony” (GOMBROWICZ 1986b: 76). Desde luego, el principio de la tea-
tralidad y la condiciéon de Fryderyk como un manipulador encuentran su maxima
expresion en la escena de la isla caracterizada por el narrador como “komedia”
(GOMBROWICZ 1986b: 93). A continuacién, Fryderyk, la llama una pantomima,
“pantoming”, y habla de su aficién a la direcci teatral, su “feblik rezyserski” (GOM-
BROWICZ 1986b: 93), etc. No obstante, Fryderyk no solamente es director —le hace
recordar al narrador que también fue actor—. También actla bajo la mirada del Otro:
“Ujal mnie pod ramie i wiédl wkoto po trawniku z gestikulacja jak najbardziej tea-
tralng. Tamci przygladali si¢ nam bez slowa” (GOMBROWICZ 1986b: 94).

Los ejemplos citados evidencian el hecho que tanto Sartre como Gombrowicz con-
ciben la conducta humana en la sociedad como una actuacién, que uno deja de ser €l
mismo bajo la mirada del Otro ¢ interpreta una especie del papel teatral delante el
publico. Al mismo tiempo, se destaca una diferencia fundamental. Los personajes de
Sartre actiian. Y Gombrowicz profundiza en esa metifora y la lleva al extremo, por
eso, un personaje, ademas de actuar, puede contar con otra actitud posible respecto a
los demés ~la de dirigir—. Dicho doble papel en Pornografia esté atribuido a Fryderyk,
lo que confirma su estatus distintivo entre otros personajes de la novela.

En L étre et le néant clasifica diferentes actitudes hacia el Otro —y, por cierto,
dedica a cada una de ellas mayor o menor atencién en La nausée—. Entre esas acti-
tudes estan el amor, la indiferencia, el deseo, €l odio y el sadismo. Se trata de una
especulacién filoséfica que evidentemente no tiene nada que ver con las maneras
habituales de comprender esos conceptos.
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Segin el filésofo francés, la indiferencia es una actitud que contempla al Otro
como una funcién, un objeto. Sartre desarrolla 1a idea de la “mirada mirada” que per-
mite a uno imponerse a la voluntad del Otro:

Mais un regard ne se peut regarder: dés que je regarde vers le regard, il s’évanouit, je
ne vois plus que des yeux. A cet instant, autrui devient un étre que je possede et qui recon-
nait ma liberté. [...] Mais en réalité, tout s’est effondré, car I’étre que me reste entre les
mans est un autrui-objet. (SARTRE 1963: 448)

Pues, llevando al extremo dicha idea, Sartre denomina la actitud de “mirar la
murada” como la indiferencia hacia el Otro que, considerandolo como un objeto le
priva de libertad, propia para un sujeto, y de esta forma edifica su subjetividad “sur
I’effondrement de celle de 1’autre” (SARTRE 1963: 448). De ahi, Sartre saca la con-
clusién que el arte de actuar sobre el Otro, tan afin a la psicologia moralista del siglo
XVII francés (una de las muestras es la novela Les liaisons dangereuses, de Laclos),
se basa en la practica de la actitud indiferente.

Creo que al aplicar esta terminologia sartriana, podriamos decir que en la nove-
la Pornografia de Gombrowicz nos encontramos precisamente con este tipo de acti-
tud hacia el Otro. El sistema de personajes en la novela es mucho més desarrollado
que en La nausée. Es obvio que para presentar una historia donde hay los que domi-
nan la situacién y manipulan a los otros, y los que estan dominados y manipulados,
resulta imprescindible situar al lado del protagonista narrador como minimo a un
personaje mas. Al mismo tiempo este planteamiento conduce a la organizacion de
una especie de jerarquia que se establece entre los personajes de la novela.

Evidentemente el protagonista narrador mantiene un tipo de relacién con unos
personajes, y otro tipo con los otros, sin embargo, el personaje de sefior Frederyk
ocupa un lugar privilegiado en la novela. Por eso a continuacién centraremos el ana-
lisis en la figura de Fryderyk y su relacién con el protagonista.

En algunas escenas el narrador llega a perder su protagonismo y se lo cede a él,
tras convertirse en uno de los personajes principales. Ademas, Fryderyk posee unas
capacidades especiales de dominar el espacio y someter a su influencia a otras per-
sonas. En este sentido representa un caso diametralmente opuesto al protagonista
narrador de La nausée. En numerosas ocasiones se puede observar como se mani-
fiesta ese poder “sobrenatural” de Fryderyk: podemos aludir a la escena antes men-
cionada en la iglesia, la escena en casa de la madre de Waclaw, etcétera. Esta claro,
que dichos episodios se basan en la realizacion de una de las posibilidades que alber-
ga la mirada del Otro, dirigida hacia alguin acontecimiento o alguna persona. Pero
Gombrowicz prefiere potenciar el poder de la mirada ajena caracterizando al perso-
naje de Fryderyk de una forma especial. Dejando de lado las situaciones menciona-
das, podemos observar como el protagonista narrador nos presenta a Fryderyk en las
primeras paginas de la novela:

... Fryderyk, méwig, [...] — typowy inteligent miejski na wsi czerstwej... jednakze w
tym kontrascie wies juz nie zwycigzala, drzewa stracily pewno$é siebie, niebo bylo
niewyrazne, krowa nie strawiala nalezytego oporu, odwiecznos¢ wsi byla teraz zmiesza-
na, niepewna i jakby podcigta... (GOMBROWICZ 1986b: 14)

Se observa en este fragmento que la incursién de Fryderyk en un ambiente que
no le es propio, produce una especie de destruccion en el mundo exterior: la natura-
leza pierde su significado propio, su autonomia. Este episodio pone de relieve la
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diferencia sustancial entre la posicién de este personaje en el universo narrado de la
obra de Gombrowicz, y la del protagonista narrador de la novela de Sartre. Tal como
he dicho antes, en algunas escenas el protagonista de La nausée se minimiza hasta
tal punto que el mundo exterior llega a jugar un papel independiente, se escapa de
asimilacion por una mente “humana”.

La relacién del protagonista narrador con Fryderyk experimenta unos cambios
significativos a lo largo de la obra. Al descubrir la atraccion sensual entre Henia y
Karol, el narrador protagonista empieza a sentir cierta curiosidad si otras personas
del entorno también son concientes de algo tan evidente!. En breve advierte que el
sefior Hipolit no da importancia al tema, mientras que la actitud de Fryderyk tarda
bastante en revelarse —un hecho que produce una auténtica angustia al narrador—:

Fryderyk? Co zauwazyl Fryderyk? Po kosciele, po owynu zarznigciu, zduszeniu
mszy, ja musialem wiedzieé, czy on wie cos o nich — i prawie nie mogibym znies¢ jego

niewiedzy! (GOMBROWICZ 1986b: 24)

Para averiguar si Fryderyk sabe que Henia y Karol se sienten atraidos, el prota-
gonista decide espiarlo. En consecuencia, los dos, Fryderyk y el protagonista, se
encuentran cara a cara, y resulta que Fryderyk también ha descubierto el espionaje
del protagonista. Ese hecho conduce a un cambio importante en relacién entre ellos:
a partir de ese momento, sus acciones e intenciones se sincronizan, y €l protagonis-
ta narrador ya “sabe” lo que piensa y lo que hace Fryderyk:

Jeszcze przez chwile rozmawialiSmy wracajac do domm, po chym Fryderyk gdzies
zniknal i nie wiedzialem gdzie jest — ale wiedzalem czemu sig oddaje. [...]
Wiedzalem, o czym myslal, szalony! (GOMBROWICZ 1986b: 54-55)

Luego en mas de una ocasion el “yg” del narrador se convierte en un “nosotros”.
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Esta sincronizacion llega a tal extremo que €l protagonista y Fryderyk se convierten
en sus dobles. Se establece una extrafia conexion entre sus pensamientos, que podri-
amos definir como una influencia reciproca, una dependencia:

Taka musiala byé w tej chwili my$l Fryderyka. Lecz, by¢ moze, podsuwalem jemu
moja wlasng mys$l. Ale kto wie — moze on w tej chwili podsuwal mi, tak samo, swoja
mysl... i mnie myslal nie inaczej, niz ja o nim myslalem... wigc mozliwe, Ze kazdy z nas
hodowal swoja mysl umieszajac ja w drugim. To mnie ubawilo, roze$miatem sig — I pom-
yslalem, Ze moze i on sig roze$mial... (GOMBROWICZ 1986b: 55)

A medida de desarrollo de la trama, el protagonista narrador observa las habiles
manipulaciones de Fryderyk, y sospecha que su propio estatus independiente esté en
peligro, lo que le angustia y hasta produce miedo:

Fryderyk dzialal bardziej skutecznie, niz myslalermn — i nawet zdotat dobraé sig do nich
az tak bezposrednio! Robil swoje, bez przerwy. I za mymi plecami, na wlasny rachunek!
[...] Gdy o niego chodzilo, ten problem granicy stawal si¢ palacy — zwlaszcza ze i mnie
za sobg ciagnat. Zlgkiem si¢. (GOMBROWICZ 1986b: 95)

A pesar de que el protagonista mas de una vez insinda la posible locura de
Fryderyk ?lo que de hecho podria distanciarlos y eliminar la creciente dependencia?,
tras realizar su reflexién, siempre acaba eximiéndole de locura, le da la razén, y, al

! En la conversacidn nocturna con el protagonista, casi al final de la novela, Wactaw le revela que desde hace mucho
tiempo notaba la atraccién sexual que habia entre Henia y Karol, lo que da mis fundamento a la manipulacion rea-
lizada por Fryderyk y el protagonista. GOMBROWICZ (1986b): 112.
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fin y al cabo, comparte sus intenciones. Por ejemplo, al pensar en el contenido de
una de las cartas escritas por Fryderyk, dice:
Znoéw siedziatem przy lampie w pokoju na gorze: zdadzi¢ go? Wydac? Lecz w takim
razie i siebie musialbym zdradzi¢ i1 wydac!
I siebie!
Nie tylko jego bylo to wszystko. To bylo takze moje. (GOMBROWICZ 1986b: 100)

La dependencia del protagonista narrador de Fryderyk se agudiza cada vez mas,
y alcanza su cima en el momento en que la falta de Fryderyk le produce la sensacién
de su propia insuficiencia: “Fryderyk? Fryderyk? Brakowalo mi go naglaco. Bez
niego wszystko bylo niezupelne” (GOMBROWICZ 1986b: 146).

No obstante, el reencuentro del protagonista con Fryderyk que se produce en
seguida, muestra que Fryderyk también ha conseguido dominarle y manipular, en el
mismo modo que lo ha hecho con otros personajes de la obra. Fryderyk le expone
su plan de matar a Jozek, y el narrador encuentra que es una locura. Admite que su
realizacion le permitiria acercarse a la Juventud, pero no lo acepta: “A jednak... nie,
ni¢c moglem si¢ zgodzié¢! Tu juz stanowczo przebral miarke. To bylo niedopuszczal-
ne — niemozliwe — zarzynanie tego chlopaka w spizarni — nie, nie, nie...” (GOM-
BROWICZ 1986b: 147)

Fryderyk disimula que esperaba la negacion del protagonista, y le tranquiliza al
reconocer que se trataba de una idea estipida. El protagonista se siente disgustado
por haberse dejado engaiiar, pero en realidad en ese momento Fryderyk le manipu-
la: al asegurarle que no mataria a Skuziak, le neutraliza y lleva a cabo su plan sin
ningun obstaculo. Ese hecho separa al protagonista de Fryderyk. El protagonista se
siente “desdoblado” en el momento del crimen, mientras que Fryderyk completa sus
manipulaciones v, a pesar de insensatez y crueldad del crimen cometido, irradia una
“paiwnos¢ niewinna” (GOMBROWICZ 1986b: 151), lo que podriamos interpretar
como una definitiva huida de la Masculinidad y de la Madurez que ambos repudia-
ban tanto?. No obstante, las dltimas lineas de la novela presentan una sutil y fugaz
complicidad de las miradas que une a los jovenes —Henia y Karol—, y a los adultos
—¢l protagonista narrador y Fryderyk-—.

4. A modo de conclusion

El analisis de dos novelas ha mostrado que La nausée y Pornografia ofrecen
unos planteamientos epistemologicos distintos: Sartre plasma en forma literaria los
fundamentos de la filosofia existencialista, mientras que Gombrowicz desarrolla uno
de los aspectos del existencialismo —la mirada del Otro—, al mismo tiempo su obra
muestra una actitud polémica con el sistema filosdfico mencionado.

2 Resulta curiosa la coincidencia de las metiforas que emplean Sartre y Gombrowicz. A lo largo de la accién de la
obra el protagonista sartriano se enfrenta con la sensacién de la nausea. El protagonista narrador de Gombrowicz
experimenta nausea por la “masculinidad”, personificada en él mismo, Hipolit, Siemian, Waclaw y Fryderyk. Por
ejemplo: “cheiato mu (Siemianu) sig rzygac... mnie takze. [...] ...w stolowym natknalem si¢ na Hipolita i az mnie
udrzucilo, o maly wlos a bylbym zwymiatowat...” (GOMBROWICZ 1986b: 142, 144). Es decir, la nausea como un
mativo relacionado con el conflicto central de 1a obra est presente en las dos novelas.
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El lugar central en la novela de Sartre ocupa reflexion sobre la existencia, y para
realizarla el escritor francés opta por un analisis detallado del la conciencia del pro-
tagonista narrador: su visién del mundo y de la sociedad, sus observaciones y sen-
saciones.

La atencién de Gombrowicz, en cambio, se dirige hacia un conflicto primordial
de la existencia humana, segun él. el deseo de aferrarse a uno de los estados del
hombre, a la Juventud. El novelista polaco presenta una historia de las manipulacio-
nes que realizan los personajes en su ansia de fusionarse con la Juventud, personifi-
cada en una pareja de jovenes, y cometen un crimen que les permite alcanzar la
unién anhelada. Debido a ello la historia adquiere un significado simbdlico, mien-
tras que en la novela de Sartre esa dimension no se contempla.

Puesto que el problema central de dos novelas es evidentemente desigual, cada
autor utiliza diferentes recursos mas idoneos para llevar a cabo sus objetivos litera-
rios. La comparacidn de la figura del protagonista narrador en dos obras demuestra
la diferencia de planteamiento novelistico. Sartre presenta a un protagonista narra-
dor cuya capacidad de enfrentarse al mundo, al someterlo a una descripcion es limi-
tada. Es un personaje débil y sufrido, que muchas veces se siente aplastado por la
existencia.

El protagonista en Gombrowicz realiza la narracion de un modo paulatino, lento,
haciendo dudar al lector y manteniéndole en espera, sin embargo el autor no le priva
de su autoridad interpretativa respecto al universe narrado.

En la novela de Sartre la libertad de cada uno de los personajes es un aspecto
relevante, y el protagonista narrador no tiene poder para manipular a los demas.
Cada uno de los personajes tiene su propia trayectoria, y si sus caminos se cruzan,
la conciencia del narrador registra el encuentro, pero en ninguna situacion no se pro-
duce interaccién entre los personajes que tenga algin significado transgresor para la
intriga de la novela. Este hecho encuentra su posible explicacion en el interés de
Sartre de explorar las posiciones del ser-en-el-mundo y el ser-para-el-otro, y esta-
blecer el estatus definitivo del sujeto conocedor.

Tal como lo hemos podido comprobar, a Gombrowicz le interesa mucho mas un
aspecto denominado por Sartre en el ensayo L étre et le néant como la actitud indi-
ferente hacia el Otro. El Otro esta considerado como un objeto manipulable con tal
de conseguir sus propositos, un objeto cuya libertad puede ser oprimida y sometida
a voluntad ajena.

El semejante enfoque filoséfico encuentra su inmediata realizacion en el univer-
so narrado de dos autores. El protagonista narrador en Sartre es un personaje solita-
rio, y los personajes de 1a novela que adquieren su fisonomia propia son pocos, por
eso el lugar principal en la obra esta destinado al narrador.

En Gombrowicz, en cambio, el sistema de personajes estd organizado de tal
modo que hay dos grupos de personajes: maduros y jévenes, y también hay los que
manipulan y los que se dejan manipular. El mayor protagonismo en la manipulacién
adquieren el protagonista narrador y el personaje del sefior Fryderyk, y la relacion
que se establece entre ellos también puede ofrecer indicios de una manipulacion por
parte de Fryderyk, aunque en muchos casos los dos actiian como sus dobles.
Fryderyk estd caracterizado como un personaje con un poder excepcional para
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influir sobre los demas e imponerles su voluntad, lo que le convierte en un antipoda
del protagonista narrador de La nausée.

Al mismo tiempo, hemos detectado algunos puntos de contacto entre dos auto-
res. Son pocos, aunque eso no les resta su importancia. Por ejemplo, en el marco del
presente trabajo he tenido ocasion de mencionar el motivo de la nausea, o la refle-
xion sobre el cuerpo humano como una forma. La aplicacion de las metaforas tea-
trales a la relacién con el Otro hace pensar que tanto Sartre como Gombrowicz aso-
cian la conducta del hombre en la sociedad con la interpretacion de un papel teatral.

Esas conclusiones ayudan a perfilar la peculiaridad de cada una de las obras.
Ahora podemos afirmar con seguridad que a pesar de un trasfondo filos6fico comtn,
cada uno de los autores se centra en una serie de problemas propios, y esa diferen-
cia determina que el universo narrado de cada una de las novelas se rige por las leyes
distintas. Descubrirlas es una aventura arriesgada, pero también placentera y enri-
quecedora.
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