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Resumen

El articulo presenta algunas de las principales relacionesintertextuales de la literatura postmodemistaeslo-
ven3,sobretodo lasde la novela policiacay de la narrativa fantástica. El articulo selimita entre los años 1980
y 21)00, ya queprecisamenteen estelapso del tiempo la prosa (y literatura) eslovenacambia considerable-
mente.Entoncesescuandola literaturaeslovenaaparentementesiguemanteniéndosedentro de la división
tradicionalenla literaturacanonizaday la literaturapopular,peroa su vez estadivisión bipolar quedasupe-
rada bienpor la relación intertextual entre los génerospopularesy la literatura canonizada,bien por la ambi-
ción literaria de los génerostradicionalmente populares.

Palabrasclave: Literaturaeslovena1980-2000.novelapolicíaca,novelafantástica,postinodemismo,inter-
textualidad,sincretismogenérico.

Abstract

Sloi eneFiction oftheEndofthe2Oth Century:SorneExamplesofUsesoftheIntertextuality
The articlepresentssornetypicalexamplesof representativeintertextualityin post-modernSloveneliteratu-
re, iii particularin detectivestoriesand(science)fiction. The study is limited to the period betweenyears
198<) and2000, sinceit wasduring tbis time that majorchangesoccurredin Sloveneliterature;00 tbe one
hand, Sloveneliterature seeminglyremainspanofthetraditional dichotomy betweencanonliterature andtri-
vial literature, wbile, at the same time, already surpassing it with ita intertextual relation to trivial genres
(canonliterature)and ambitionsof tbeso-calledtrivial genres.

Key words: Sloveneliterature 1980-2000,detectivestories,(science)fiction,post-modernism,intertextua-
lity, genealogiesyncretism.
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Segúnafirma la mayoríade los estudiososde la literaturaeslovena,las caracte-
rísticasprincipalesdela postmodernidadteslovenasonsudiversidad,sincretismoe
influencias de la globalización.Sobretodo las últimashan contribuido a superar
definitivamentealgunosestilosy corrientestípicas del modemismo,aumentando,a
su vez, tambiénel desarrollode diversasautopoéticas,la pluralidad estética,la
diversidadgenéricay los génerospopulares(triviales)2.Enestesentido,el año1980
significa unarupturaimportante.Entonceses cuandocambiael carácterfuncional
predominantede la literaturaeslovena3,lo cual coincidecon las primerasreflexio-
nescríticassobrela literaturapopulary susistematización—Hladnik,Literatura tri-
vial (Trivialna literatura, 1983)—, hechoacompañadopor los primerosecosde la
producciónliteraria y la recepcióndel postmodemismomundial.Estees el marco
másamplioquetendráencuentatambiénestareflexión,cuyoslímitestemporalesse
fijarán entrelos años1980 y 2000,ya queparecequeprecisamenteeste lapso del
tiempo es el que cambiaradicalmentelas constelacionesen la literaturaeslovena
contemporánea.

Aunqueel períododelimitadoofrecenumerososejemplosde la superaciónde la
división bipolarde la literatura—relacionados,casi siempre,con los autoresy críti-
cos representativosdel postmodemismoliterario—, la investigaciónde la literatura
actual eslovenatienequeteneren cuentala clasificaciónenla quetodavíapueden
reconocersedos gruposprincipalestradicionalmentediferenciados,a saber:

La literaturapostmodernistaque,medianteel uso de la intertextualidady sir-
viéndosede losprocedimientosnarrativosde diferentesgénerosliterariospopu-
lares(triviales)en un relatometaficticioy convariasaperturasgenéricas,señala
la reconstruccióndel canonliterario.
— La literaturaquecultiva los génerospredominantementepopularesquetam-
bién a vecesse strvende los procedimientosintertextuales,metaficticios,mos-
trando así sus ambicionesliterariassin lograr entraren el canonliterario pos-
tmodemista.

Si bien estaclasificaciónparecemantenerla división bipolar tradicional de la
literatura,yaqueenellaquedanfijadoslosdos poíosopuestos,por otraparte,ya de
antemanoestáclaroquelos límitesentrelos dos gruposson cadavez másborrosos.

1 Utilizo el términoqueenEsloveniahapromulgadoJankoKOS (2000: 170-209)y conquese hadesignadola
coexistenciadediferentescorrientesliterariasen la literaturaeslovenamásreciente(postrnodemismo,existencia-
lismo,neorrealismo,modemismo,ultramodernismo,simbolismo)quebienaparecen,biencontinúanal terminar la
épocade la inodemidaden laliteraturaeslovena.

Es, sin embargo,necesarioinsistiren queel término postmodemidadesmásamplio queel términopoatmo-
dernismo,un términoexplicitamenteliterarioy por ello másreducido.
2 Utilizo el términoliteraturapopular(trivial) y géneropopular(trivial) parareferirmea lo quetambiénsedeno-
rr¡inala literaturamasiva,el kitsch, la cursileria,etc.,esdecir,la literaturatradicionalmenteopuestaa la literatura
canonizada.Enla críticaliterariaeslovena(quehaseguidoel uso dela critica literariaalemana)predominael tér-
minoliteraturatrivial porqueesel quetienemenossignificativopeyorativo.
3 Esta,deunainstituciónde carácternacional-moralprevalecienteenel siglo XIX, en los años50 dcl siglo XX pasa
por unafasede indole sociológico-ideológicaparaconvertirseenuna instituciónde caráctcrestético-autónomo.
Alrededorde 1980 la institución de la literaturatambiénenEsloveniallega a convertirseantetodo en unainstitu-
ción <le produccióny consumo(K05 20t10).
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El manteneresteesquematiene,por lo tanto,un clarocaráctermetodológico,yaque
ct)n él seponede relieve la relaciónconla tradición literaria deambostiposde lite-
ratura,de sumaimportanciaparatodaliteraturade postmodernidad.

La intertextualidadpareceser,entonces,aquelprocedimientomedianteel cualla
literaturaporfin halogradosuperarla dicotomíatradicionalde ladivisiónenlosdos
polos opuestos,el de la literaturacanonizaday el de la literaturapopular(trivial).
Estasuperaciónestávinculadaa los críticos literariospostmodernosqueapartir de
LeslieA. Fiedíerllamabana “cerrar la brecha”dela división bipolarde la literatu-
ra4,y a laprácticaliteraria delos autorespostmodernistas.La intertextualidadpos-
tmodernista—a diferenciade la delas otrasépocasliterarias—se caracterizapor sus
juegossofisticadosconla tradicióny losproductosde consumodemasas;los pos-
trnodemistasdeconstruyenlasjerarquíasdevalor, por ello les atraenprecisamente
losmitos y los tópicosdela literaturapopular,manteniendo,asuvez, loselementos
queprovocanel mismoplacerquelos productostípicosde lasociedaddeconsumo
y la literaturade entretenimiento(PFISTER 1991: 208-09; 214-221).La intertex-
tualidadrefleja tambiénla radicalizacióndel nihilismometafisico, típica del pos-
tinodemismo(KOS 1995b: 5),en la quela realidadpuedeconcebirsetan sólocomo
merapluralidadde juegoslingñisticos(Wittgenstein,Lyotard). Si nuestroconoel-
nítentodel mundose canalizamedianteel lenguaje,entoncesla literatura(esdecir,
el mundoqueestádel todo contruidoa partir del lenguaje)puedeservirde modelo
de entendimientodela mismarealidaddelmundo(WAUGH 1984: 16);de ahí que
la realidades tanficticia quepuedeserentendidamedianteel apropiadoprocesode
lectura:se tratade unalecturateóricaque invita a su lectora reflexionarsobrelas
tacticasy las estrategiasnarrativas.De estemodoel géneroliterario —el meollo de
lo literario— llegaa convertirseen un potencialde valoresdeconstructivistas:puede
serentendidocomounaseñaldelaproblematizacióndelascategoríasliterariasesta-
blecidas,pero,asuvez,no dejadeserun génerodela literaturapopular(trivial). Así
el géneroliterario obtieneun carácterdoblementecodificado(como es el casode
todoelpostmodernismo):si porunapartepolemizaconlascategoríasliterariasexis-
tentes,por otraaúnsigue conformándoseconellas,aceptándolas.

También las normasgenéricasestánsometidasa cambios.Pero el sincretismo
genéricoesposibletambién,entreotras cosas,porqueúltimamente la noción del
mismogéneroliterario se ha radicalizadomucho(HLADNIK 1995: 5, 6).Aplicado
al contextode la intertextualidadpostmodemista,estosignificaqueparalamayoría
de sustextosla designaciónuniformerespectoal géneroliterario no suelesersufi-

~ Leslie A. FIEDLER,NewMutants (1965);Susan SONTAG, AgainstInterpretation (1961);Richard WASSON,
tmrn Priest to Prometheus(1974); William SPANOS, The Detectiveand tite Boundary: Sorne Notes on tite
PostmodernLiterary Irnagination (1972);Michael HOLQUIST, Whodunitandotiter Questions(1971);Ihab HAS-
SAN, Paracr¡ticisms: SevenSpeculationsof the limes (1975),Tite Right Prornetitean Fire: Imagination. Sceince
and Cultural Change(1980); John BART, Literature of Exhaustion (1967); varios criticos en Approching
Frostrnodernisrn(1986): Brian MeHale,Ulla Musarra,TheoD’haen,tambiénen ExploringPostrnodernisrn(1987):
StefanoRoaso,TbeoD’haen,y enPostmodernFiction in Europe andAmericas(1988):Arild Linneberg,GeirMork,
Anthony Mertena, StefanoTani, Julio Ortega;Andreas HUYSSEN,Afler a Great Divide. Modersnism.Mass
Culture, Post,nodernism (1986), Linda HUTCHEON, Poetics of Postmodernism (i988), Tite Politics of
Jostmodernism(1989),Milivo) SOLAR, La literatura populary la titeratura canonizada.Ponenciassobreelpos-
tinodernismoy la literaturapopular(1995).

33EslavísticaComplutense
21)06,6 31-49



Ltarbara Erezelj Laprosaeslovenadefinalesdel siglo xx...

ciente; como el postmodemismoal mismo tiempo emplealos esquemasde varios
génerosliterarios (incluso de los que, tradicionalmente,parecíanser totalmente
incompatibles),esteuso quedareflejadotambiénpor la crítica literaria: ésta,para
hablarde un sólotexto, se sirve de diferentesdesignacionesgenéricas.Perola insis-
tenciaenla designacióngenéricaes,por lo tanto,paraestareflexiónnecesaria—pues
sólo de estemodopuedeaveriguarsela relaciónde la literaturapostmodemistacon
el pasadoy conla tradición literaria--; enestesentidolas discrepanciasenla deno-
minacióngenéricapuedenresultaraúnmássignificativas,denotandola aperturay el
sincretismogenéricopostmodemistas.

Los génerosnarrativosmáscultivadospor la prosapostmodernaeslovenasonlos
siguientes:la novelapolicíaca,la novelanegra,la novela fantásticay sussubgéne-
ros (sobretodo la novelade horror), la novelahistóricay lanovelarosa.A partirdel
año 1980enla literaturaeslovenaes considerabletambiénel cultivo del cuento5que,
a diferencia de la novela —por sus limitacionesformales—,la mayoríade las veces
refleja los génerospopularesen alguno de sus aspectosmás destacados,bien en
forma de un vínculo narrativo, bien refiriéndoseal protagonistatípico, o bien
siguiendoalgunade suscaracterísticasgenéricasmásconsiderables.Estearticulono
podráabarcarel panoramade todosestosgéneros,perosíprocurarácentrarseendos

queparecenlo suficientementeparadigmáticosparareflejarloscambiosproducidos,
enel génerode la novelapoliciacay en la novelafantástica.

La oposiciónentrela novelapoliciacay la novelafantásticaresultainteresante
tambiénporqueprecisamenteen la oposiciónentreestosdosgénerosBrian MeHale
concibela distinciónentreel modernismoy el postmodemismoliterario. Deacuer-
do consudistinciónentreel modernismoepistemológicoy el postmodemismoonto-
lógico Mel-lale afirma queel géneroliterario de la ciencia-ficción es para la pos-
tmodemidadlo mismo queel géneropolicíacopara la modernidad,ya queel pri-
mero es un géneroontológicopor excelenciay el otro un géneroparadigmática-
menteepistemológico.Los textosen los queprevalecela dominanteepistemológica
son losque consusprocedimientosformalescuestionanla asequibilidad,capacidad
e incapacidaddel conocimientodel mundo.En los textospostmodernistasprevale-
ce la dominanteontológicaquese concentraen la existenciade mundosdiferentes,
distintos, y protagonistasficticios queson igualesentresí, reflejandodeestemodo
la pluralidady la coexistenciade diferentesmundostextuales.Li géneropolicíaco
es típicamenteepistemológicoporquesu promotorprincipal es la búsquedade un
trozo de la verdadquefalta o estáescondida;las preguntas:¿quiénlo hizo?, ¿por
quélo hizo’? y ¿quétipo depersonaescapazde cometerun crimenasí?,quejunto
al detectivese formula el lector, sonlas preguntasepistemológicaspor excelencia.
La ciencia-ficción,queesel géneroontológicoprincipal, sebasaen la confrontación
entrela ficción y la realidad,en la quecoexistendiferentesmundos,lenguajesy ver-
dadesnarrativas.

5 Alojzija zup:m505lC (2000/2001: 145) sostieneque en los aóosochcntacl cultivo dcl cuentopredonsinasobre
el dc lanovela, en los novcnuestapredileccióncambia.
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La novela policíaca
Hastahacepoco, la novelapoliciacapuraera enla literaturaeslovenaun género

bastanteescaso6,a lo que al principio ha contribuido el desarrollode la literatura
eslovenadentro del marcodel imperio austro-húngaro,y mástarde,la convención
dequeen el régimensocialistael crimenno existey por ello tampocola novelapoli-
ciacaesposible(GRDINA 1992: 152; BLATNIK 1993: 47).A esto,hay queañadir
otra característicaespecíficade la literaturaeslovena:por el retrasodel desarrollode
losgénerosnarrativoseslovenos,enel siglo XIX coincidentantoel desarrollodela
literaturacanonizada,como el de la literaturapopular(trivial) (HLADNIK 1983).
Teniendoen cuentatodo esto, no debesorprendernosla constanteparodiade la
novelapoliciaca, inclusopodríamosestarde acuerdocon Blatnik, quien afirmaba
que en Eslovenia“la parodiase habíaadelantadoal cultivo del género policíaco
mismo” (BLATNIK 1993: 46).

La relación intertextualhacia la novelapoliciaca entoncesno esnuevaparala
literaturaeslovena.Peroa finalesdel siglo XX, cuandoel postmodernismollega a
convertirseenunade lascorrientesprincipalestambiénde la literaturaeslovena,el
númerode los autoresquese sirvendel patróngenéricode la novelapolicíacay de
algunade las caracteristicasprincipalesde la misma,aumentaconsiderablemente.

El esquemadel géneropolicíacoestárigurosamentedefinido.Sepuedeobservar
que los textospostmodemistassesirvende esteesquemade un modointertextual,
reproduciéndoloy modificándoloen suselementosbásicos.La tensiónnarrativadel
géneroestácentradaen elprotagonista,enel detective.Porello convendríarepasar
convencionesgenéricasque lo denotan,mostrandoalgunasaperturastípicasquela
literaturadel postmodernismointroduceen el esquematradicional.

La novelapoliciacaespor suorigenun géneroliterariourbano,marcadopor los
problemasquedeterminanel ambientesocial de suorigen. Porotra parte,también
es cierto quela ciudadpermite a sushabitantesaprovecharsutiempo libre de un
modomuydistinto queenel campo,lo cual lleva a la aparicióndel kitsch(MARA-
VALL 1990: 176-187)y de diferentesgénerosde la literaturapopular(trivial) que
sabenrespondera la nuevademandadel públicoreceptor.Así, la revolución indus-
trial cambiaradicalmentela vida de la ciudad:la nuevasituaciónsocial influye en
el crecienteindicede criminalidad, lapreocupaciónqueel temaestácreandoentre
la poblacióny, consecuentemente,la inseguridadciudadana.Parapreservarel orden
público burguésse creanlos modernoscuerposdepolicía, en los quela investiga-
ción estáa cargodel inspectoro detective(COLMEIRO 1994:88-89).Es apartir de
entoncescuandoen la literaturaaparecela narraciónpropiamentepolicíacaque
como protagonistatoma a un detectiveoficial (FrancoisVidoc~ y con más fre-
cuenciaaún—tambiéncomo unaalternativaa la ineficaciapolicíaca—un detective
aficionado(AugusteDupin) o un detectiveprivado(SherlockHolmes).El detective

6 o 1989 Matej Bogatajen su ensayoOsvabajanjeodposnemanja(La liberaciónde la mimesis)escribía: “Hay
queesperara quesedesarrollenaquellosgénerosen los queaúnno tenemostextosrepresentativos,comoson los
ejemplosde la noveladehorroro la novela policiaca.”(134). ToneVrbovnik, a su vez, en la reseñadeLovcina
Re’nórandtade PeterMalik afirmaba: “a partir de Marx esarchiconocídoque el arte refleja la situaciónsocialy
ecenómica,por ello no puedesorprendemosque la novelapoliciaca—una forma típicade la literaturaburaguesa—
enel territorioeslovenonoseencuentremuy encasa”(VRI-IOVNIK 1 993b:97).
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conjuraelmiedoy la inseguridadde lavida modernaburguesapor mediodeljuego
deductivo,racionalizandolo irracional (el crimen, el asesinato)y garantizandoal
mísmotiempo la restauracióndel ordentemporalmentealteradopor la accióncri-
minal.

El detectivesuelevenir a la escenadel crimendesdefuera.A vecesla narración
lo introducecon unahistoria secundaria,demostrandoasí sucapacidadde deduc-
clon. El detective—la mayoríade las vecesestásolteroy sin compromisossociales—
sequedaal margende los acontecimientos.De ahí queel procesode sudeducción
seaun secreto,ya quela historia está relatadadesdeel puntode vistade su menos
brillante y fiel amigo/acompañante.Parala novelapolicíacaclásicaes muyimpor-
tantequeel detectiveyadesdeel principio presientala resolucióndel crimeno que
al menosencuentrela pistaadecuada.Así puede,con la ayudade suintuición trans-
cendente(CAWELTI 1982:176)7, deun modoclaroy lógico progresarhaciala solu-
ción, mientrasqueel lectoraúnandaa tientasen la oscuridad.Cuandoel detective
primeroanunciay despuésproclamasusolución,“renuevala tranquilidaddela ima-
genestablecidapor la sociedadburguesaal mostrarquela fuerzadestructivano pro-
vienedel mismo sistemasocial sino de los motivos individualesde un personaje
marginal y el menossospechoso”(197). El detectiveresultatranquilizadorsobre
todoporqueno resuelvelos secretoso contradiccionesdel mundosino quecon su
actituddemuestraquetodoslossecretosen un principio puedenresolversedesdeel
mismísimosalónburgués(SESSLEN1982: 102)8.

Estaimagendel detectiveesválida sobretodoparala novelapoliciacaclásica,
enlaqueestáclaramenteseparadoel biendel mal, lo legal de lo ilegal, y el detecti-
ve indiscutiblementesirve a la justicia y al orden legal. El desarrollodel género
(sobretodoenlo quese llamala novelanegra)experimentatambiéncon estospos-
tuladosconsabidos,lo cual es lógico, ya queenel principio del géneroel protago-
nistaes un ladróno un crtminal,y como el papeldel detectivesedesarrollaa partir
de éste,desdeel principio tambiénél mismoesun protagonistadividido quenosfas-
cinatambiéncon “pasarlos límites y las fronterasquetieneque tenerencuentaun
hombrecomúny corriente”(SESSLEN1982: 113-114).

La imagendel detectiveen la literaturaeslovenasedesarrolla,igual queel génec
ro mismo, de forma coetáneaa suparodia.Estedistanciamiento,comotambiénsu
vinculaciónal existencialismoy ludismo,no influye sustancialmenteen lavocación
epistemológicadel detective:el conocertodala verdadsiguesiendosumotorprin-
cipal. A diferenciade éste,el protagonistadetectivescode la prosapostmodemísta
todavíaintentabuscarla verdady por ello ya de antemanoestácondenadoal fraca-
so. Tambiénsu ‘aura’ estádisminuida.En el casode Aaron Kronski sigue siendo
unapersonapococomún,pero la relaciónentresugenialidady adiccióna las dro-
gasestáinvertida,si se lo compara,por ejemplo,conSherlockHolmes.El protago-
nistade Kronski estáconstantementede juergay no descubrenada;tambiénes un
fabulador,por ello renunciaa la compañíade un amigonaif, la historia la narraél
mismoy ademásconmuchogusto.Sunarraciónestambiénel únicopolígonoen el

Cito a Cawelti por la traduccióneslovena,incluida enMementoumori, teor(ja detektivskegaromana.
Cito a Sesslcnpor la traduccióneslovena,incluidaen Mementoumori, teor~¡a detektivskegaromana.
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que ensayael detective.Los únicos acontecimientosde La ciudadde los ángeles
(Mestoangelov, 1991)de Kronski son los acontecimientospícarosy borracheros,
acompañadosde las reflexiones filosóficas del protagonista.Más acción puede
hallarseenElhombrequecombatíaconlosángeles(Úlovek,ki sejepretepalzange-
li, 1997),cuandoelpapeldeldetectiveestádesempeñadoporun pícaroy bohemio
quemuerehaciael final de la novela. La acciónes característicatambiénparaEl
guardaespaldas(Straiar~ 2000) quepor el carácterde suprotagonistase asemeja
mása la novelanegra.Los protagonistasde las novelasdeAaronKronski simulan
elpapeldel detective,lo queconstantementeponenderelievetambiénellosmismos.
Tambiénel papeldel detectivees uno de losrelatosgrandes(Lyotard) quelos pro-
tagonistasde Kronski intentanalcanzar,no al copiar la acciónde los verdaderos
detectives,sinoalnarrarsobreello. La narracióntambiénes laúnicaalternativaa la
búsquedadela verdaddetectivesca,porqueen elnivel de la lenguatodo es posible,
e inclusofácil de inventar.

La mayoríade las novelasde Maja Novak están protagonizadas por mujeres
detectives,con lo cual laautorasigue“la línea femeninadela novelapolicíacaclá-
sica” (FRIDL 1994: 110-111).Miki, laprotagonistadelanovelaDetrásdelcongre-
soo muerteen lasaguasterritoriales (Jzzakongresaah umory teritorialnih vodah,
1993),cumple conmuchosde los requisitosde la novelapoliciacaclásica:viene
desdefuera,se caracterizaporsuafánde conocerlaverdad,tieneunacapacidadde
deducciónmayorquela policía local, estáacompañadapor unafiel amiga.Perola
caracterizantambiénciertosrasgosquevanencontradelanovelapolicíacaclásica.
En ésta,un detectiveaficionadopuedeserbienun hombreágil, bienunadamavital,
aguday mayor.Miki, claroestá,no esasí,yaqueesunamujerjovenenparoqueha
acuñadosu papeldetectivescocon numerosaslecturasde las novelaspolicíacas.
Miki en lanovelaactúadel mismomodo quelosdetectivessobreloscualeshaleído.
Las citasde otrasnovelaspoliciacaspor lo tanto no extrañan,señalandoa la vez la
pretensiónal segundogradodeestaliteraturaenlaque,del mismomodoqueenDon
Quijote, tambiénen la realidadnovelescase intentavivir igual queenlo que seha
leído.Perola diferenciaentreMiki y DonQuijoteestribaenel hechode queel últi-
mo no puedevivir tal comoha leído,mientrasquela protagonistade la novelade
Maja Novak sí puede.Despuésde cometerunastorpezasiniciales, los aconteci-
mientosenDetrásdel congresoo muerteen las aguasterritoriales se desarrollan
igual queen la literatura,ya quetodo lo queocurreestabaescrito ya antesprecisa-
menteenunanovela del participanteen el congresocuyamuertese investiga.Don
Quijotey Miki se diferencian,entonces,porel pesode suacción:lo trágicodeDon
Quijoteessureconocimientodequela verdaddesumundono se asemejaa la rea-
lidad representadaenlas novelasdecaballeríay queen sumundonovelescoenrea-
lidad no puedepasarseal mundoficticio dela literatura.Miki demuestraquelosdos
mundos, el mundo literario y la realidad novelesca,son iguales,equiparables y que
por lo tantolas leyesliterariasdefinentanto la literaturaen la quetodoya sehabía
escrito, como tambiénsupropiarealidadnovelesca.De ahí quela búsquedade la
verdadqueMíki se proponepierdeelpesodeunaacciónindividualy única,demos-
trando conlos métodosde la literaturacomparadaqueenrealidadtodo lo queocu-
rre, ocurre tan sólo como una cita, una copia del original literarío.
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Las protagonistasde otra novela de Maja Novak, Las cohabitantes(Cimbre,
1995), sondosamigas:la primerade ellasse convierteen la detective;la segunda,
sospechosadel crimen, finge perderla memoria.La novelacon susdosprotagonís-
tasdesarrollaunaprotagonistadetectivescadivididaen suparteactiva(la búsqueda
del culpable)y la pasiva(presuntaculpablequeintentademostrarsu inocenciacon
su inacción),poniendode estemodo de relievela división del mismo detectiveque
síempretienequeelegir entreel bien y el mal. La detectivetambiénestavez copia
el papelde los antepasadosconocidos.La narradoracon abundantesautoironías,
citas, agudezas,señalesmetaficticias,hibridación genérica...señalaque todo el
mundonovelescoes un cliché, comolo estambiénlavidadelos protagonistasde su
novela.

Lo que Kronski tiene en común con Goran Gluvié, es la sensaciónde que el
papeldel autorseasemejaal del detective.Kronski renunciaa sudetectivea cam-
bio dela fabulación,Gluvié renunciaa la narracióna favor de la autonomíamáxi-
ma de suprotagonistadetectivesco.Cuandoel escritoren sunoveladecidedejarde
escribirsobreun detectivede suotra novela,el personajecreadopor él se rebelay
conquistala realidadnovelescade suautor.Así en la novelaA travésde la puerta
(Vi-ata skozi, 1997) se mezclan las realidadesnarrativasde diferentestextos de
Gluvié: su personajeG. Lim (el apododel mismoGluvié), ademásde ser un escrí-
tor, se ve obligado a desempeñartambiénel papeldel detective.Peroéstees sólo
uno desuspapeles,comotambiénla novelapoliciacaes unode los textosquehabía
escrito. Se trata,entonces,de unodelospapelesquetoma el protagonistay no de un
solo papelcíue fundamentalmentedeterminala búsquedade la verdad.

En lanovelade Víadirnir 1>. ~tefanecEl mar dc las cosíasnuevas(Morje novih
obal, 1991)apareceun detectivepolicía queterminacomo unavíctima.El papeldel
detectiveen la segundapartede la novelalo desempeñaelnarradoren primeraper-
sonaqueen el primercapituloconocemoscomo uno de posiblessospechosos;pero
tambiénaquíel papelde detectivees tan sólo uno deentrelos papelesdesempeña-
dospor el protagonista,lo quele alejade la búsquedaepistemológicadela verdad,
yaquecon ningunade suspersonalidadesalternativaspuede(quizáni siquieraquie-
re) del todo identificarse.La búsquedade la verdad sepresentacomo unameta
imposibletambiénparael protagonistade la novela de Alojz Ihan, La casa(Hi.~a,
1991)quea suvez carecetambiénde los principaleselementosde la investigación
(las pruebas,el cadáver,los indicios). El detectivecreadopor Ihan es un curioso
voyeurquesiemprefalla en susintentosde actuarpor serun meroreflejopasivode
lo queve.

En la novela de Andrej PogoreleeEl caso c3osmos(Primer Kozmos, 1998) el
papeldel detectiveestárepartidoentrela psicoanalista(en el primer capitulo), la
protagonistaJulia (quesebuscaa símismaen sussueños,en los mitos literariosy
lahistoria literaria eslovena)y el inspectordepolicía queen el capítulocorrespon-
dientetienequeresolverun complotpeligroso.Cadadetectiveconstruyesupropia
historiay todaslas historias,aunquediferentes,en la novelatienenun valor igual.
El papelfragmentadodel detectivemantienealgunascaracterísticasen comúncon
el detectiveclásico, sobretodoen elpapeldelapsicoanalista(muchosteóricoscorn-
parabanlas investigacionesy los métodosdel detectivecon los de los psicoanalis-
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tas), y en el dela policía; Juliayano buscala verdadsino queaceptala realidadde
sussueños,del mito y de lahistorialiteraria. Porquela historia de Juliaes la queen
reilidad investigantanto la terapeutacomo el policía, con su contenido—paralelis-
mo y coexistenciade mundosdiferentes—determinafundamentalmentetambiénsus
investigaciones.Por ello la preguntaclaveyano esepistemológica(quées la ver-
dad,cuálde entrelosmundosnarrativosesel másverdadero)sinoontológica(cómo
sonestosmundosquecoexistenenla novela).

A diferenciade la novela postmodemistaque toma el géneropolicíaco como
puntodepartidaparadarseñalesmetaficcionalesy así testimoniarel pasodel epis-
teinológicomundomodernistaal ontológicomundode la realidadpostmodema,la
novelaeslovenaquepermanecefiel al patróngenéricotambiénse sirve dealgunos
procedimientosintertextuales,aunquetambién es verdadque la mayoriade estos
intentossequedanen un nivel formal, sin podercambiarel motornarrativoprinci-
pal queestácaracterizadopor la epistemologíamoderna.En estesentidolas nove-
las del escritoreslovenode Trieste Sergej Veré (El pilar deRoland(Rolandovsíe-
ber), 1991; Elmisteriodela medusacolor turquí (Skrivnostturkiznemeduze),1998)
presentansobreel telónde fondosocialy políticodel climaantieslovenotriestino a
un detectiveeslovenocuyo fin principal es descubrirel culpablede los crímenes
cometidos.Peter Malik (Los cazadoresde Rembrandt(Lovci na Rembrandta),
1993;La ratoneradel inspectorKos (Mi.~nica inS§pektorjaKosa), 1994)sealejacon
su protagonistadel patrónmodelode la novelanegracon su autoironía,el distan-
cíamiento,la intertextualidady el narradorquese dirige directamenteal lector; pero
todosestosprocedimientosnarrativosse quedana un nivel formal y no impiden
seriamentela búsquedadetectivescade la verdad.Goran Lim (Tres muertesen
Ljubljana (Trí smrti y Ljubljana), 1994; Elpequeñodictador (Mali diktator), 1994;
El caminoquelleva al infierno (Síezavpekel),1994; Entredosfuegos(Meddvema
ognjema),1994; Recibeboquiabiertoestevals (Sprejmila valéekz odprtimi ustt),
1996)introduceenla literaturaeslovenaun policíacínico y leído quemásqueresol-
ver suscasospolicíacosdeseajubilarse y abrir supropia libreríapero que,deseos
aparte,enlas novelaspersiguey descubrea losculpables.El protagonistade Franjo
Fran~i~ (Las muertesblancas(Belesmrtí), 1994)es un policía quepor resolversu
casose arriesgaa perdersupropiafamilia; elprotagonistade ToneFrelih (Elsuicí-
dio de unjuezjubilado (Samomorupokojenegasodnika),1993)esun juez de ms-
trttcción queparaconocertoda la verdadtienequeenfrentarsea la realidadde pos-
tguerra,quedelimitano sóloel pasadodel crimensinotambiénel presentedel inves-
tigador,enel quepor seguirinvestigandola trasladaa otro lugarde trabajo.Labús-
quedade la verdaddelimitatambiénlas novelasde Aaron Kronski (VayaconDios,
amigo, 1993), Maja Novak (Zarka, 1994), Janja Vidmar (El amigo americano
(AmeriS*iprqatelj), 1995; ¿Quiénmató a Emilia K.? (Kdo je ubil Emilqo K ?,>,
1995;El bluespara Sara.’ un comediacriminal sobreel amor (BlueszaSaro: kri-
mtnalnakomedqao ljubezni), 1996), Sonja Koranter (Iiramisu, 1995),Barbara
Komar (Casimiro(Kasimir), 1995), JanezCirk (Pan,juegosy ojos azules(Kruh,
igre in modreob), 1995), ‘fugo Zaletel (La venganza(Ma&éevanje),1995; Elpapel
principal (Glavnavloga), 1995)eIgor Kar1ov~ek (Hacia abajoyhacíadelante(Do
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koncain naprej), 1994;La logia demedianoche(Polnoónaloffa), 1995;La rosaazul
(Modravrlnica), 1998).

La narrativa fantásticay de ciencia-ficción9
Lasdefinicionesde lo fantásticoy de la literaturafantástica’0avecessediferen-

cian considerablementeentresi, perola mayoríade ellasestáde acuerdoen quelo
fantásticose caracterizapor unasuperaciónde las limitaciones,bientratándosede
una superaciónde las leyesnaturales,dela razón,delas experienciashumanas,de
la lógica del mundoreal, bien de las normasnarrativasestablecidas(GRAiHEK
1995: 24). En el sentidomásamplio, lo fantásticose utiliza como un términocumu-
lativo conel que se designanlos textosquepasandel ámbito realistaa lo irreal,
surrealista,innatural,horroroso,grotesco,bizarro,oculto, visionario,peroquetam-
biénse asemejana lo mágico,maravilloso,imaginario,alucinatorioy a suscombi-
nacionesy derivados(ZUPAN 2000/2001:150).La definiciónde lo propiamente
fantásticoprovienedeTzvetanTodorov, quienha distinguido entretrestipos de lo
fantástico:lo extraño,lo maravillosoy lo fantástico.Lo fantásticosegúnTodorov
quedalimitado a la dudabiendel protagonista,biendel lector sobresi lo aconteci-
do pudohaberocurridodeverdado sólo setratade un merofruto dela imaginación.
La vacilaciónentrela explicaciónnaturalo innaturalcondicionatresmodosdistin-
tos de lo fantástico:si el acontecimientopuedeserentendidoracionalmente,se trata
de un texto extraño;unaexplicaciónirracional traducelo fantásticoa lo maravillo-
so —lo fantástico se queda, entonces,entre lo extraordinarioy lo maravilloso
(TQDOROV_1987:46-62).De ahíquelo fantásticoenel sentidomásrestringidosea
algoextraordinarioqueno existeni en larealidadcomprobable,ni en la imaginación
colectivade la humanidad,sino queesmásbienun resultadodela imaginaciónindi-
vidual del autordel texto (GRAIIEK 1995:26).

Lo fantásticode un texto postmodernistase diferenciade lo fantasticoenel sen-
tido tradicional,ya queelprimeroestácondicionadopor la realidadpostmodemista
quemedianteel texto serevelacomoun puroconstructoliterario. Los procedimien-
tos metaficticiose intertextualesde los quesirve el texto postmodernista,llaman la
atenciónsobrelaconstrucciónficticia tanto dela realidadextraliteraria,comodela
realidaddel texto mismo (ZUPAN 2000/2001:152).El hechode ponerun énfasis
especialsobrela concienciadel procesocreativo y/o elementosnarrativosy de los
modosespecíficosdesuexpresión,lleva a unanociónnuevade lo fantástico.Según
MCHALE (1986: 67) todo texto postmodernistaesya por definición tambiénun

~ Las denominacionesliteraturafantásticay ciencia-ficción—un subgénerode laliteratura fantástica—actualmente
no estántanrigorosamentedivididascomosolíanestarloenel pasado,cuandosehablabade literaturafantásticaal
referirseala literaturacanonizada,y de ciencia-ficciónalreferirseal géneropopular(trivial). En esteartículolas
dosdenominacionesprocuranseguirladistinciónestablecida,aunquelasdesventajasdesuuso son muchas,como
hanseñaladotambiénJakobJataKENDA (1998: 161-189)y Matija Ogrin ensu reseñade la antologíaLaberinto
de la cienciaficción (Blodnjak znanstvenefantastike)(OGRIN 1993: 112-115).
10 El términoanglosajóndesignados usosdiferentes:la de un géneroliterario especificoy la del nombrecomún
paracualquiertipode lanarraciónficticia, en la queno quedareflejadosolamenteel mundoempíricoy realista.El
último contienela fábula,el cuentodc hadasy la ciencia-ficción.

Lacrítica literariaeslovenaha utilizado el térntino parauna denominacióngenérica:sus subgénerosson el
cuentode hadascontemporáneo,laciencia-ficción,la utopía, la antiutopiay la noveladehorror.
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textode ciencia-ficcióny/o un textofantásticoquefuncionacomotal por laplurali-
dadde las realidadespresentadasen él, y por las rupturasy relativizacionescons-
tantesde supropio discurso.Sus procedimientosformales(todo tipo de citas,avi-
sos,compaginaciónde lasnarraciones/personajesincompatibles,de los narradores,
perspectivasy protagonistasdistintos)quierenponerde relievela conflictividad de
todalarealidad.Al principio estosconflictosy anomalíaslógicasqueofreceel texto
sonpercibidospor el lectorcomoextraños,perocuandoésteintentabuscarlas solu-
cionesparalos enigmasdel texto dentrode los términos dela intertextualídady de
la metaficción,aceptael salirsede las normasde lo probablecomo lasverdaderas
normasdel texto,y es entoncescuandolo fantásticodejade serfantásticoenel ver-
daderosentidode lapalabraparaconvertirseen un medioontológico.Lo fantástico
en el sentidopostmodernistaelimina la conflictividad que existeentrediferentes
nivelesdela realidad,por ello las imágenesirracionalesno confundenal lector,y los
diferentesmundosnarrativospuedenserinclusopercibidoscomojustificados,lógi-
cosy sobreentendidos.Peropor todo estoel lectorno dejadepreguntarsesobreel
sentidode lo fantásticoy sobrelosprincipiosnarrativosutilizados.La intertextualí-
dad abierta, indefinible e impalpablepor un ladopermiteel desarrollode losele-
mentosfantásticos,peropor otroladoconlosmismosprincipiosde laautorreferen-
cialidad intertextualy metaficticialos disminuyey hastaelimina, sobretodo para
aquelloslectoresqueconocenlosprincipios estéticosdela poéticapostmodernista
(ZUPAN 2000/2001:153).

Pero,apesarde lo dicho, por razonesmetodológicasconvieneaúnseguirutili-
zandoy manteniendola nociónde lo fantástico,sobretodo porquelapresenciade
elementosfantásticosy labúsquedadelo fantásticoen los textosdelasdos últimas
décadasde laproducciónliterariaeslovenadel siglo XX puedenservircomoun cri-
teno explícito de la postmodernidad literaria. Así puederesultar útil sobre todo la
categoríade lo fantástico en el sentido amplio de la palabra: los textosque son fan-
tásticosen estesentido,suelenser, la mayoría,a la vez consideradoscomotextos
postmodernistas;y los textosfantásticosen elusorestringidode la palabra—textos
queen sumayoríasiguenrígidamentelos patronesgenéricosy sóloa vecesse sir-
vende algunosprocedimientosformalespostmodernistasquese quedanen un nivel
formal, no lograndoejercerunainfluenciamayor— sontextosdeun carácterpredo-
mínantementepopular.

Elpostmodemismofantásticohasidointroducidoenla literaturaeslovenaporlos
miembrosde la así llamada“prosanueva”11,dedicados,la mayoría,al cultivo del
cuentocorto. Por ello, tienerazónAlojzija Zupan Sosiéen afirmar que la novela
eslovenade losnoventaconocepocosejemplosdelo fantásticoen elsentidoamplio
delapalabra(ZUPAN 2000/2001:153).Perohayqueañadirqueel pocointerésque
demuestrala literaturaeslovenamás recientepor lo fantásticono significauna
renuncia total a la literatura del postmodernismo,dado que la apertura a laspregun-
tasontológicasesnotabletambiénenotros génerosliterarios, presentesen la prosa
es’ovenamásreciente,comolo demuestratambiénel casode la novelapolicíaca.

Los miembrosmásdestacadosdela“novaproza”hansidoMilan Klee y Branko Graditnik (ZORN 1991: 215).
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Entrelostextosquepuedenresultarparadigmáticosenel sentidodel postmoder-
nísmo fantásticoeslovenoes menesteraludir a la novela antiutópicaLas grietas
(Razpoke,1983)de Marko UÑi~. La novela narra 24 horasdela vida del protago-
nistaJonE~mttnd,un supervisordeguardiaenla pirámidedeMing; peroa pesarde
estoparecequeel protagonistaenrealidadviveen unaatemporalidad,en el presen-
temítico del tiempocíclico quevuelvea su mentea travésde lasgrietasquesepre-
sentantanto en sumemoria,comotambiénenlos muros, las orillas del río, la ciu-
dad,el cielo, las almasde la gente,el infierno y el cielo, el tiempoy la historia.A
travésde estarealidad,sueños,alucinacionesy recuerdos,al final el protagonista
puedelograrreconstruirsu pasado,peroestambiénevidentequeestareconstrucción
suya resulta totalmente inútil. El tiempo cíclico (que introduce un lema de
Bhagavadgiíay concluyenestaspalabrasconlas queterminalanovela: “El tiempo
presentey el tiempopasadoquizástambiénsonpresentesen el tiempofuturo y éste
estáigualmenteincluido en el tiempopasado”)estáacompañadoporla diversidady
la dispersióntopológicas(Egipto,China, la India, las ciudadesgriegas);la autobús-
quedadel protagonistaempiezaen la forma de unamandaladentrode las murallas
deunaciudadutópica(BAJE 1986: 106) paradesarrollarseluegoy terminarentrela
gentedel régimeny suscontrarios.Sobreestetelóndel fondo se dibujanlas perso-
nasde lavidapersonaldel protagonista—no hayqueolvidarsedequese tratade una
autobúsqueda—quehacia el final de la novela lo llevanhasta la luz absolutade la
Nada.

La novelade liJr~i~ puedeleersecomoun testimoniosobreel final deuno de los
relatosgrandesqueaquíes lautopía;unade lasnarracionesutópicasde lanovela—y
quizá la másutópica—esprecisamentela narraciónsobrela búsquedamismadel pro-
tagonista.El individuo fluido, el tiempocíclico, la fluideztopológicaimpidenla dis-
tinción entrela realidadempíricade lanarracióny loselementosfantásticos,con lo
cual se elimina tambiénla dudaquesegúnTodorovesunacaracterísticaimprescin-
dible de la literaturafantástica.

Tambiénla novelade Andrej Blatnik Las antorchasy las lágrimas (Plamenice
in solze, 1 987) quesegúnla mayoríade los críticos literarios eslovenoses conside-
rada como un texto postmodemistapor excelencia,correspondeal génerode la
antiutopía.Se tratade una novelaque la críticaha denominadola primera novela
“hard-coremetafiction” eslovena,es decir, uno de los ejemplosmásradicalesdel
postmodemismoesloveno(VIRK 2000: 228).En la reseñaparaelperiódicoDelo (el
texto íeaparecetambiénen la solapade la segundaedición del libro de Blatnik)
VíadoZabotsostuvoqueen sunovelaBlatnik “habíajuntadoel patróngenéricode
la antiutopíaconlas aventurasen el estilodeIndianaJones”;tambiénAle~ Debeljak
notóenella “un ensayodelasreglasgenéricasde diferentesgénerosliterarios, desde
la novelarosahastala novelapolicíaca”y la “vinculación a los logros provocativos
de la culturapopular”.TeaStoka,asuvez, percibióuso de variasescriturasgenéri-
castantode índolepopular(como lo son lanovelarosa,lanovelapolicíacay lacien-
cia-ficcióíí), comode los génerosmásexigentes(como lo son elBíldungsroman,la
apologíajudicial, la investigaciónparacientífica)(~TOKA 1988: 211).

El marco fabulativode la novelade Blatnik es unanarraciónsobrela desapari-
ción mistcriosa y la búsquedade Konstantin Wojnowski. Cuando la Nueva
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Inquisiciónpor fin logra localizarle,éstecon la ayudade la máquinadePerski (la
cual permitea lospersonajesnovelescosentraren elmundode los libros paraacer-
carsepor medio de las citas a la Bola dorada) les lleva hastala Bola dorada.La
Nueva Inquisición logra destruir la Bola dorada,pero a la vez mata tambiéna
Wojnovski,quienes elúnicoquesabecómovolver desdela literatura.Deestemodo
losprotagonistasnovelescosparasiemprese quedandentrodel libro.

El mismoBlatnik sostieneen su texto critico Loslaberintosdepapel(Labirintí
izpapr~a) quelo especificodel postmodernismoeslovenoestribaen las relaciones
intertextualescon laproducciónliterarianacionalcanonizada.La novelaLasantor-
chasy las lágrimasse refiere de un modointertextuala la estructurade la novela
típica eslovenay al anhelodesuprotagonistatípico.El motivo del anheloestácon-
centradoenel motivo de la Bola doradaquecumpleel deseomásprofundoa todo
aquelquela encuentra.El deseode Wojnowskies postmodernistapor excelenciaya
que quiere escribir un libro que contengatodo el mundo. Pero la Bola dorada,
siguiendoel verdaderodeseomás profundo del protagonista,le convierteen un
hombretan atractivoqueningunamujerse lepuederesistir.Así lanoveladeBlatnik
parodiala estructuradel protagonistaanhelantetradicionalesloveno.

Pero la novelaLasantorchasy las lágrimas cuentatambiénconotros procedi-
míentosnarrativosmetaficticios(VIRK 2000: 230),con los cualesla realidady la
ficción enlanovelase intercambianparaigualarseal final, cuandoel limite entrelas
desdesapareceporcompleto.Parala investigaciónde la superaciónpostmodemista
de las oposicionestradicionalesentrela literaturacanonizaday la literaturapopular
(tilvial) es interesante,además,la fusiónentreel texto ficticio y el científico (eneste
caso,deun manualescolar)en forma deresúmenesbrevesy en forma depreguntas
paraentenderlamateria.Algunasdeentrelas últimasdirectamenteformulanlaspre-
gtintas a las que indirectamenteapuntatambién la misma metaficción,y versan
sobrela ontologíade la literatura(tambiénde losbest-sellers),sobresuaxiología,la
distinciónentrela ficción y la realidad,etc. Tambiénestassimulacionesdel discur-
socrítico (comotambiénlos demásprocedimientosmetaficticiosen lanovela)diri-
gen-estavez deunamaneraexplícita—laatencióndel lectorhaciala reflexiónsobre
el texto, sobreel usode algunosde losprocedimientosnarrativosempleadosy sobre
elcarácterficticio del texto,reproduciendo,a lavez, de un modometonímicolapos-
tura que,frentea la superacióndela dicotomíatradicionalde la literatura, la crítica
literaria eslovena(en la que ha desempeñadoun papelactivo tambiénel mismo
Blatnik consusinvestigaciones,artículosy libros) hatomadode verdad.

La novelade BogdanNovak La flecha (Pus~dica,1994)puedeser considerada
unanovelade horror, dadoqueen la novelaaparecenalgunostemastípicosde la
novelagótica.He aquíla fábula: el protagonistava al hospitalen Golnik por pro-
blemaspocoseriosde salud.Peroallí empiezanapasarlecosasquela medicinaofi-
cial—queapenaslasquierereconocer—no puedeexplicar.Al principioparecequelos
sueñosdel protagonistase prolongana su realidadcotidiana, pero despuésnos
damoscuentade queprecisamentea travésde los sueñosel protagonistavuelve a
susvidasanteriores.Elpasoentremundosdistintos(la realidad,lossueños,lasvidas
anteriores)alprincipio ocurrede un modoinadvertidoy sin dolor; perocuantomás
cercaparecela salidadel laberinto(y conello, la salidadel hospital),máscercanos
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a su centro, es decir, a su muerte,nos hallamos.Lo que al principio parecenser
merasirrupcionesdela realidadajena,los trozosde los sueñosy lo quealprincipio
seanunciabatambiénen el mundopalpable,concreto(enlas fotos de la radiografia,
en losrepentinosdiálogosenespañol),pocoapocovaganandoterrenoparaapode-
rarsedel todode la realidaddel protagonista.Poresoun hombrepocoenfermoal
final mueredeunaheridade flechacausadaenunade susvidas anteriores.En esta
muertelosnivelesde los dostextos sejuntany coinciden,eliminandola dudatípi-
camentefantástica;el lector, por ello, no puedeelegir entrelos dos, ni los puede
compararporqueparala realidaddel texto los dos son igual de importantese igual
de decísívos.

Esunacaracterísticade la literaturafantásticamanipularlas categoríasdel tiem-
po y del espacio.Precisamentela discrepanciaentreel tiempoy el lugarmiméticos
y el tiempoy lugarno-miméticoseinventadoses uno de los elementosprincipales
tanto de la ciencia-ficcióncomode la literaturafantástica.En la novelade Marko
UÑi~ Lasgrietaslacategoríadel tiempoestálimitadaaun solo día,peroel lugarde
la ciudadutópica,a la vez, se expande.Estaexpansióntopográficalogra relativizar
el tiempohastaconvertirloen el tiempode la Nada.Estetiempoesmuy similaral
Alefborgesiano,enelquesejuntantodoslostiemposenun solopunto,aquíy ahora.
En sureflexión sobreel tiempo,el mismoURSI~ (2000: 203) lo llama el tiempo
místico,el tiempo‘puntual’ quesignifica la eternidad.La atemporalidadpermanen-
te como la formadel tiempoy del espacioaparecetambiénen Lasantorchasy las
lágrimas deAndrej Blatnik. La historia de Wojnowski consuproyecciónnegativa
deJasociedad-empieza-como- una-antiutopía.-EI--t-iempoy--el -espacio-en estanovela
son aparentementemiméticos,lo quesaltaala vistapor los comentariosmetafictí-
ciosdel narrador,con los cualeslograrelativizare inclusoeliminar la categoríadel
tiempoy del espacio.Peroestacategoríaseestablecedenuevopormediodelostex-
tos del buscadorde la Bola dorada:por haberpaseadopor el presenteeterno(del
texto), sequedandentrodeél tanto elprotagonista,comosusacompañantes.De este
modo la categoríadel tiempoy del espaciose establecedenuevo,estavez comoel
presenteeternodel texto mismo. La situaciónes parecidaen la novela de Bogdan
Novak: al principiode sunovelaconocemosasuprotagonistaen un tiempoy espa-
cio tradicionalmentedelimitados(en el hospitalde Golnik).Perosuenfermedadle
relacionaconotros tiemposy espaciosquese apoderande la vida del_protagonista
de tal modo,que al final se muerepor una heridade unade susvidas anteriores.
Tambiénaquínosencontramosconunaatemporalidadcíclica, en laqueel destino
sobrepasala singularidade irrepetibilidadde un individuo.

En los textos fantásticos(y postmodemistas)la categoríadel tiempo y del espa-
cio se convierte, de este modo, en el verdaderoprotagonistade la narración
(Fuentes),y con ello, enun promotorprincipaldel texto. Estoocurreapartir de una
nociónaparentementetradicionalde la categoríadel tiempoy del espacioparacon-
vertirseen unacategoríaqueen el texto pierdesudelimitacióntemporaly espacial
exacta.La reducción,laexpansióny la diseminaciónpuedenmodificarla categoría
del espacio(Marko Ur~i~, Lasgrietas;Andrej Blatnik, Las antorchasy las lágri-
mas),del tiempo (BogdanNovak, Laflecha)o los dos a lavez (porejemplo, en la
obrade Bojan Meserko). La reducción y/o la expansióndel tiempoy el espaciores-
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tablecela mismacategoría-estavezno comounaformalineal, tradicionaldel tiem-
po y del espacioexactamentedelimitados,sino comounaatemporalidadcíclica y
mítica del eternoretornoenel presente.

A diferenciade la narrativapostmodemistala ciencia-ficción eslovenasigue
st)bre todo las delimitacionestemáticas.En estesentidocabedestacarcuatrotemas
principales:el robot, los extraterrestes,la destruccióndel medioambientey lapér-
didade la identidadhumana,lo cualsecorrespondetanto almiedoexistencialcolee-
ti yo, como al individual, pero también a una sensaciónde amenaza.Precisamente
por ello, la ciencia-ficciónescadavez menoscientíficay cadavez másfantástica
(KORDIGEL 1994: 51-53).

Uno de los autoresmásprolíferos de la ciencia-ficciónes Miha Remec que
temáticamentese saledelos marcosdela ciencia-ficciónconunavinculaciónfuer-
te a la prosaerótica.Lasnovelasde Franc Puncerse caracterizan por la introduc-
ctón de varios comentarios sobre la situación política actual. Edo Rodo~ekes autor
de la ciencia-ficciónmásfiel a la temáticatípica. Iva Mohar parece mostrar más
ambicionesconsunovelaFil (1995),ya queenellapuedepercibirseun pasohacia
laproblematizaciónde lacategoríadel tiempoy del espacio;peroel tiempocíclico,
irítroducidoen ella, es típico tan sólo paraalgunode losprotagonistasde lanovela,
conlo cualla verdadnarradaen ellanopierdenadade suvigor. Miha Mazzini con
su El coleccionistade nombres(Zbiralec imen, 1993),una novelade horror, sease-
meja al postmodemismopor su tema principal: el denominar; pero esteparentesco
se quedaaun nivel muy formal, yaqueen lanarraciónpredominaun fuertepatrón
genérico,conlo cualel texto serevelacomoportadorde un solo mensaje.La nove-
la de Feri Lain~ek La línea astral t~Astralni niz, 1993) combina los elementos
temáticosdela prosade horrory de la novelapolicíacaconalgunosde lospostula-
dos del new age;perotambiénestavez se tratade un texto quea pesarde susin-
cretismogenéricose quedadentrodel marcode la literaturapopular(trivial).

La ciencia-ficciónsesirvede unacategoríadel tiempoy del espaciotípicay bien
delimitada. La mayoríade las vecesse trata de una proyecciónhacia el futuro
(Remee,Iksion; Puncer, La membrana)queestátambiénespacialmentebien deli-
mitada,peroa la vez lo suficientementeabiertacomoparapermitir las generaliza-
cionestípicasparaestetipo deliteratura(KORDIGEL 1994: 32). Lo inimaginable,
It) incomprensible y lo extraño del mundo representadocausan en el lector la duda,
introduciéndoloa distinguiry elegirentrelosdos nivelesdel texto,el fantásticoy el
real. La proyecciónhacia el futuro puedeseracompañadapor los reflejosdelpre-
sente(Remee,La verdepromesa)y del viaje hacia el pasado,o de un pasodel pasa-
do haciael futuro (Remec,El lazo temporal)quecomplementanlas correspondien-
tes delimitacionesespacialeso la introduccióndel tiempocíclico enel nivel de la
narración,en el que terminalo que enel pasadohabíasidointerrumpido(Mohar,
Fil). La novela de horror estámás cercanaal presente.Susdelimitacionesson, la
mayoría,de índoleespacialy temática:en la novelade Mazzini, con la isla solita-
ría en la que parecencoexistir tiempos diferentes que renacencon el coleccionista
denombres.Peroel tiempocíclico no predominasobreel tiempolineal quepreva-
lece al final de la novela. Del mismo modo se percibe la categoríadel tiempo y del
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espacioen la noveladeLain~éek,dadoquede un tiempolineal pasaal cíclico para
volver, al final, de nuevoal lineal.

Coi¡clus¡ón
Los procedimientosintertextualesen la prosacontemporáneaeslovenareflejan la

tradición intertextualdela literaturaeslovenaen la quela intertextualidady la paro-
dia hancoexistidocon la apariciónde la literaturacanonizaday la literaturapopular
(trivial). La intertextualidades uno de los procedimientosmásdestacadosdel pos-
tmodemismoesloveno.Al principio, se trata de superarla dicotomía tradicional
entrela literaturacanonizaday la popularpor mediode la introducciónde elemen-
tosgenéricos,característicasy esquemasparticulares,peroluego la intertextualidad
seconvierteen uno de los promotoresde la hibridizacióny de las modificaciones
sincréticasde lospropiosgénerosliterarios.

En la prosamásrecienteeslovenala relación intertextualy metaficticiacon la
novelapoliciacaes muynotable.Medianteel análisisdel protagonistaprincipal de
Aaron Kronski, Maja Novak, GoranGluvié, Alojz Ihan, Víadimir P. Stefanecy
Andrej Po~,orelec,en esteartículose ha procuradomostrarquela novelapolicíaca
eslovenayano es un géneropredominantementeepistemológicode lanovelapoli-
cíacaclásica,sino un géneroabierto,ontológicoy postmodemista.El génerofan-
tásticoy de ciencia-ficciónes entendidocomoun géneropredominantementepos-
Imodernista,orientadohacia las preguntasontológicas.Estegéneroestápresente
tambiénen la literatura eslovena,sobretodoentrelos escritoresde cuento(repre-
sentantesde la ‘prosanueva’,DragoJanéar,algunosmiembrosde la generaciónde
la ‘joven prosaeslovena’y en los cuentosdeMajaNovak). A pesardel poco interés
queentrelosnovelistaseslovenosdespiertael génerofantástico,hay tambiénauto-
res fantásticoseslovenospostmodemistas.Las novelasde Marko Ur~ié, Andrej
Blatnik, BogdanNovak y BojanMeserkoeliminanla duday la elecciónentrelo real
y lo fantástico,la distinción entredosnivelesdel textos,abriéndosea la nociónonto-
lógica del texto. La aperturaa las preguntasontológicasesnotabletambiénen otros
génerosliterarios(porejemplo,la novelahistóricay la novelarosa)quepredominan
enla literaturamásrecienteeslovena.
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