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Resumé

Témata a motivy vztahujici se ke Spanglsku, k jeho historii a kulturni tradici, nalezneme u dvou ceskych
novoromantickych autorii, Julia Zeyera a Jittho Kardska ze Lvovic. V prézach Dobrodruzstvi Madrdiny,
Amparo a El Cristo de la Luz se Zeyer inspiruje dédictvim multikulturniho $panélského stfedoveku i lidovou
tradici venkova, jeho li¢eni v8ak nevybocuje z rdmce cestopisnych kuriozit. Karasek ve svych povidkach
Posledni Stédrovecerni mse Dominika a Jesu Maria, Jan chlapecka Jezise a v romanu Gotickd duse prenasi
182i8t€ pfib&hu do Prahy, kde odkazy na Spanglsko vstupuji do vztahii s d&jinami protireformace v Cechéch.

Kli¢ova slova: Spanélsko v &eské novoromantické proze.

Resumen
Julius Zeyer y Jifi Kardsek ze Lvovic: Dos visiones de Espaiia en la prosa neorroméntica checa

Encontramos temas y motivos relacionados con Espaiia, con su historia y tradicién cultural, en obras de dos
autores neorromdnticos checos: Julius Zeyer y Jifi Kardsek ze Lvovic. En Las aventuras de Madrdna,
Amparo y EI Cristo de la Luz, Zeyer se inspira en la herencia multicultural de la Espafia medieval y en las
tradiciones populares del campo espafiol, aunque sus descripciones no dejan de ser meras curiosidades de un
viajero. Karasek, sin embargo, en sus cuentos La tiltima misa del gallo de Domingo de Jesiis Maria, Juan del
Nifio Jesuis y en su novela Alma gética traslada la narracion a Praga, donde las alusiones a Espaiia se rela-
cionan con la historia de la Contrarreforma en Bohemia.

Palabras clave: Espaiia en la prosa neorroméantica checa.

Abstract
Julius Zeyer and Jifi Kardsek ze Lvovic: Two Visions of Spain in Czech Neo-Romantic Prose

Themes and motives linked to Spain, its history and cultural tradition, can be found in a number of works of
two prominent authors of the Czech neo-romantic literature: Julius Zeyer and Jit{ Karsek ze Lvovic. Zeyer's
works The Adventures of Madrdna, Amparo and El Cristo de la Luz take inspiration from the Spanish multi-
cultural Middle Ages and its folk tradition. However, his narrative often tends to depict curiosities in the style
of books of travel. In contrast, Karasek’s short stories The Last Christmas-Eve Mass of Dominik Jesu Maria
and Jan of the Infant Jesus as well as the novel Gothic Soul are located in Prague, where references to Spain
intermingle with the history of the Czech Counter-Reformation.

Key words: Spain in Czech Neo-Romantic Prose.
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Pro evropske romantiky, stejné jako pozdé&ji pro autory novoromantické, bylo
Spanelsko vyznamnou zasobarnou motivii, postav, typu, ale i celych syZetii. Nikoli
oviem Spanélsko pouze jako prostor geograficky, ale hlavnd Jjako prostor kulturni.
Cim tato zemé tolik ptitahovala prozaiky, basniky i dramatiky? Jakou inspiraci nabi-
zela tviirei hledajicimu dobrodruZstvi, tajemstvi a exotickou krasu?

V prvnim plénu poskytovalo Span&lsko dokonalou pfirodni nebo architektonic-
kou kulisu dobrodruznému piib&hu — divoké hory, kastilské plané, sttedovéké hrady
a maurské alkézary, pahorky s vétrnymi mlyny nebo potemnélé kléétery, to vie
samoziejme€ ove€Seno girlandami povér a stradidelnych povésti. To je vSak jen
povrchni pohled, Spanelsko v sobe totlz kromé toho koncentruJe Vsechny tr1 nejdi-
spiritudlnim tajemnu. Snad nikde jinde na svete by romanticky autor nenalezl na tak
malé ploSe vedle sebe gotiku, mandlové oéi krasnych Maurek a inkviziéni soudy ¢&i
privody flagelanti. Motivy stfedovéké, orientdlni a ndboZenskomystické jsou tu
nejen piitomny, ale, coZ je obzvlasté dulezité pro autory zasaZené symbolismem,
koexistuji v kontaktu s “normélnim” svétem — tedy soucasnym, evropskym a pro-
fannim. Symbidza kultur a konfesi (kfest'anské, zidovské a muslimské) v mnohém
obohatila Spanélské pisemnictvi i ostatni uméni, a tak dala vzniknout i sekundarnim
prameniim pro romantickou inspiraci, romancim, povéstem a legenddm piedevs$im z
hrdinskych dob rekonkvisty, které byly oZivovany v ostatnich evropskych literatu-
rach devatenactého a pocatku dvacatého stoleti. Pravé prorlisténi arabského svéta s
evropskym, kfestanskym, bylo pro romantické hledade dobrodruzné krasy tak
pfitazlivé, bylo pro né prostorem, kde se prvky historické, exotické a mystické nena-
lézaji v zakonzervované muzedlni podobg, ale kde jsou organickou a funké&ni
soucasti kazdodenniho Zivota.

Soustfed’me se nyni jiZ konkrétn&ji na otazku, jakou tlohu sehralo Spanélsko v
tvorbé dvou Ceskych autort, které miiZeme s uritou mirou tolerance zatadit pod
nadpis novoromantismus — Julia Zeyera a Jiitho Karaska ze Lvovic. Tato asova
tolerance je na misté pfedevsim u Karéska, ktery obdobi, jez literari historikové
vymezuji novoromantismu (1890-1920), sice pfesahuje Sasové, charakterem své
tvorby do né&j viak bezpochyby spada.

Karasek (1871-1951) je o generaci mladsi nez Zeyer (1841-1901) a je i jeho lite-
rarnim obdivovatelem. PfestoZe se nikdy osobné nesetkali, existovaly mezi nimi
nepiimé kontakty (Karasek se bezvysledng snaZil od Zeyera ziskat ptispévky pro
Moderni revui a Zeyer byl zas nad$enym &tenaiem Karaskovy Gotické duse, kterou
mu autor vénoval, mimoto mu byly vénovény 1 nékteré Karaskovy kritické studiel).

Oba autofi byli samoziejmé ve své dobé& teréem modernistické  kritiky zatracujl-
ci v3e staré, nepivodni a malo se dotykajici dneska. Zejména u Saldy nenasel ani
jeden z nich pochopeni. Jak basnickd, tak prozaicka tvorba obou novoromantiki
neuspokojovala soudobé naroky na piivodnost a objektivitu. Jednou byl Zeyer pfili§
povrchni a utopeny v dekorativnich detailech, jindy zas Karasek prllis aristokratic-
ky a zahledény do smrti a nicoty. Snaha vytvaret a rozkryvat noveé a nezname svéty,
ukazovat krasu v jeji idedlni, tedy artistni podobé je vedla proti proudu literarni

1 KARASEK (1927), KARASEK (1991).

90 Eslavistica Complutense
2004, 4 89-100



Alexandra Terezie Berendovd J. Zeyer a J. Kardsek ze Lvovic: dvoji obraz Spanélska ...

“modernosti”, ale zéroveil je €inila alespoii pro men$inové publikum &tenaisky
pritazlivymi.

Nadale se budeme vénovat prézdm obou autorti, v nichZ hraje podstatnou nebo
dokonce hlavni roli Spanélsko. Pravé v t&chto prozach miiZeme sledovat, Ze Karasek
se sice u Zeyera mnohému naugil, nebyl viak jeho epigonem, umél jeho motivy, jeho
basnicky jazyk i obraznost vyuZit zcela novym zpiisobem.

U Zeyera nalezneme “Spanélské ohlasy” jak v préze, tak v dramatické poezii,
pfedmétem tohoto zamysleni budou povidky Amparo (soudast Obnovenych obrazii
z let 1894-1898) a El Cristo de la Luz z triptychu T#i legendy o krucifixu (1895)2 a
dale pak novela Dobrodruzstvi Madrany (1882). V Karaskové tvorbé pijde o
povidky Posledni stédrovecerni mse Dominika a Jesu Maria a Jan chlapecka JeZise
ze souboru PraZské Jezuldtko (1939), Genenda (1928) a roman Goticka duse (1900)

V Zeyerovych prézach vystupuje Spanélsko explicitngji, je dé&jistém celého pr1-
behu a nebo alespoii jeho ¢asti, poskytuje material pro postavy a prostfedi, v némz
se pohybuji, a vytvaii ptibéhtim pfitazlivou kulisu. Z vybranych Kardskovych préz
se ptimo ve Spanélsku odehrava pouze Genenda, u ostatnich se jednaé jen o jakési
ozvény, ohlasy, jejich dé&jistém je totiz Praha, pfesnéji Praha pob&lohorského obdo-
bi. Barokni Praha se stopami $panélské ptitomnosti ptedev§im v oblasti duchovni —
vyznamnou roli zde hraje asketicka spiritualita Karmelu, tematizovana velmi silné
zejména v Gotické dusi, kde paradoxné jasné a doslovné odkazy na Spanélsko zcela
chybi. Atmosféra klauzury hrad¢anského Karmelu viak dokonale zptitomtiuje spiri-
tualitu velkych Spanélskych mystiki svaté Terezie od JeZiSe a svatého Jana od Kiize.
Zustavaje tedy v Praze, v jejich malostranskych palacich a kostelich, evokuje autor
vzdalené Spanélsko prostfednictvim zazraéné sodky Prazského Jezulatka, prostied-
nictvim postavy generéla karmelitanského fadu Dominika a Jesu Maria nebo dokon-
ce jen fadovymi jmény karmelitandi, ktefi v prézach vystupuji.

Vidime, Ze Spanélské prvky pro Karaska historicky reprezentuji protireformaci a
Jsou mu vychodiskem k reflexi ndrodni minulosti a k uvaham o narodni i osobni
identité. Vybrané Karéskovy prézy vsak pochézeji z obdobi, kdy meditace o podsta-
t¢ CeSstvi uz ztratily sviij obrozenecky rozmér a kdy tato problematika nemohla byt
pojedndvana na neosobni celospole¢enské irovni, ale musela se presunout do nitra
Clovéka a stat se soudasti hledani osobni identity. Doba, kdy vznika Gotickd duse, se
pfibliZng kryje s dobou vzniku Masarykovy Ceské otdzky nebo Bezrudova Slezského
cisla.

Hledani kofent a reflexe narodnich tradic tedy nejsou ani na po&atku dvacatého
stoleti mrtvym tématem. Bylo by zjednoduSujici tvrdit, ze Karasek uziva “Spanéls-
kych motivil” pouze jako podkladu k meditaci o smyslu &eSstvi, tato cizokrajna ins-
pirace pln€ vyhovuje i typu jeho basnické obraznosti. Jeho symbolistné-dekadentni
estetika je fascinovana barokem se v3i jeho okéazalou pompou nesouci v sob&
zarodky rozkladu, se vii exaltovanosti gesta a citovym pfepétim, je uchvacen jeho
existencialnimi pochybnostml a touhou po jednoté, po zjednoduovani a scelovani
roztfi§t€nych vyznami a hodnot.

2 8panglsky: Tres leyendas sobre el crucifijo, pteklad Rudolf Slaby (1923), Cervantes, Barcelona.
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S podrobné&jsim pohledem na motivickou stranku $panélské inspirace zaéneme u
Zeyera. Pro n¢j je Spanélsko prostorem, kde se zpfistupiiuje tajemnost sttedovéku,
exotika orientu i hriiza inkvizice, aniZ by pfi tom autor musel opoustét hranice real-
ného svéta. Cennym zdrojem materialu pro studium Span€lskych motivii v Zeyerové
tvorbé je prace Kamila Uhlite Spanélsko v dile Julia Zeyera3. UhliF zde odkryva pra-
meny, ze kterych Zeyer ve svych prézach Cerpal. U DobrodruZstvi Madrdny ukazu-
Je zcela presvédCive, Ze autor intenzivné nahliZel do cestop1su Théophila Gautiera
Cesta do Spanélska%. Nékteré pasaze Zeyerovy prézy jsou volnejs1m1 parafrazemi,
jiné doslovnymi citacemi tohoto cestopisu. Gautieriv text viak nenf pouze turistic-
kou pfiruckou, jedna se spi$ o privodce na cesté za dobrodruZstvim:

Cestovani ve Span&lsku jest jests nebezpeénym a romanesknim podnikem. Nutno zde
spoléhat na sebe, mit odvahu, trpélivost a silu. Na kazdém kroku vystavujete svoji kiZi
nebezpedi. Stradani vieho druhu, nedostatek nejnezbytngjsich Zivotnich potieb, nebezpe-
¢nost cest schiidnych pouze pro anadaluské mezkate, pekelné vedro a slunce, na némz by
se hlava rozskogila, to jsou ty nejmensi nepfijemnosti. Pfipo¢téte k tomu povstalce, zlo-
d&je a Sibaly hostinské, jejichZ poctivost se ¥di poStem karabiniert, ktefi vas doprovaze-
ji. Nebezpeti vas obklopuje, sleduje a predchézi. Kolem sebe slysite jen $uskati strasi-
delné a tajuplné historky.5
V roce 1890, tedy 8 let po vydani Dobrodruzstvi Madrdny, se Zeyer sam po

n&kolika nezdafenych pokusech do Spanélska skute¢n& vydava Koplruje pii své
cesté témeéf presné trasu naznacenou Gautierem, po které jiz pred nim cestovali
Madrana a Kosmas. Nebyla to pro néj viak zdaleka cesta do nezndma — jednak podle
svédectvi z korespondence, ktera uvadi Uhlif, alespoii povrchn& ovladal $panélstinu
a dale byl vybaven velmi dobrou znalosti $panélské literatury, ptedeviim z obdobi
Zlatého véku, kterou mél ve své knihovné ve francouzskych prekladech

Pro Zeyera bylo romantické nazirani Spanelska vzdy spojeno s arabskou exoti-
kou, ¢asto zminuje cidovské legendy, vypravi pfib&hy Zidd a moriskd z obdobi jejich
pronasledovani, arabské ornamenty &asto dotvéieji kulisu jeho pr1behu Spanélské
Romancero, které znal taktéz z francouzského piekladu, vyu211 uzZ v povidce Miss
Olympia, kde zazniva romance ,,Ay de mi Alhama®, v niZ maursky panovmk opla-
ké&va ztratu mésta pr1 bitvé s kiestany. Ctenaikou spanelskych romanci byla zajisté
1 Madréna, ktera pfi pfijezdu do Cidova Burgosu nad$ené vitd mésto tohoto “jedi-
ného bohatyra, kterého nadsené miluji”.

V Amparo je jiz stfedovéka rytifskd epika tematizovdna mnohem vyraznéji.
Ptibéh se odehrava ve Valencii, ve mést& také poznamenaném slavnym vitézstvim
Rodriga de Vivar. PfestoZe v obdobi, kdy tu Amparo proZiva svou tragickou lasku,
Je jiz rytitské slavé davno odzvonéno, staré romance se zde objevuji jako vzpomi-
nany idedl hrdinstvi, cti a lasky, ktery se ov§em misi s divéim snem o rytifi ve zlaté
zbroji: Nyni vzpominala jich (romanci) opét, a mlhavé predstavy o rytirich téch
chrabrych a krdlich hrdinskych, o nichz ty pisné se zmiriovaly, braly pomalu vzezre-
ni toho smélého jezdce na sebe. Smélym jezdcem je tu Slechtic, do kterého se

3 UHLIR, K. (1949): Spanélsko v dile Julia Zeyera (diplomova prace na katedfe &eského jazyka FF UK), Praha .
4 GAUTIER, T. (1899): Voyage en Espagne, Paris.
5 GAUTIER (1899): 261, pteklad Kamil Uhlit.
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Amparo na prvni pohled zamiluje. Jinde se zas svéfuje své vérné ¢ernosské chiive:
“Vez, neprijde-li ten jezdec pro mé, pijdu do klastera. Neni-li Zivot tak, jako v téch
starych pisnich, pak nechci jej ani Zit.” Amparo si ve svém snéni zpfitomfiuje svét
rytifskych romanci i Zanrovymi detaily jako je mirador s kovanou mitiZi, u n&jz
divka ofekava navstévy svého rytite, uzavieny diim podobny hradu s uvéznénou
princeznou, $perky ze zlata a drahokam, kterymi ji rytif obdaroval, a jeZ ona s poci-
tem zneucténi hazi pod nohy jeho koné, anebo bratfi jako strazci cti svobodné divky.

K rytifské tradici odkazuje i pojeti cti, neprostupnost stavovskych bariér a hrdost
divky bez §lechtického ptidomku: “UrdZite nds, pane, jak smite mluviti o lasce k té,
kterou za Zenu si brdti nemiiZete”, obvitiuje $lechtice jeden z bratrd. UraZena &est,
tentokrat jiz ¢est manzelky, je pro Amparo i motivem k vraZzdé. Ta je sice podle
prava potrestana, avSak celd Valencie spolu s autorem stoji i pod popraviitém na
stran€ Zeny, ktera se mstila ve jménu vasné, nikoli cti a prava.

Je pozoruhodné, Ze romanticky kolorit se v Zeyerovych prozach projevuje pie-
dev8im u Zenskych postav, malokdy udéla autor delsi popisné zastaveni u muzskych
hrdind. Kromé vétsi dekorativnosti Zenského zevnéjsku miZe byt divodem i to, Ze
Zenské hrdinky jsou u Zeyera ¢astéji nositelkami emotivniho ndboje nez muzi (ve
vybranych textech tvofi vyjimku Abisain, hrdina legendy E! Cristo de la Luz).Tento
emotivni naboj se pak manifestuje skrze pohled, gesta, drzeni t&la i obledeni, proto
si Zeyer tolik zaklada na podrobnych popisech nejen postav samotnych, ale i pros-
tfedi, které tyto postavy obklopuje. Vytvafi tak jakasi zatiSi, kterd oviem nejsou
“mrtva”, ale naopak maji velky vyznam pro dynamiku ptib&hu.

Na Zenskych postavach, at’ uz je jejich role v pfib&hu stéZejni nebo jen epizodic-
ka, ukazuje Zeyer celou $kalu svych piestav o typech Zenské krasy, kterymi dispo-
nuje Spanélsko.

Amparo pfestavuje gotsky typ se syté plavymi vlasy a zelenyma o¢ima — jakoby
autor chtél prokdzat miru své erudice, jako by chtél ukazat, Ze vi, Ze Spanélsko, to
nejsou jen drobné tmavovlasky, Ze stopy vizigétské krve byly vitanou p¥imési do i
Slechtickych rodokmenti. A skuteéng, zlatnicka dcerka mé drZeni téla i pomér k otaz-
ce cti hodny hidalgovskych tradic.

Kouzlo Madrany zas naopak spociva v jeji nesnadné etnické zataditelnosti. Zije sice
v Praze, ale jeji rysy jasné ukazuji daleko na jih a snad i na vychod: Diouhé jeji oci man-
dlového tvaru Zdri pod vysoko klenutym a prekrdasné rysovanym obocim, a v temnu
Jjejich prebyvd Zdr jihu a snivost vychodni obestird je jako zdavojem. Toto exotické vze-
zfeni je navic podtrZzeno Kosmovou hypotézou o Madraniné cikdnském ptivodu, coZ se
k romantickému dobrodruZstvi znamenité hodi: “4no, pojedeme do Spanél, moje infan-
to!”, zvolal Kosmas. “Vy jste Spanélka, téeba jste se v Cechdch narodila a tradice vase
se ku brehiim Gangy tahly! Uvidite pravou svou viast a sen vas se uskutecni!”

Zcela jinou stranku mnohotvarného $panélského etnika predstvuje Rispa,
Zidovska divka z legendy E! Cristo de la Luz. NejenZe je vyrazna svou rasovou a
naboZenskou piisluSnosti, ale je netypicka i mezi svymi soukmenovci. Autor necha-
va zafit jeji plavé vlasy propletené fialkami mezi Zidovskymi tmavovlaskami, s
nimiz zpiva zalmy za doprovodu harf,

Dolores, abatySe karmelitanského klastera z Dobrodruzstvi Madrany, je zas zté-
lesn€nim nabozenského zaniceni a potladované vasng, tento typ uvidime &astgji u
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Karaska. Zadna ze Zeyerovych enskych postav nemize nebyt krasna, krasa aske-
tické Dolores je oviem tragicka, trochu vyzila, aviak o nic méné ptitazliva.

Zazloutla jeji tvar, majici stopy velké krasy, trhala sebou konvulsivng, suché jeji ruce

byly tak pevné sepjaté, Ze se zdaly jakoby z jediného kusu slonové kosti vyfezané, velké,

Jisktici se jeji o€i byly jako sklen&né nehybnosti svou a zdalo se, jakoby plamen svatého
jakéhosi $ilenstvi v nich pohraval, upiraly se jako u vytrZeni na velkého Krista.

Dokonalym Zanrovym barvotiskem je pak bezvyznamna, ale z hlediska popisu
zajimavd postava doni Teresity, manZelky majitele hostince, v némz se na své cesté
ubytovali Kosmas s Madranou. Jeji t&es, obleCeni i postava jsou opét jako
vystfizeny s Gautierova cestopisu — drobna, §tihla a hrdé vzpiimena, podlouhla
snéda tvaf s vyraznyma tmavyma o¢ima, Gerné vlasy pevné staZzené na temeni a obli-
gatni “patillas” drobné praminky vlast stoené u usi a pfilepené k tvafi, které nepos-
trada snad Zadny z portrétd Carmen.

Dobrodruzstvi Madrdany ma mnohde rysy etnografické nebo cestopisné skici.
Zeyer si vybird “typické” rekvizity z oblasti gastronomie, obledeni i jazyka.
Madrénu vita Spanélsko $alkem horké ¢okolady, divka se pohotové zahali do man-
tilly s ttasnémi, ale jesté pfed tim, ve Francii, se dostavi na ples v ptestrojeni za veln-
cijského venkovana, aby si ovéfila svou znalost §panélstiny a Spanélskych zvykd.
Bez vykladu a jakoby samoziejmé udvadi Zeyer $panélské vyrazy jako fonda, venta,
puchero apod. Aranzuje vak vechny tyto prvky pongkud uméle, takZe malokdy
slouzi ke skute¢né chrakteristice postav nebo prostiedi, ale spi3 k vétsi exkluzivnos-
ti vyrazu hrani¢ici nékdy aZ s estétskym snobstvim.

U Dobrodruzstvi Madrdny a Amparo se setkavame s tim, co oznaéil Frantiiek
Gotz ve své kritické studii o baroku v &eské poezii (GOTZ [1931]) za kulturn{ sbé-
ratelstvi. ZvIasté€ v prvni z jmenovanych préz se u motivii tykajicich se Spanélska
jedna pouze o jejich hromadéni na horizontalni Girovni, Z4dny z nich nema hlubsi
vyznam pro celkovou skladbu prézy. V povidce Amparo jsou jiz $panélské motivy
hloubgji zakotveny v syZetu: odkazy na Romancero a na rytitskou minulost, legen-
darni Valencie jako dé&ji$té ptib&hu apod. V legendé El Cristo de la Luz jiZ autor neni
veden jenom zajmem o exotiku a dobrodruZstvi, romantické prvky zde nachizime i
v hlubsi struktufe textu. Na prvni pohled je patrnd Zanrova stylizace, biblické
odkazy, psychologicka jednorozmérost hrdind, zzraéné udélosti a zjeveni, to
vSechno jsou obvyklé stavebni prostfedky legendy. Legenda je i jednim z prament
literdrni inspirace této prozy — ptibéh je inspirovan dvéma epizodami z Legendy o
povySeni Svatého KrizZe, kde se objevuje postava Zida poraniviiho sochu Krista a
nasledny zézrak se Spasitelovou krvi, kterd ma 1é¢ivou mocS. I postavy jsou zde
vytvofeny zplisobem typickym pro legendu, Zeyer rezignuje na hlubsi psychologic-
kou kresbu a snaZi se u kazdého z hrdind maximalné akcentovat ten rys jeho povahy,
ktery mé pro pfibéh stéZejni vyznam. Své hrdiny tedy redukuje na gesto, na silné
vzepjeti citu nebo vile a celek potom plsobi dojmem barokni fresky. Inspirace
barokni malbou je zde nasnadg, pfi vypravéni ptibéhu z Toleda Sestnactého stoleti
nemohl autor nemyslet na Grekovy obrazy. Pohled na mésto, ktery se pied hrdinou

6 VORAGINE, J. (1984): Legenda Aurea, Vys$ehrad, Praha.
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otevira z prot&jSicho biehu feky Tajo jakoby byl pfesnym popisem Grekova obrazu
Toleda pted boufi. I portréty hrdinii — postavy vykreslené jednoduse a piimodate,
kontrastujici s bohaté ¢lenitym pozadim — se podobaji Grekovym scenériim
Zvéstovani, Nanebevzeti nebo UkfiZovani.

Nedostatek psychologické kresby a obraznosti v jazyce, to byly hlavni body kri-
tiky, kterou na Zeyerovu legendu, ale i na typ jeho tvorby jako takovy reagoval
Salda. Zeyerové proze podle ného chybi proporce, jednotlivé slozky postradajl miru
a odhad, pfibéh je plochy, bez hlubsi reflexivni struktury. At uz je s tim kritik-
modernista spokojen nebo ne, autor-novoromantik mél pfesné toto ve svém zaméru.
Vypravét piibéh, ktery uzaslého étenafe pfenese daleko od vSedni reality a dovoli mu
spocinout v krasné iluzi, vypravét jej tak, aby se autorska slozka narace, metoda vys-
tavby testu, co nejméné vmé3ovala mezi vypravéné a Stenafe a dovolila mu tak cele
vstoupit do fantazijniho svéta.

Karaskova povidka Genenda je podle vieho reakci na tuto Zeyerovu legendu.
Stejné je déjisté i doba, podobny je konflikt Zidovského a kfestanského svéta pro-
mitajici se do milostného pfib&hu. Autor se zde dokonce okrajové zmitiuje i o histo-
rii, ktera dala jméno poustevné E/ Cristo de la Luz. Stejné jako Zeyer, i on s nejvé-
t81 pravdépodobnsoti vychazel z knihy toledskych povésti Tradiciones de Toledo’.
Pokud jde o legendickou stylizaci, zde se Karasek Zeyerovy ptedlohy nedr#, dalo
by se dokonce fici, Ze s ni polemizuje. Genenda by se dala nazvat dekadentni varia-
ci na legendu nebo dokonce antilegendou. Ve stejnych kulisach a dekoracich, s
podobnymi hrdiny vytvafi Karasek pfibé&h, ktery nekonéi vitéznou konverzi, ale
triumfuje v ném smrt.

Konflikt konfesi, ktery Zeyer rozehrdva v ramci jedné rodiny, soustfed’uje
Karasek do jedné osoby Genenda byla vyucovana v kfest'anské vife dominikans-
kymi mnichy, ale v _]e_]l mysli se kfestanské vérouka k¥iZi s tradici starozdkonni a
s z1dovskym1 povérami. Stejné jako v legende Zeyerove, i zde se setkame s lice-
nim detaild maurského a Zidovského uméni, jde pfedev$im o interiéry domi a
svatyni. Tyto popisné prvky, kterych Zeyer Vyuiivé pouze jako dekoraci, hraji u
Karaska dileZitou tlohu pro charakteristiku nejen mésta Toleda, zndmého jiz od
sttedovéku jako kfiZovatka tii kultur, ale i doby, v niZ se ptibéh odehrava, tedy
doby nabozenskych represi, kdy si vitézna katolicka strana vybirala na muslimech
a zidech krutou dait.

Mésto, zhudebnélé hlaholem zvont a pisnémi varhan, unikajicimi z p¥ivienych por-

tall setmélych kosteld, misicich ve svych obloucich a ozdobach byzantskou stylizaci s

maurskou architektonikou... Marné ze synagogy uéinili chrdm Santa Marie la Blanca.

Kacifstvim a nefesti byl nasan vzduch, jehoZ neogistily ani posvatné desté dominikans-

kych aspergill a jenZ nezhotkl ani koufem tak &etnych autodafé...

Autor dale zmitiuje Zidovské zlato, jimZ byly vyzdobeny svatostanky toledskych
kosteld, i to, Ze u vehodu do domu Genedina otce byla pod krucifixem skryta mezu-
za a Ze Genendiny Sperky nakonec ozdobily sochu svétice. Prosttedi a situaci jen

7 OLIVARRIA HUARTE, E. (1880): Tradiciones de Toledo, Madrid.
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naoko pokiténych zidi piiblizuje i zminkou o neuzitenosti a marnosti Genedinych
klenotti, kterymi se sméla ozdobit pouze v uzavieném domé. Neopomina ani mysti-
ku a magii, kterd vzdy k Zidovskym komunitam patfila a Toledo ji bylo obzvlast
proslulé. Genendino obvinéni z ¢arodéjnictvi nebylo zdaleka tak bezpfedmétné, jak
by se na prvni pohled mohlo zdat:

V ocich majlc Zar takové bolesti, Ze nevidéla ani, kudy kraci, fikala si jako magické
zaklinadlo j Jmeno dona Inlga A zdalo se ji, Ze ji jeho j Jmenem vSechno odpovida ...A jako
by véfila pevné, Ze majic jeho jméno, uchvati tim také néco z jeho bytosti, stile a stale si
je fikala.

Tfeba mimodek, provadi zde Genenda s [nigovym jménem magicky obiad, jeji
posmrtne zjeveni v chramu nebo v Inigové hore&naté mysli hypotéze o Garod&jnict-
vi jen pfitakava.

Karaskova Genenda rozhodné neni Cernobild ani jednorozméma, jednoznaéné
spravedlivi zde nejsou ani Zidé ani inkviziéni soud a o bezelstné nevinnosti mladé
divky uz nelze mluvit viibec. I to miiZeme interpretovat jako polemiku se Zeyerovou
legendou EI Cristo de la Luz. Protikladem Rispy, postavy splse pasivni a po v$ech
strankéach bezuhonné, zde viak neni Genenda, ale spls don Inigo, ktery se podobné
jako hrdinka Zeyerovy legendy stava obéti stfetu vasni.

Z vybranych Karaskovych proz je Genenda jedina, ktera se odehrava ptimo ve
Spanglsku. U ostatnich se spanelske motivy objevuji pouze v podobe odkazi a drob-
nych pfipominek, jejich déji§tem je totiz vyhradn€ Praha. Zde je dotyk pfitazlivého
romantického svéta o to vice vzrusujlcl Ze prosakuje do sv€ta naseho. Zejména
povidky Posledni Stédrovecerni m$e Dominika a Jesu Maria a Jan chlapecka JeZise
Vypov1da31 prave prostrednictvim odkazi na Spanelsko velice naléhavé o Cechéch.
Silng je zde akcentovan mariansky kult a s nim spOJeny motiv vitézného katolicis-
mu v pobelohorskych Cechach. Dominik a Jesu Maria je hlavni postavou povidky,
v niZ je dan kli¢ k motivu Panny Marie Vitézné. V jejim chramu na Malé Strané a
v pfilehlém klastefe se cely ptibéh odehrava.

Povidku Posledni stédrovecerni mse Dominika a Jesu Maria bychom, podobné
jako Genendu, mohli také povazovat za antilegendu nebo alespori za polemiku s
legendickym Zanrem. Dominik a Jesu Maria mél jedinou ctizadost: stdti se svétcem.
Tak predstavuje autor svého hrdinu, sedmdesatiletého generala karmelitanského
fadu. Ztidka najdeme v legendach svatost jako cil a zamér hrdiny, budouciho svét-
ce, motivace Dominika je zcela odliSna od tradi¢niho hagiografického syZetu, z
textu je patrné Ze Karasek se zde chtél soustfedit pravé na ni. Vlastni legendickou
latku takfikajic odbyl n€kolika odstavcei z holych vét v historickém prézentu, aby se
mohl soustfedit na svéteckou ctiZaddost svého hrdiny a jeji vyusténi v Nic.

Pro hledéni a analyzu prvkd odkazupcwh na Spanélsko neposkytuje tato povid-
ka ptili§ bohaty material. O¢ méné zde v3ak t&chto prvkil nalezneme, o to podstat-
né&jsi je jejich uloha v polemice s historicko-ideologickymi kanony, kterou Karasek
rozehrava. V lating, jiZ mluvi karmelitansky general, je patrny ptizvuk jeho matefs-
ké Spanélstiny, objevuje se i zminka o rodném mésté Calatayudu a o letech strave-
nych v klastefe ve Spanélsku. Jinak je vak Dominik pouze cizincem ve svete spise
nepiatelském, ve svéte, ktery mu byl ptidélen jako posvatny tkol.
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Cechové neodpadli jen od cisafského majestatu, odpadli od Boha, od jeho cirkve, od
oltdfl, od svatych obrazl ... Dominik a Jesu Maria je vitézem. Nezasluhuje, aby pod
obrazem Panny byla jeho socha, aby byl zasvécen chram nejen Marii Vitézné, ale také
Jjemu, Dominiku a Jesu Maria? Svaty Dominik a Jesu Maria ... $eptaji stafecké rty.

Karmelitansky general se zde stavi po bok Panny Marie jako zazratné vitézky
bélohorské bitvy a jako patronky protireformce v Cechach.

V Dominikové osob¢ se narodni a ndboZensky konfilikt individualizuje, autor jej
nechce fesit na trovni obecné, nadosobni, pfivadi do prazského Karmelu mladého
mnicha, syna hrabéte, jehoz jméno Dominik sim pfipsal do seznamu t&ch, kdo méli
byt popraveni po porazce stavovského povstani. Ale neciti se v ocich synovych
vinen. VZdyt prijal syna popraveného hrabéte v sviij Fad, vidyr jest jeho dobrodin-
cem, stard se o spdsu jeho duse ... Kromé vitézstvi Panny Marie v bitvé na Bilé hote
(Dominik povzbuzoval demoralizované cisafské vojaky maridnskym obrazem, ktery
byl nalezen zneuctény kacifi na strakonickém zamku, proto se vysledek bitvy piici-
tal zdsahu svétice) se odehraji v této antilegendé i jiné zazratné udalosti, ty vsak jiz
ukazuji k tomu, Ze Dominikova touha po svatosti je ve své podstaté hif$na a hodna
trestu, sam Bih odpird generalovi ucast na své krvi, kdyZ pfi m$i vypadne kalich ze
starcovych rukou. Vitéz bélohorsky, general Dominik a Jesu Maria, propadl se v tmu
zapomnéni, v pliseri hrobu, v koFist Servii, v prach a popel, ve vécné, nekonecné Nic.

Zazralny mariansky obraz, general karmelitanského fadu berouci na sebe tlohu
spasitele kacitskych Cech, to nejsou pro Karéska jedini reprezentani vitézné kato-
lické (tedy romanské) ¢asti Evropy. Dal§im “hrdinou” je voskova figurka Prazského
Jezulatka, ktera méla podobny osud jako naptiklad Dominik. I ona byla pfinesena do
cizi zemé, kde se stala symbolem viry podporované mocenskou autoritou. Sosku
Jezulatka ptinesla do Cech 3panglska §lechti¢na Maria Manrique de Lara a vénova-
la ji své dcefi Polyxené jako svatebni dar. KdyZ Polyxena ovdovéla, darovala
Jezulatko karmelitanskému klasteru pii chramu Panny Marie Vitézné na Malé
Stran€. V povidce Jan chlapecka Jezise je jménem Jezuldtkovym pokitén chlapec,
kterého karmelitani naleznou odloZeného v kostelni lavici a vychovaji v klastete.
Smrt mladého mnicha je pak pfedznamenanim zkazy klastera a konce karmelitans-
kého tadu v Cechach v souvislosti s josefinskymi reformami. I zde je tedy historic-
ky konflikt pteveden na individualni uroven, Jezuldtko se stdva patronem
nemanZelského nalezence a smrt chlapce pak ohladuje konec JeZiskova partonatu
nad kacifskou Prahou.

Pokud byly Karaskovy povidky Genenda a Posledni stédrovecerni mse
Dominika a Jesu Maria polemikou s legendickym Z&nrem, pak Legenda o ctihodné
Marii Elekté od Jezise je jeho ptikladnym naplnénim. Zivotopisné udaje, podrob-
nosti konverze, vyzdvihovani duchovnich ctnosti prvni ptevorky klastera bosych
karmelitek v Praze a jeji posmrtné zazraky, to vie d&la legendu legendou. Ani v této
proze se Spanélsko nereflektuje tak hojng jako tomu bylo u Zeyera, tim spis, Ze
Marie Elekta pfichdzi do prazského Karmelu z Itélie. I ona je, podobné jako
Dominik a Jezulatko, legitem habsbursko-vatikdnské moci a ocitd se v prostiedi
zcela cizim a pro ni t&Zko pochopitelném. Jeji prvni cesta v Praze vede samoziejmé
k Jezulatku, kde se navzdy loudi se svétem, z n&ho? vysla a do kterého se uz nikd
nevrati, se slune¢nym svétem romanskym:
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Loucic se navzdy se svétlem své vlasti, vchazejic pod toto vzdalené, chmurné sever-
ni nebe, v mésto potiisnéné krvi zapasi, plné stop urputnosti, rouhani, $ilenstvi ... Zdalo
se ji, Ze nikdy nebude lze v tomto mésté dosti se modliti a kati, by vSechny viny a zlo-
éiny jeho mohly byti odpustény a zapomenuty... kde by mély modlitby tolik moci, aby
vyrvaly d’ablu aspoii ¢ast jeho kofisti.

Postava Zeny prodchnuté duchovni krasou, v jejiZ o€ich jiskii “zablesky svatého
Silenstvi”, Zeny kiehké stejné jako silné a neustupné se objevuje i v prozach
Zeyerovych, vzpomeinime na abaty$i Dolores, u Karaska vSak tato hrdinka hraje
pouze jednu z hlavnich roli. V legend& o Marii Elekté jsou totiz s hlavni postavou
téméf rovnocenné motivy samoty (klauzury) a smrti. Naprostd uzavienost a
odlouceni od svéta, to je to, co Karaska fascinovalo na karmelitanské feholi a na
mystickém odkazu svatého Jana od KtiZe a svaté Terezie od JeZiSe, ktery ve svych
textech velmi casto evokuje, ne vidy v8ak vyslovné pojmenovava. Klauzura jako
hrob, tato metafora se objevuje jak v prézach, tak i v jeho poezii, v bésni
,»Karmelitce vysvécené v klastete na HradGanech® se pta: Zda zrak tviyj slabnouci
se k nezrenému méstu/ prec jesté zadiva,/ zda sila volila neb slabost tuto cestu/ Do
hrobu zaZiva — opakuje se tu znovu motiv uzavieného, mrtvého klastera nad Zivym
(hfiSnym?) méstem znamy z Legendy o ctihodné Marii Elekté. Vkus dekadentiho
basnika inklinoval zakonit€ k temnym odstinim a t€Zkym viinim, ale bylo tu i néco
jiného nez literarni méda, co Karaska orientovalo timto smérem, svou tvorbou a
snad i svym osudem byl Zijicim anachronismem, basnikem, ktery zdanlivé prezil
svou dobu. Nijak se natajil se svou naklonnosti k mrtvym davnym svétiim, které mu
nabizely srozumitelngjsi a piijatelnéj$i obraz Zivota neZ jeho soudasnost. Co chtéji,
nevim, kam jdou, sotva vim/ Mé doby snaha jako prelud mizi/ Jdu k mrtvym jen, jen
mrtvym rozumim®. Klasterni klauzura ho véabila a zéroven odpuzovala. Pro hrdinu
Gotické duse je obzvlastg pfitazliva pfedstava usebrani, pfestava jednoho Zivota
neroz$t€peného mezi mnozZstvi zajmi a emoci. KrouZi kolem hrad¢anského
Karmelu 14kan tajemstvim mystické zboZnosti a odpuzovan hrobovym zatuchlym
chladem, ktery na ného odtud dycha. NabozZenstvi pro ného pfedstavuje hlas svaté-
ho Pavla uvadgjici zivé BoZi slovo v mrtvy systém a zarovefi mystickou zahradu
lasky a vzfiatého citu. Od jednoho utika a ke druhému je ptitahovan. Nenalézaje
Boha, snaZi se hrdina nalézt alespoii sam sebe, mimo jiné i skrze své Sedstvi, skrze
nihilismus reprezentovany v Gotické dusi Chel¢ickym, skrze odumielou hrdost
svého rytifského rodu i skrze problematicky a bolestn& pfijimanou katolickou spiri-
tualitu obsahujici v sobé jak “plamen lasky Zivé” svatého Jana z KiizZe, tak fale§
papirovych kvétil na oltafich a prazdnotu katechetickych dogmat.

Pojmy gotika a baroko (ve smyslu literarnim) se zhusta objevuji jak v pivodni
tvrobé nafich dvou autord, tak v sekundarnich textech vénovanych jejich dilu.
Karasek piSe o gotické dusi, kritik J. Kvapil dava Zeyerovi pfidomek “goticky”,
Jjedna z Karaskovych povidkovych sbirek nese nazev Barokové oltire. Duse, kterou
ptitahuje duchovni jednota stfedovéku, kterd se stdle odvraci od poznaného a hleda

8 KARASEK ZE LVOVIC (1922): 265.
9 KARASEK ZE LVOVIC (1922,): 74.
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nové zacatky, duse okouzlena mystikou a stale kolisajl'ci mezi pocitem zmarnéni a
vitalismem, to je ale pfece duse barokni. Stejn€ tak spravné a piesvédcivé ukazuje
FrantiSek Gétz (GOTZ [1931]) ve své studii Usili o pFekondni baroka v deské poe-
sii, Ze 1 na Zeyerovi je pramalo gotického a Ze jeho basnickd, prozaickd i dramatic-
ka tvorba ma ladéni spi§ barokni. Gétz zde hovofi o baroku nikoli v historickém
smyslu slova, ale o baroku ¢asové neomezeném, o baroku jako Zivotnim pocitu,
JjehoZ mohutnou vinou byl naptiklad romantismus.

Zhoubny vliv baroka na ¢eskou kulturu vidi Gétz v jeho eklekticismu a pravé
Zeyerova tvorba j je mu ptikladem takové neplivodnosti a “kulturniho sbératelstvi”.
Ze tento soud neni k Zeyerovi (a ani ke Karaskovi, o némz se G6tz zmitiuje v tomtéz
smyslu,) GpIné spravedlivy, vidime kromé jiného i na pozorovanych motivech tyka-
jicich se Spanelska Zatimco Zeyer naptiklad v Dobrodruzstvi Madrany skutecné
neptekraCuje rdmec kulturniho sbératelstvi, v povidce Amparo uz mu Spanélské
prostfedi neslouZi jen jako barvotiskova kulisa baladického ptibéhu. Evokuje dobu
prostfednictvim jejich hodnot estetickych a morélnich. Intenzita citového proZitku
hrdindl je zde v naprosté rovnovaze s intenzitou barevnosti obrazi, které autor li&i.
V legendé¢ El Cristo de la Luz se jiZ tento kolorit pfesunuje pIné do roviny symbo-
lické. Symbolickou povahu ma Abisainova touha po pomsté i zdzraéna socha Krista,
stejn€ tak mésto Toledo, kde koexistuji dvé odli¥né kultury a kde dochézi k jejich
dramatickému jiskfeni.

Symbolickou hodnotu maji $panélské reminiscence i u Karaska, i kdyZ ten ome-
zuje jejich okruh na daleko skromng&j§i miru. Vystagi si pouze se styénymi body nasi
historie a historie Spanélské, s kli¢ovymi body bitvy mezi katolickou kulturou
romanskou a protestantskou kulturou germanskou, jejimz bojistém byla pravé nase
zemé. NeoZivuje ve svych prézach Romancero, Quijota ani komedie Lopeho de
Vegy nybrZ inkvizici, konfesni &istky a temnou askezi klauzury. Dominik a Jesu
Maria, Jezulatko i cely karmelitansky tad vystupuji jako legéti protlreformacnl moci
\ kac1rskych Cechéch a tvoti podklad k tvahdm o nérodni minulosti a Jejl hodnoté
1 0 feSeni existencidlnich otdzek na té nejindividudIngj$i a nejintimnéjsi drovni.
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