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Resumé 
Analyticko-syntetická portrétová Stúdia o slovenskom básnikovi druhej polovice 20. storocia Miroslavovi 
Valkovi predstavuje jeho tvorbu od prvotin, kniiného debutu Dotyky (1959) po cykly z konca 70. a zaciatku 80. 
rokov. Príspevok má ambíciu byt' hlbSím interpretatn* prienikom do autorovej poézie, do jej netradicnej 
optiky a neoavantgardnej poetiky, jedineenych aj v SirSích reláciach. 

Ki'úEové slová: sufasná slovenská poézia, tematické aspekty, estavbové princípy, zvukové usporiadanie, 
intencia pohybu. 

Resumen 
Miroslav Válek: Retrato del Poeta 
El artículo presenta la creación poética del destacado representante de la poesía eslovaca del siglo XX 
Miroslav Válek, desde sus primicias de los años 40 hasta sus Últimos ciclos de principios de los 80. Por medio 
de la penetración interpretativo-poetológica, el autor evidencia el carácter de la poesía de Válek y señala su 
evolución, esforzándose por ofrecer una imagen sensata, libre de ideología, de los libros del poeta. 

Palabras clave: poesía eslovaca contemporánea, aspectos temáticos, principios de la construcción, estruc- 
turación fónica, intención del movimiento. 

Abstract 
Miroslav Válek: A Portrait of the Poet 
The paper presents the poetic creation of a prominent representative of Slovak 20th century poetry Miroslav 
Válek since his debut in the 40s to the beginning of the 80s. The author clarifies the character of Válek's 
poetry, outlines its evolution, and attempts to provide a true, unburdened by ideology image of poet's works. 

Key words: contemporary Slovak poetry, thematic aspects, construction principies, phonic structuralization, 
movement intention. 

Miroslav Válek patrí ku generácii slovenskych básnikov, ktoní okrem neho 
reprezentujú Milan Rúfus, Vojtech Mihálik a Viliam TurCány, ale modernou artiku- 
láciou svojej poézie je viac spav  S básnikmi o generáciu mladsími. Spolu s 
Rúfusom, voCi ktorému napriek povodnym príbuznym vychodiskám a spoloCnému 
úsiliu o postihnutie Cloveka z hl'adiska stavu l'udskosti tvorí produktívny protipól, a 
s mladSími básnikmi na Slovensku koncom 50. a v 60. rokoch 20. storoEia po obdo- 
bí najsilnejSích ideologickych tlakov, ktoré poznamenali aj básnickú tvorbu, obno- 
voval doveni v poéziu. 
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Narodil sa 17. 7. 1927 v úradníckej rodine v Tmave. Základnú Skolu absolvoval 
v rodisku, roku 1939 zaEal Studovat' na miestnom gymnáziu, odkial' v kvinte preSiel 
na obchodnú akadémiu, na ktorej roku 1947 zmaturoval. V rokoch 1947 - 1949 5tu- 
doval na Vysokej Skole obchodnej v Bratislave. Pracoval ako redaktor v Easopisoch 
Slovensky rol'ník, Tyideií, Druistevny obzor, isty Eas aj vo vydavatel'stve Mladé 
letá, od roku 1957 v Easopise Mladá tvorba, v rokoch 1963 - 1966 ako Séfredaktor. 
Od roku 1966 do roku 1967 bol Séfredaktorom Easopisu Romboid. V roku 1967 sa 
stal predsedom Zvazu slovenskych spisovatel'ov, ktox+m bol do roku 1968. V 
rokoch 1969 - 1988 bol ministrom kultúry SSR a od roku 1969 do roku 1989 zastá- 
val aj vysoké funkcie v komunistickej strane a bol poslancom. V rokoch 1988 - 1989 
posobil ako predseda Zvazu Eesko-slovenskych spisovatel'ov v Prahe. Zomrel27. 1. 
199 1 v Bratislave. 

Poéziu Válek publikoval u2 dávno pred vyjdením debutu DotyS, (mimochodom, 
pokúSal sa aj o prózu). Vyber z jeho básní uverejnenych Easopisecky pred vydaním 
prvej zbierky vygiel a i  roku 1971 v rozSírenom vydaní Dotykov pod názvom 
Zápalky a d'alSie básnické texty priniesol vyber ,,básní autorom do zbierok nepoja- 
t$ch'' Cyklámeny (editor 1. VaSko, Bibliofilie Akademického PreSova 1987); tieto 
publikácie vSak Válkove prvotiny nepredstavujú v dostatoEnej miere. Cyklus 
Zápalky obsahuje umelecky hodnotné texty, aleje predsa len privel'mi úzky. PoEetné 
lyrické prvotiny sú vyrazom básnikovej umeleckej krygtalizácie, ale takmer kaidá z 
nich je hodnotovo akceptovatel'ná. Ako talentovany autor sa prejavil u i  v básiíach, 
ktoré uverejnil roku 1942 v Easopise Plameií a Rozvoj ako patnást'roCn9. Poéziu 
publikoval cely Eas do vydania debutu S vynimkou rokov 1952 - 1955, Eo je z 
hl'adiska jeho v h o j a  symptomatické; túto prestávku moino chápat' ako neprijatie 
dobového socialistickorealistického schematického modelu poézie. Autor sa aj 
pokúsil vyjst' v ústrety doboem poiiadavkám, ako o tom svedcí jeho básnické Eíslo 
Armádny rozkaz 1951 uverejnené v Kultúmom iivote (1 95 1, E. 2 1) po predchádza- 
júcej publikácii básne Jar S kritickym ,,posudkom" Ct. Stítnického (1951, E. 15), 
ktorf k nej pripojila redakcia, ale evidentne to bola (v Case najtvrdSej komunistickej 
totality zrejme sebazáchovná) reakcia na kritiku. 

Cyklus Zápalky dostatohe nepredstavuje najma Válkovu poéziu S krest'anskym 
spirituálnym rozmerom. Signálom autorovej idealistickej svetonázorovej orientácie 
v 40. rokoch boli u i  Easopisy krest'anského zamerania, kde svoje prvotiny uverejií- 
oval (Plameií, Rozvoj, Rozhl'ady, Nová práca, Jas). V rade básní publikovanych v 
rokoch 1942 - 1948 sa prejavuje jeho spojitost' S poéziou katolíckeho spiritualizmu 
(spolu S Mihálikom a TurEánym je v prvotinách vlastne generahe n o e m  pokraco- 
vatel'om katolíckej moderny). ESte zatiatkom roku 1948 uverejnil báseií Prsíy vo 
vetre so spirituálnym motívom ,,ruky Eo riadi naSe prsty". Svoju blízkost' ku kato- 
líckej modeme synekdochicky vyjadril v jednej z p M c h  uverejnenych básní S náz- 
vom Básnik Paló Oliva z roku 1942. Je príznaEné, i e  Válek báseií venoval typovo 
v istom zmysle príbuznému básnikovi, ktorf inak predvm tiei Studoval na trnavs- 
kom gymnáziu a roku 1941 v mladom veku zomrel; charakteristiky kritiky o moder- 
nych básnickych postupoch, spontánnosti a symbolizme u Olivu moino vzt'ahovat' 
aj na mladého Válka. Báseií je vistiinym básnickym postihnutím Olivovho osudu a 
poézie v oxymorách smrti a hry, iial'u a opojnosti, pohrebného ialmu a sladkosti. 
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U mladého Válka sa iiada vyzdvihnút' básnicky ÚCinnú prácu S motívmi devo- 
cionálií viaiucimi sa na dievCenské ,,postavyC' (predovSetkym ako prejavu l'udovej 
zboinosti), ktoní moieme sledovat' od Listu do bieleho domu (,,Moino máS este 
kdesi / ruienec zo SaStína 1 i ten je taky bledy / a máva príchut' vína") cez Okienko 
(,,Ved' bolo isté: Eosi zostane; / napríklad kríiik z púte, k t o e  kúpila ti / a poloiila 
prosto do dlane") po Hmlistú noc (,,no do hrobu jej dajú pátriCky. // Preberat' bude 
zrnká, ako na klavíri / preberali jej prsty klávesy ..."). 

Vo Válkoech prvotinách je nápadná citlivost' (niekedy a? precitlivenost') lyrické- 
ho subjektu, ktoní si neskor v Dotykoch vSimla aj kritikal. Prejavuje sa v l'úbostnej 
lyrike, v pozornosti osudom mladych choech, predCasne umierajúcich (z básnikov 
popri Olivovi Jinmu Wolkerovi - v básni RozlúEka), srnrti detí i starSích a v nepos- 
lednom rade si ju uvedomíme v polohách predstavy vlastného skorého odchodu. 

U mladého Válka dominuje lyrika l'úbostnych drám. Básnik exponuje situácie 
citovej nenaplnenosti, smútku, frustrácie, rozchodu, sklamania, neopatovanosti 
vzt'ahu, absencie citu zo strany partnerky, jej nevery. Citovo zraneny partner sa 
zavSe obrfiuje gestom stoického pokoja (,,nikdy som nema1 rád a nik mi neublíiil" - 
Dichnutie; ,,Nie, naozaj, neublíiili ste mi niCím" - Ak by vám to bolo niekedy luto, 
neplafte; ,,u2 dávno nezáleií na mene" - Zápalky), hoci zvyCajne spod jeho mani- 
festácie preráia bolest'. V skvelej básni Sachy sa so ,,silou zrád" vyrovnáva iróniou 
a vedomím vlastnej ceny (,,V partii Casto vyhrávajú kone; / jedine král' vSak moie 
dostat' mat"). V básni Svadba je dosledkom l'úbostnej frustrácie zúfaly nezmyselny 
Cin (zapálenie domu milej vydávajúcej sa za iného), k t o e  pripomenie KukuCínovho 
Neprebudeného. Vo Válkoech prvotinách takrner niet verSov l'úbostného naplnenia. 
Sú v nich vSak básne túiby, zamilovanosti i vyznaní. Básñou túiby, ktorá nadobúda 
fantazijnú podobu, je aj jeden z klenotov jeho l'úbostnej lyriky Kaplnka, zaloieny na 
hravom imaginatívnom i m o v o m  Carovaní~oetistického charakteru. Válkov lyric- 
ky subjekt prezrádza romantické zaloienie. Stylizácie partnerov (král'ovná, princez- 
ná, poddany, chudák, vandrák, iobrák, blázon, král', hrdlicka) a motivicky rekvizitár 
(ruia, kvet, kytica, srdce) odkazujú na básnicky stredovek. U i  v prvotinách vSak 
moieme sledovat' zretel'nú tendenciu k motivicko-erazovej civilnosti. 

V niektoech básñach si autor kladie nezodpovedané otázky: o sladkosti 
Olivovych ialmov (Básnik Paló Oliva), o tajomstve plynutia Casu (Piese5 nedos- 
pievaná), o tajomnych veciach iivota (Rokom na cestu) - tie posledné prefiho budú 
charakteristické aj v kniinom debute. V istych polohách sa láska, ale aj Cas l'udské- 
ho bytia stávajú predmetom reflexie nesúcej Crty paradoxnosti (Jesenná láska). 

PoCiatoCné obdobie Válkovej tvorby charakterizuje sylabotonicky, niekedy 
uvol'fiovany, pravidelne emovany ver$. V istych polohách autor prichádza S inová- 
ciami v usporiadaní e m o v  a S artistnou rimovou viacnásobnost'ou. Vol'ny ver5 sa 
uiího eraznejSie zaCína presadzovat' a i  v druhej polovici 50. rokov. 

Válkov debut Dotyky (1959) sa Clení na Cast' S kratSími básfiami Nite a triptych 
pozostávajúci z dlhiích pásmoech básní Rovina. U i  názov zbierky a jej prvej Casti, 
ktoré eznamovo CiastoCne súvisia a v textoch nadobúdajú viaceré vyznamy, pou- 
kazujú na doleiiti vystavbovy princíp Válkovej poézie, k t o m  je polysémantic- 

J. Bioch pisal o ,,návrate k básnickej citlivosti, ktoní mnohi naSi auton opustili", B ~ O C H  (1970): 313. 
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kost', hra S eznamami. Dotyky sú vlastne inym vyrazom pre básnikovu citlivost'. 
Ddleiité sú vyznamy dotykov s ,,nepochopitel'nfmi vecami", S iracionálnymi roz- 
mermi partnerskych vzt'ahov a javov skutocnosti, zasahujúcich nás svojou paradox- 
nost'ou, a e z n a m y  dotykov ako vyrazu existenciálnej potreby medzil'udského kon- 
taktu jednotlivca. Názov prvej básne Dotyky v druhej Easti zbierky Rovina sa zvyz- 
namiíuje mnohorako: ,,nadvazovanie preruseného spojenia", dva rozdielne zrakovo- 
sluchové synestetické záiitky dotyku zapadajúceho slnka s obzorom a so Zemou, 
kl'akanie si k veCernej modlitbe, rozlicné dotyky v snoch l'udí z roviny, lyrického 
subjektu a oboch partnerov, dotyky v ,,snoch hmatatel'nych", starejmamino bratie 
zeme do prstov, pád sliviek na zem a nakoniec aj padanie prvého snehu. Titul tejto 
básne súvisí aj S trojstupiíovou eznamovou gradáciou, ktoní naznacujú názvy troch 
básní cyklu Dotyky, Zem pod nohami a Krídla. Názov zbierky v kontexte titulov 
autorovych prvych kníh sa spája s vyznamovym stupñovaním ,,Styroch kníh nepo- 
koja" DoSky, Prít'a2livost', Nepokoj, Milovanie v husej ko2i. 

Vyznamnou témou Dotykov sú l'úbostné vzt'ahy, priEom od krátkej monotema- 
tickej básne Válek v druhej Easti prechádza k polytematickej básni vaESieho rozsa- 
hu, v ktorej je l'úbostná téma iba jednou tematickou zloikou alebo mizne. V prvej 
Easti zbierky sa stretáme S l'úbostnou túibou a zal'úbenost'ou i s l'úbostnymi trápe- 
niami vyjadrenymi hravym imaginatívnym lyrizmom avantgardného charakteru (S 
hlavou v ohni, Minútu pred usnutím), ale najma S problémoemi, tenzívnymi situá- 
ciami partnerskych vzt'ahov, S disonanciami a iracionalitou v nich, S frustráciou 
lyrického subjektu z l'úbostnej nenaplnenosti alebo rozchodu, S pokusmi premdct'ju 
voluntárnym gestom a s existenciálne motivovanou príchylnost'ou k partnerke, 
priEom to vSetko Válek vyjadruje e r a z o m  rozvíjajúcim a prekonávajúcim symbo- 
listickú tradíciu (Ve&< D á 2 ,  Myií sonet, Po písmenku, Smutná ranná elektritka) 
alebo celkom novym tvarovaním zaloienym na juxtapozícii vyznamovo paradox- 
nych segmentov a Stylistickej heterogénnosti spájajúcej ,,hovorové" fragmenty 
odpoEutych prehovorov a ,,pojmovéU Easti so znakmi odborného prejavu 
(Nepochopitel'né veci) Ci na uplatnení epicko-dramatického vystavbového princípu 
a prozaickych Stylistickych postupov (Jablko). 

Zbierka smeruje k eznamovej a tematickej mnohorozmernosti, ktorej funkciou 
bolo plnSie vyjadrit' protirecivú skutoEnost'. V básni Sluch autor postihuje osud nad- 
priemerne nadaného jednotlivca, ktofl okoliu pripadá ako deviantny, v básni Strom 
a v pn+h dvoch Sastiach Estetiky reflektuje zloiitú tenzívnu situáciu jednotlivca v 
Case komunistickej totality 50. rokov. V básni Nite a v tretej Easti Estetiky prichád- 
za (po M. Rúfusovi a inych) S etickym gestom premáhania subjektívnej bolesti 
sluibou inym. V Osudoch sa vracia do vojnovych Eias, ktoré sú v traumatizujúcej 
podobe ako ddleiitá tematická zloika prítomné aj v jeho poézii 60. rokov. 

Najma v Ohibatoch Zeleza a v poslednej Easti Estetiky oiivuje poetisticko-kon& 
truktivistickú felicitnú a i  úiitkovo chápanú predstavu poézie ako tvorby krásy a 
vSetkého potrebného pre Pudské St'astie. V istich rozmeroch básní Roviny túto 
predstavu uplatiíuje. V básni Dotyky zaloienej na zozázraEiíujúcom, Earodejnom 
videní sveta, ktorému slúii exponovaná senzibilita, senzuálnost', imaginatívnost' a 
fantazijnost', Válek vytvára idylicky obraz St'astnej, pracujúcej, napredujúcej, slo- 
bodnej trnavskej roviny, roviny iijúcej v dostatku, v ktorej je t'aikou prácou a núd- 
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zou naplneny bolestny iivotny príbeh starej mamy minulost'ou. Idylickost' videnia, 
taká podobná poetistickej, nesie aj znaky socialistickorealistickej idylickosti2, v tej to 
polohe je báseñ akousi hrou na socialisticky realizmus, o Com svedCí aj to, i e  v niek- 
toI+ch verSoch text vá'aka poruSeniu miery v obraze nadobúda parodicky rozmer. Na 
druhej strane chvála roviny S charakteristickym preháfianím (spolu S predstavou roz- 
právkového privítania partnerky) súvisí S uplatnením lyrického módu (konvencie) 
získavania partnerky vychvai'ovaním svojho priestom. V nasledujúcej básni Zem 
pod nohami autor popri motíve zázraEnosti a nenávratnosti detstva znova v spojitosti 
S rovinou rozvíja sociálny motív; pripomína zabudnutú minulost' hladu, trápenia, 
poníienia, chudoby, vel'kych sociálnych rozdielov, nezamestnanosti, straty zmyslu 
individuálnej l'udskej existencie a tjxh, ktorí sú v prítomnosti spokojní so svojou 
sociálnou situáciou, vyzjha na pomyselny návrat do sociálnej minulosti pre ,,sve- 
dectvo pre iivych, 1 ktorí ... 1 potrebujú istotu poznania, 1 pevny bod, / zem pod noha- 
mi". V poslednej Easti triptychu Krídla opatovné privolávanie milej na príchod na 
rovinu v prestrihu prechádza do evokácie silného minulého erotického záiitku, k t o e  
mal pre lyricky subjekt kozmogonickú platnost', bol prefiho ,,stvorením sveta", da1 
mu krídla. V d'algom tematickom segmente v Easovom posune ,,PO patnástich 
rokoch" u i  so smútkom kongtatuje stratu krídel - krídel lásky a mladosti. Istotou 
preñho ostáva zem, rodná rovina, ,,rovina malickych l'udí, / robotníkov z 
Kovosmaltu a z atómovej elektrárne, 1 ktorí Sest' dní v tiidni zastupujú boha 1 na 
stavbe sveta, Co tak hrieSne zaostala ..." Básnik tu vlastne oiivuje avantgardnú preds- 
tavu robotníka ako demiurga, ktoní u i  v Oh$batoch feleza a v tretej Easti EstetiS, 
tiei v intenciách avantgardy vzt'ahoval aj na básnika. Obaja okrídlení vedeckymi 
fyzikálnymi objavmi a vedecko-technickym pokrokom sa stávajú stavitel'mi raja na 
zemi. Pritom ked' Válek, doverujúci vedeckotechnickému pokroku, píSe: ,,pohybu- 
jeme sa rovnako dobre v priestore aj v Case", vynára sa tu paralela medzi pohybom 
v priestore a Case, umo2nenym modernou technikou, a v básiíach uplatiíovanou 
kompoziEnou pásmovost'ou, ktorá na takomto pohybe stavia. Válek po obrazoch 
vypatej subjektívnej problémovosti, krízovosti a dezilúzie v Nitiach dospieva v 
Rovine k videniu sveta S Ertami avantgardno-komunistického utopizmu3, ktor$ sa 
uñho spájal S dobovou ,,vierou v renesanciu socialistického spoloCenského ideálu"4. 
Afinita S ,,ideovym modelom socialistického realizmu", na k t o e  upozomuje V. 
Mikula (MIKULA [2001]: 448), je tu zrejmá. 

V prvej Easti Nite Válek rozvíja najma symbolisticky, poetisticky a kongtrukti- 
visticky model básne, vytvára vSak aj civilnú poéziu nového tvarovania (napr. v 
básñach Prehliadka, Nepochopitel'né veci, Jablko, Sluch). U i  v Nitiach moieme sle- 
dovat' úsilie o depatetizáciu a depoetizáciu lyriky, presadzuje sa tu motivická a vyra- 
zová civilnost', konkrétnost', vecnost', hovorovost' i prozaizácia, Eo súvisí jednak S 

revitalizáciou istych vrstiev avantgardnej tradície a jednak S Válkovou inklináciou k 
povojnovej poézii novej civilnosti (Tadeusz Rózewicz so svojou ,,antipoetikouU, tzv. 
poézia vSedného dña presadzovaná Ceskymi básnikmi okolo Easopisu Kveten a i.). 

Porov. MIKULA (2001): 441 - 453. 
3 O ,,utopickych projekciách" v Dotykoch pise MATEJOV (1998): 287. 

BAGIN (1971): 45. 
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Rozvíjanie apollinairovsko-avantgardnej tradície S vyuiitím pásmovosti sa plnSie 
prejaví v cykle Rovina a najma v nasledujúcich autoroech knihách. K pásmoem 
kompozíciám a bohatému uplatneniu montáZnosti sa Válek dostal postupne od upla- 
tiíovania juxtapozície motívov, juxtapoziEnej metafory a diskontinuitnosti tematic- 
kej vystavby. 

V prvej Easti Dotykov autor strieda uvol'neny jmovany sylabotonicky ver: S 

vol'nym verSom, v druhej uplatiíuje vol'ny verS. Pre rad básní napísanych relatívne 
pravidelnym verSom je príznacné hudobno-piesñové ustrojenie spojené S vyuiíva- 
ním sémantiky zvukovej organizácie básne - S jej konotacne ikonickou rytmickou a 
eufonickou, resp. aj rimovou vystavbou. Skúsenost' so sylabotonickym verSom sa 
vo Válkovom mnohotvárnom vol'nom verSi, ktori sa naplno rozvinul v knihách zo 
60. rokov, premieta v bohatom vyuiívaní jeho rytmotvornych Einitel'ov, priEom pre- 
meny rytmu súvisia S vyznamovym nuansovaním textu. Zmysel pre melodiku, práca 
S j m o m  a eufóniou sa uplatñujú aj v rámci autorovho vol'ného verga. 

Válkovu druhú knihu Prít'a2livost' (1 961), ktorá má Erty básnickej skladby, tvorí 
pat' básní Easti Oslnenie (Slnko, Domov sú ruky na ktojtch smiei plakat', Nedel'a, 
Oslnenie a Vzducholod') a samostatná Cast' a báseií S názvom Robinson. V úvodnej 
básni Slnko podnetom na rozpútanie Carovnej dynamickej lyrickej kreatívnosti, 
zaloienej na zmyslovej (farebnej) bohatosti, fantazijnosti, metaforickosti, zvuko- 
vych a inych nápadoch, je letny deñ na vidieku, milenci, búrka a zal'úbenost' lyric- 
kého subjektu; l'úbostnú idylu uzatvára disonantni motív jeho ,,trápenia6'. 

V známej básni Domov sú ruky, na ktojtch smies'plakat' sa básnik vracia do obdo- 
bia konca tridsiatych a prvej polovice Styndsiatych rokov u nás. Báseñ má epické 
podloiie, autor v nej zachytáva tragicky pnbeh Studentskej lásky k dievEat7u S Eeskfm 
menom, ktoré sa po vmiku Slovenskej republiky muselo odst'ahovat' do Prahy, aby sa 
vzápatí stalo obet'ou holocaustu; ukazuje, ako MníchovsS; diktát, oklieStenie Cesko- 
Slovenska a jeho rozbitie súvisiace S nástupom faSizmu a reiim Slovenskej republiky 
zasiahli do jednej Studentskej lásky, do iivota jedného mesta, v ktorom moc uchvátili 
samozvanci, evokuje atrnosféru strachu, ohrozenia, zat+kania a vra2denia. V texte je 
doleiiq v$znamovo rnnohorozmerny motív domova; pokraEuje tu vlastne básnikovo 
hl'adanie ,,zeme pod nohami", priEom kategóriu domova autor spája S Clovekom, S 

l'udsemi rukami, vd'aka práci chápanjmi ako dejinnotvorné, S rukami, ktoré sú úto- 
Eiskom jednotlivca v jeho trápení a lopotení, zdrojom nehy a záchranou, ale aj 
vrsednjm nástrojom. Exponuje aj stratu domova pre zradcov, spolutvorcov nel'udské- 
ho reiimu. V texte sa k slovu *azne dostáva demaskujúca irónia a sarkazmus: básnik 
ñou zasahuje meStiacku societu, dobovú devótnost', dianie v Státe (zobrazené najma 
prostredníctvom udalostí v jeho jednom meste), dobové heslo mchovanosti. 

V básni sa stretávame S viacaspektovym videním toho istého objektu ako vira- 
zom úsilia o komplexnejgie vyjadrenie reality. Vstupnú Cast' textu spája motív 
ucitel'a dejepisu, kto j spáchal samovraidu, ale pritom sa text delí na rad diferenco- 
vanych segmentov. Samovrah je v optike Studentov ,,Ivan Hrozny, v optike ironi- 
zovanej meStiackej society ten, Eo ,,Siahol si na iivot a ani nezaplatil nájornné", 
,,uliEník", ktorému sa nedá odpustit', i e  ,,na celf svet vyplazoval jazyk", v inej opti- 
ke obet' (,,hlavu naklonenú, akoby uhybal pred úderom") a objekt básnikovho súci- 
tu, l'udskej zainteresovanosti kontrastujúcej S filisterskym postojom, d'alej predmet 
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fantazijne grotesknej projekcie (,,Keby chodil niekto, Co tak visel, / ten by musel 
hrozne hlavou kolenbat', / ten by musel hrozne hlasno zvonit"') a nakoniec hlásatel' 
pomylenej filozofie dejín, podl'a ktorej ,,dejiny vytvára sila osobnosti a udalosti sa 
len prisp6sobujú v6li génia". 

Vo Válkovej poézii je Casi+ postup zaloieny na tom, i e  d'alSím verSom objasní 
predchádzajúci: ,,To bolo vtedy reCí, ked' zahynul Ivan Hrozny, 1 uCitel' dejepisu S 

veCne smutnou tvárou!", ,,A i e  tam tak visel a %e tam tak visel ten ulicník / a na cely 
svet vyplazoval jazyk, / to sa mu nedá odpustit'." Po metaforizácii nasleduje jej e z -  
namové degifrovanie. Metaforické oznacenia sú netradiCné, prvé sa viaie na Skols- 
ké prostredie, druhé na prostredie ulice, majú Stylisticky príznak hovorovosti a 
(záporného) hodnotenia. 

Vyznamnym je v básni u Válka frekventovany postup avantgardnej proveniencie 
- rozliCné zeznamñovanie pomenovania Ci motívu v kontexte (ník, domova, plaCu, 
Cervenej farby, zvonenia, prachu a i., z predchádzajúcej básne sa novo z$znamiíu- 
je pomenovanie slama). V tejto básni, v celej Pritá5livosti a v poézii zo 60. rokov 
Válek mnohorako vyuiíva moinosti asociatívno-montáinej vystavby. Vystavbové 
princípy v básnikovej Pritá5livosti, vrátane montáinosti d6kladne analyzoval M. 
Hamada, priEom doSiel k záveru, i e  u tohto autora je ,,tematická dekompozícia a 
eznamová dezintegrácia iba nástrojom integrácie nového zmyslu skutoCnosti" 
(HAMADA 119661: 79). V núkajúcom sa bachtinovskom pohl'ade montáinost' u 
Válka umoiñuje uplatnenie skutoCnostnej ,,r6znojazykovosti" Ci ,,r6znohlasnosti" a 
objavovanie spojitosti medzi tymito ,jazykmiU Ci ,,hlasmi". 

Medzi jednotliemi básiíami Prita5livosti registrujeme motivickú prepojenost', 
ktorá je zretel'ná najma v ich záverecnych pasáiach. Motív nedel'ného ticha sa zjaví 
pred koncom básne Domov sú ruky, na ktorjch smiei plakat' a vzápatí nasleduje 
báseií Nedel'u. Tento kratsí text príznakovou iivost'ou farieb odkazuje na báseií 
Slnko. Válkov obraz nedele je sekularizovany a smeruje k viacrozmernosti, nesie v 
sebe aj disonantni rozmer. 

V Oslneni, ktoré je vlastne podobne ako vaCSina básní knihy (okrem Slnka a 
Nedele) vaCSou skladbou, básnik prezentuje obrazy l'udského vzostupu a pádu, ich 
opakujúceho sa striedania. Horizontála sa mu viaie na statickost', na smrt', pohyb 
nahor, vzostup po vertikále je vyrazom vitálnych tvorivych sí1 Cloveka. Obraz oslne- 
nia sa spája S vraiednou ocel'ou a v prirovnaní so ienskym telom. Pohyb v priesto- 
re i v Case, ktor$ v básni sledujeme (aj ako kompoziCny Cinitel'), je súCasne pohy- 
bom poznávania, pre Válka takym príznatnym. V Oslneni sa rozliCne zvyznamiíuje 
motív prít'ailivosti, priCom viznamná je tu v spomienkach pretrvávajúca vojnová 
skúsenost': ,,prít'ailivost' ocele a detskej tváre, 1 prít'ailivost' b6mb a chodníka!" 
~ a l S í  d6leiii+ viznam tohto motívu sa v knihe viaie na na prít'ailivost' Zeme, na jej 
prekonávanie, vrátane tzv. kozmickej r$chlosti, ktorá je na to nevyhnutná; prekoná- 
vanie zemskej prít'ailivosti ako vyraz l'udského úsilia je aj prekonávaním osamote- 
nosti jednotlivca a dosahovaním jeho sociabilnosti. 

Úsilie o zachytenie plurality sveta, jeho mnohoaspektovosti vyúst'uje aj do mno- 
hosubjektovosti subjektu autorovej poézie: ,,Slzy a svetlo, / dojatie a prach. / 
HuCiace mesto vstupuje mi do zreniziek, / domy a veie, / ieriavy a sklo, / bazény a 
saltá nad bazénom, / purpurové motocykle S blondínkami v lodickách, / ale aj veci 
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zabudnuté / a veci povgimnuté iba náhodou. / Ja sám som mesto. / Mám ruky, ktoré 
brúsia krigtále, / a ruky, ktoré ohybajú plech. / Ja sám som mesto, 1 milión beicov 1 
beií vo mne maratónsky beh." K zachyteniu r6znorodosti skutoCnosti S jej rozpor- 
nost'ou prispieva u Válka obraznost'; svet súCasnej civilizácie neraz vstupuje do 
autorovej poézie prostredníctvom nej, Casto prostredníctvom prirovnania. 

V PritáZlivosti sa oproti Dotykom rozgiruje priestor Válkovej poézie. Vesmírny 
priestor sa stáva jej samozrejmou súCast'ou, naií sa vyrazne napája básnikova vizio- 
nárska obrazotvornost'. Cloveka básnik Casto vidí vo vesmírnom kontexte a jeho 
úspechy a prehry majú kozmické rozmery. Válek sa ingpiroval prudkym rozvojom 
kozmonautiky koncom 50. rokov, kto* vyrazne poznamenal jeho obraz Clovekovho 
úsilia a uskutoCfiovania. Táto inSpirácia je zretel'ná aj v básni Vzducholod. Je vlas- 
tne textom S tajomstvom, ktoré sa odhalí a i  v závere - záhadnym objektom na oblo- 
he, ktorf vzbudzuje katastrofické predstavy, je raketa letiaca na Mars. Báseñ nado- 
búda rozmery poézie sci-fi (,,Raketa na Mars odletela podl'a cestovného poriadku"), 
ktorá sa v slovenskom kontexte nesk6r opat' aktualizovala o dve desat'rocia (najma 
v zbierke Daniela Heviera Elektrónkoe klaun z roku 1981). 

Vo Válkovej poézii je nad'alej prítomny subjekt so svojimi psychickymi problé- 
mami, ako o tom svedCí najma báseií Robinson, kde sa dokonca objavuje motív 
samovraidy. Autor ju inscenuje ako pád ,,podivného astronauta" (v obrazoch, ktoré 
sa hned' spochybnia, ako pád anjela, Ikara, pilota). Válkovská kontrastná dialektika 
vzostupu a pádu, ako sme ju mohli sledovat' najma v Oslnení, sa vynára S novou bás- 
nickou intenzitou. Pritom básnik pracuje nielen S fantazijnost'ou, ale aj S prvkami 
fantastiky: samovrah po smrtiacom páde ,,oCi otvára, vidí". Po obraze pádu sa znova 
vynára obraz vzostupu Cloveka ako vfrazu jeho vitálnych tvorivych sí1 spojeny S 

vierou v Cloveka, v jeho tvorivé schopnosti. S evokáciou vojnovych Cias nasleduje 
v básni znova pád ako dosledok násilnej vojnovej smrti. Pre Válka je charakteristic- 
ké, i e  bolest' a smrt' iného a inych nestojí mimo lyrického subjektu. Potom prichád- 
za hl'adanie nového l'udsky ozajstného ,,zaCiatku6'. Cúbostná túiba po lete ,,na juh 
tvojho srdca" stroskotáva na nenachádzaní cesty k partnerke (,,smerníky pri cestách 
ukazujú do zeme"). Rekapitulácia iivota lyrického subjektu od detskej robinso- 
novskej túiby prechádza do obrazu obdobia subjektívnej krízy a zúfalstva, po ktorej 
,,bolo treba zaCat' od zaCiatku6' 1 tam, kde sa Clovek dvíha na nohy" ako kdesi v l'uds- 
kej prehistórii a kde subjekt znova aktivizuje , jediná osamelá stopa / Cloveka". Tá 
je vSak vzápatí zastretá apokalyptickou tmou ako dosledkom súcasnej vojenskej 
l'udskej Cinnosti. V závere básne autor deklaruje vieru v l'udsky vzostup, v opatov- 
ny zdvih po kaidom páde, napriek vgetkej zápornej skúsenosti. Rast, zdvih, stúpa- 
nie sú v jeho videní súCast'ou l'udskej prirodzenosti, v Cloveku sú zakódované tak- 
povediac vegetatívne (,,ako ked' klíCia semená"). Obraz Cloveka vyúst'ujúci do 
titanskosti (,,zem zdvihneg nad sebou / a vstane8") má Crty dobovej utópie o l'uds- 
kom ovládnutí prírody a vesmíd.  Viera vo vzostup sa súcasne spája s premenou 
robinsona na sociabilného ,,Cloveka medzi l'ud'mi". 

Oproti vyzneniu Prit'aZlivosti sa v Dejinách trávy, prvej básni Válkovej tretej 
knihy Nepokoj (1963) mení optika, utopickú predstavu prevahy Cloveka nad príro- 
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dou (,,zem zdvihneS nad sebou") vystrieda opaEné hl'adisko: príroda stojí nad 810- 
vekom (,,Nepozerajte na ñu zvysoka. / Tráva vie, od Coho mftvych bolí zub, / tráva 
vie vSetko o iivote a smrti. / Tráva má presny zoznam nádejí a slz. 1 VypoEítala vaSu 
definitívnu podobu, 1 podEiarkla si vás zelenou / a Eaká"). SúCasne básnik kontras- 
tne k záveru PritaZlivosti spochybiíuje vieru v l'udské napredovanie, hoci doraz je 
na inom - na vzostupe humanity v dejinách (,,Ni& iba oheñ a dáid'!"). V závere 
zbierky Nepokoj sa vSak táto viera, teraz u2 v zjavnom ideologickom priemete, zja- 
vuje znova - autor ju vyjadruje prostredníctvom citátu z prejavu komunistického 
politika; vyznieva ako vonkajSkové deklaratívne gesto. Zo skepsy k Clovekovmu 
konaniu, ku ktorej básnik na základe analyzy dochádza v zbierke, sa v jej závere 
chce dostat' umelym sposobom, kto~+ nepresvedCí6. 

V Dejinách trávy básnik akoby sa vracal k prvej Easti Dotykov, vgímajúc si veci 
zdanlivo bezeznamné, nezbadané: trávu. Novo aktualizuje tému Walta Whitmana, 
S k toem Válka spája aj vol'ny ver5 a záujem o svet vecí, techniky a Sportu. Tráva je 
konkrétnou trávou, ale v is!$ch polohách básne prerastá i na symbol - Cloveka a 
l'udstva. Hra vyznamov, konstitutívny princíp Válkovej poézie, neobiSla ani túto 
báseñ. Dejiny trávy nadobúdajú aj eznamy Casu iivota individuálneho Eloveka 
(lyrického subjektu) a Easu dejinného Cloveka (l'udstva), priCom plynutie Casu lyric- 
kého subjektu autor aj v tejto básni spája S plynutím Casu Cloveka v dejinách. Ak 
básnik hovorí o nenapísanych dejinách trávy, hovorí aj o nenapísanych ozajstnych 
dejinách Eloveka, o dejinách z hl'adiska Elovekovho preiívania udalostí. Ui pred 
Jánom Stachom (Dvojramenné Cisté telo, 1964, báseñ Stvanec) a Jozefom 
MihalkoviEom (Kam sa náhlite, 1974) nastol'uje otázky zmyslu l'udského náhlenia 
(úsilia), ktoré sú vlastne otázkami na permanentne absentujúci humanisticky zmysel 
l'udskych dejín, uskutoCñujúcich sa proti Eloveku (,,Musel len beiat', / predbiehat' S 

penou v hrdle, / nik sa ho nespflal: / ,,PreCo?" ,,A ,,Kam?" ,J. Básnik sa tu súEasne 
dopracúva k predstave poézie ako odhal'ovania ,,skrytich súvislosti vecí", v danom 
prípade nel'útostného (neiluzívneho) poznávacieho prieniku do reality, ktor$ sa uplat- 
ní u i  v Nepokoji a este vyhranenejSie v nasledujúcej zbierke Milovanie v husej ko.2. 

Básnikovo poznanie je znepokojujúce. V dvoch dlhSích skladbách S epickym roz- 
merom Zvony na nedelú a Poviedka s osou (v druhom prípade ide naozaj o básnickú 
poviedku) je znepokojenie vyvolané evokáciou osudov obetí a správania vinníkov z 
Cias vojnovej minulosti. Obraz doby totii Válek vytvára prostredníctvom zobrazenia 
fragrnentov l'udswch príbehov. V prvej básni evokuje príbeh zvedeného dievcat'a, jej 
premeny na l'ahkú 2enu 2 po jej samovraZdu. Osobitne básnik nasvecuje falognú 
morálku: rozpor medzi vonkajSkovo manifestovanou náboienskost'ou a rnravne 
pochybn$n konaním (profesor náboienstva v úlohe zvodcu) ako metonyrniu obdobia 
vojnovej Slovenskej republiky a malomestiacke odsudzovanie ieny miestnou societou. 
Obraz indiferentného plynutia fyzikálneho Casu, nezúCastneného na l'udskom, svojím 
chladom konotuje hodnotovú prázdnotu sveta, k toe  zdegradoval posvatné. Ver8 v nas- 
ledujúcej básni 2múraCka ,,Tak sme teda bez nebíCka. Hurá!" potom Cítame ako trpko 
ironicw. V básni sa metódou montá2e spája viac ,,hlasova. ,,Hlas" lyrického subjektu 
vyjadruje aj iróniu, Eas,  hnev a ÚCast', ktoré zjednocuje znepokojenie. 
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Básne Kalendál; Zakázaná Iáska, Jesefi, Zirna, Sentirnentálne Vianoce tvoria v 
rámci prvej Casti zbierky Rovnováha cyklus spojeny u i  Casovym oblúkom roka. 
Básnik v nich do vyjadrenia l'úbostnych partnerskych vzt'ahov v priestore súcasnos- 
ti vnáSa novú problémovost': ,,zakázaná láska", predajná láska, poloha drsnosti, ba 
hrubosti, krutosti, vraiednosti, zvierackosti lyrického subjektu (S obrazmi surrealis- 
tickej brutálnosti) uplatiíovaná popri (bukolickej) polohe neinosti, ironicko-sarkas- 
tické demaskovanie nepravosti vianoCnej felicitnosti a idylickosti vzt'ahov. Z farieb 
sa tu charakteristicky uplatiíuje najma Cierna - v kontraste k bledej alebo bielej (a2 
po oxymorické ,,Cierny sneh") a Eervená ako farba krvi. 

V Elernentárnej básni, ktorou sa otvára druhá Cast' zbierky Modro pod otarni, 
básnik prezentuje predstavu rozpadu celistvého sveta, straty ,,pevnín6' (aj v part- 
nerskom vzt'ahu, v láske), straty ,,zeme pod nohami", predstavu Skrtiaceho sveta a 
,,nevyhnutnosti smrti". V d'alSích básiíach neúprosná analytická pravdivost' nadobú- 
da Ertu étosu. V Karnennich rnuZoch kvitujeme básnikovu odvahu sebaironicky sa 
pozriet' na vlastnú generáciu, na jej pochybny mravny profil. Ku ,,kamennym 
muiom" básnik zarad'uje aj seba, hoci Válek aj v tejto knihe je opakom statického 
básnika, je básnikom pohybu, nepokoja. V Odstrañovani s6ch zobrazenie odstráne- 
nia Stalinovej sochy súvisiace S odhalením tzv. kultu osobnosti vedie básnika k 
odhaleniu malej sochy v Stalinovi i v sebe. Vo Verioch s trpkou iróniou píSe o stra- 
tenych básiíach a o osude Ladislava Novomeského. Mravné demaskovanie súCasné- 
ho a dejinného Cloveka, kruté poznanie, i e  zabíjanie sa nepácha mimo nás ani mimo 
lyrického subjektu, a j e  dokonca súcast'ou náSho beiného iivota, prináSa Zabijanie 
králikov, kde má motív králika symbolickú platnost'. Vo Válkojrch básñach nachád- 
zame nemilosrdné odhal'ovanie pravého stavu vecí, pravdy o nás bez ohl'adu na to, 
Ci nepriamo svedcí proti autorovi, S kto@m si v poézii lyricky subjekt chtiac-nech- 
tiac spájame. Básnik sa spolieha na to, i e  v básni staCí analytické odhalenie, nepri- 
dáva k nemu dodatocny pateticky apel. 

V poslednej básni Nepokoja v Bubnovani na opacizú stranu vstupny príbeh die- 
vcat'a, do ktorého bol lyricky hrdina zal'úbeny, príbeh, v ktorom sa vynárajú antici- 
pacné motívy smrti a ktorf sa koncí zabitím dievcat'a, vystriedajú sarkastické vyzna- 
nia lásky vojakom, ,,vynálezcom beztrestnej smrti", sarkastické kvázireklamné 
vyzvy na zdokonal'ovanie zabíjania a Sírenie jeho ,,humánnych", civilizovanych 
podob, ktoré prechádzajú do vonkajSkovo efektne araniovaného obrazu a kritiky 
amerického kapitalizmu, ktorf si v autorovom videní svoju prosperitu a konzumny 
komfort zarucuje násilím, Cím predstavuje ohrozenie Eloveka a sveta. Autor v zbier- 
ke odhal'uje negatíva oboch bipolárnych spolotienskych systémov. Rétorické tézy o 
perspektívnosti komunizmu a krachu kapitalizmu zo záveru Bubnovania na opatnu 
stranu, ako aj Skazy Titaniku z d'algej zbierky dejinny vivoj nepotvrdil. 

Vo Válkovych jednotlivych zbierkach a v jeho celej poézii sa uplatfiuje restrin- 
govaná intertextualita. Medzi jednotlivwi zbierkami m6ieme sledovat' afirrnatívne 
i kontroverzné nadvazovanie. Posledná báseií Nepokoja sa koncí verSom ,,Clovek je 
veCny', prvá báseií Válkovej Stvrtej zbierky Milovanie v husej koii ( 1  965) má názov 
Óda na veEnost', ale táto óda rovnako ako d'algie tri ódy v knihe má antiódicky Ci 
paradoxneódicky charakter. Tento typ ódy Válka spája najma S Andrejom 
Voznesenskym a S polohami ironicko-sarkastickej ódickosti v poézii beatnikov 
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(Allen Ginsberg je aj autorom Ódy na neúspech). Paradoxná ódickost7 je súcast'ou 
Válkovho paradoxného postihovania skutocnosti, ktoré je preñho charakteristické. V 
Óde na vetnost' sa predstava l'udskej veenosti (nesmrtel'nosti) vyrastajúcej z pra- 
covno-tvorivého úsilia príkro konfrontuje S pominutel'nost'ou, starnutím a osamie- 
vaním jednotlivca, kto~+ ,,da1 by vecnost' za súcit, 1 za láskavé slovo, 1 za hocijakú 
tvár, / ktoní by videl", predstava vzostupu s pádom ,,bez zaciatku a bez konca". 
Básnik tu vlastne prehodnocuje aj záver Pritáz'livosti S vierou v l'udsky vzostup. V 
tejto básni, ale aj v celej zbierke preváiil pohí'ad na l'udské bytie, ktori sme zare- 
gistrovali u i  v Elementarnej basni z Nepokoja - perspektívu veenosti vzostupu ale 
aj striedania pádu a vzostupu nahradila perspektíva vecnosti pádu. Absolutizácia 
pádu znamenala priam metodické vyhranenie autorovej poézie. 

Válkov +oj vyústil v Milovani v husej koz'i do knihy existencialistickej poézie 
(EiastoEne je ñou aj Nepokoj). Básnik mal odvahu konfrontovat' Eloveka tvárou tvár 
niEote, vyjadrit' E a s  a skl'úEenost' z prázdnoty (absurdity) bytia, ktoré sa znásobujú 
úiasom a skl'ÚEenost'ou z Eloveka a sveta. Jeho verSe sa stávajú fragmentmi ,,z abso- 
lútneho denníka", privátnymi analytickimi poznárnkami S krutou optikou - o ni2 
menej voEi jednotlivcovi, ich pisatel'ovi ako voCi svetu. V básni Z absolútneho denní- 
ka I sa lyrickf subjekt obnakje ako predávajúci sa, manipulovani, podvodnícky. &o- 
vek Válkovi neznie hrdo, vzneSene, ale úboho, je to Elovek, zist'ujúci, Be je - ,,ni?', z 
ktorého a po ktorom ostane iba ,,trochu kostí", v reifikacnom metaforickom priemete 
ho autor vidí ako ,,sta@ dáidnik". K obrazom degradácie Eloveka sa pripájajú nega- 
tívne obrazy básnika i jeho osudu. VSetky tieto obrazy sú poznamenané vedomím 
plynutia privátneho Casu, vyvolávajúcim prudkú dezilúziu. V Milovani v husej koz'i je 
,$as básne" v blízkosti srnrti, predstava poézie sa spája so smrt'ou: ,,ZaEína sa to vtedy, 
/ ked' spozorujeg, ako sa v tebe pohol kostlivec ...". Ak na záloike prvého vydania 
zbierky Nepokoj Válek v rozhovore povedal, i e  poézia je ,,poznanie plus ilúzia", v 
d'alSej knihe sa jeho postoj vyhrañuje: poéziu spája S nel'útostne pravdivfm poznaním 
Eloveka a jeho situácie. Jeho súEast70u je vgak aj priznanie sa k nepoznaniu, k 
,,neviem", ktoré sa objaví aj na exponovanom mieste zbierky - pred koncom závereC- 
nej básne Spev. Nevedomost7 vSak, ako presne poznamenáva A. Bagin, lyrickf subjekt 
,,neospravedlñuje, nezbavuje zodpovednosti: $0 sa stalo, trvá, je to v nás, 1 nejakim 
sposobom sme nícastnení na potope sveta'" (BAGIN [1971]: 54). 

Po svete s tradicnym Bohom vo Válkovom videní nastupuje svet S ,,televíznym", 
,,tranzistorovw, ,,elektrónkovym6' bohom, technizovany svet, ktori mechanizuje 
Ei automatizuje (dehumanizuje) aj samého Eloveka. Jeho plodom je hodnotovo 
vyprázdneni spotrebni jednotlivec. Ked'ie ,,vesmír je prázdny", tak9o Elovek sa 
nezdráha vraidit'. Detronizácia Boha znamená návrat Eloveka k zvierat7u, l'udské 
dejiny zaznamenávajú spatny chod: , , B E  sa doba l'adová, / epocha st'ahovania zvie- 
rat do l'udí ..." Prejavom zozvieraetenia Eloveka súvisiacim S jeho technizáciou venuje 
Válek v zbierke ykaznú pozornost7, sleduje, ako sa Elovek vo svojich Einoch, správa- 
ní, vrátane intírnnej sféry, brutalimje. K slovu sa dostávajú zoomorfné a reifikaEné 
premeny Eloveka i zoomorfná a reifikacná metafora. S nasadzovaním krutej optiky v 
rámci autorovej tvorby vrcholí estetika Skaredého spojená S drastickost'ou ykazu. 

Básnikova dezilúzia zasahuje aj videnie partnerky a l'úbostného vzt7ahu, ktoré 
nahlodáva skepsa, predstavy zvecnenia, predajnosti, zvieracích prejavov. Paradoxnú 
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Ódu na Iásku napíñajú obrazy degradácie lásky. PríznaCnym sa stáva zúfaly exis- 
tenciálne motivovany vykrik: ,,Miluj ma. Miluj ma aj tak!" (Z absolútneho dennika 
II). Kladnym, hoci tiei nie neprotireCivym, pólom obrazu lásky, v zbierke v podsta- 
te vynimocnym, je najma jedna z najpÓsobivejSích Válkovych a slovenskych l'úbos- 
tnych básní Len tak, zdanlivo jednoduchy, eznamovo bohaty moderny text, v kto- 
rom sa samozrejmym civilnym, nenápadnym spósobom otvára nedóverou sprevád- 
zaná problematika ozajstnosti lásky a domova ako l'udskej blízkosti. 

V tejto knihe ,,svet svojej poézie", napísal F. Matejov, autor ,,riskantne vystavil 
viaceIjm dobovym tendenciám a sugesciám", popri existencializme sú to ,,absurd- 
né divadlo, inscenujúce stratu iivotného zmyslu, beatnická poézia protestného zhnu- 
senia zo súdobého sveta, pop-artovské citovanie odpadkov konzumnej civilizácie 
ako svedectva o miznúcom Cloveku, negatívne utópie ako mb dobového technické- 
ho optimizmu a teórií o konvergencii oboch hemisfér politicky rozdeleného sveta" 
(MATEJOV [1998]: 300). Prijat' moino aj Matejovovu charakteristiku zbierky ako 
,,textovej expozície posthumánneho sveta a od 60. rokov diskutovaného ,,konca Clo- 
veka" (1998, s. 301), pravda, S posunom uvedeného dátumu - táto problematika sa 
napr. v Spanielskom literárnom kontexte nastolila u i  v rnedzivojnovom období v 
zbierke Vicenteho Aleixandreho Osamoten$ svet (vznikla v rokoch 1934 - 1936) S 

charakteristickou básñou Nejestvuje Elovek i v autorovych básiiach z neskorSích 
kníh, na Eo básnickou knihou Kruhy pekla (1976) nadviazal súCasny Spanielsky bás- 
nik Justo Jorge Padrón7. Tento kontext Spanielskej poézie ponúka aj moinost' iného 
chápania Válkovej zbierky, nei  priniesol tzv. ,,spor S básnikom", ktorého hlavnymi 
aktérmi boli M. Hamada a S. Smatlák: obrazom radikálnej dehumanizácie sa para- 
doxne nastol'uje humanistické smerovanie poézie. 

Poéma Slovo (1976), ktorá vySla jedenást' rokov po Milovani v husej ko.2, u i  
predstavuje inú kapitolu autorovej tvorby. V skutoCnosti vaESmi súvisela S Válkovou 
politickou Einnost'ou ako S jeho dovtedajSou básnickou tvorbou. S l'útost'ou sleduje- 
me, kam sa dostal básnik Válkovej intelektuálnej úrovne. Ak sme uñho aj predtim 
niekedy registrovali isté rozmery oficiálne presadzovaného, obraz sveta, ktoQ jeho 
poézia prinágala, zvyEajne neprestával byt' zloiity, protirecivy a znepokojujúci. V 
tejto skladbe vSak nachádzame splynutie so zjednoduSenym videním sveta, ktoré je 
akymsi odtlaEkom dobovej oficiálnej komunistickej ideológie. Autor sa neusiluje 
dopátrat' univerzálnej pravdy, poézia je mu slúikou ideológie - ,,zabíjaU ñou sl'ubné 
rozbehy a v rámci jej optiky vytvára ideovo tendenCné a falzifikované obrazy sku- 
toCnosti (z Castí skladby moino ako celok prijat' iba prvú, prípadne aj dmhú Cast' S 

dvojjedinm motívom poézie a ieny). Poézia sa tu stotoifiuje S propagandou, znaE- 
nú Cast' knihy tvoria funkcné vychovné básnické texty na recitovanie pri slávnos- 
tnych príleiitostiach, napísané v intenciách dobovich oficiálnych poiiadaviek. V 
kontexte vfvinu slovenskej poézie dmhej polovice 20. storoCia ide o revitalizáciu 
socialistickorealistického básnického schematizmu z prvej polovice 50. rokov. 

Zretel'nym vkladom do poézie sú vSak Válkove cykly intímnej lyriky Z vody 
(1977) a Obrazáreñ (1980), ktoQch vyznam prekryl márny dobovy ,,hluk" okolo 
Slova. V prvom cykle autor CiastoCne vyuiíva kompozíciu sonetového venca (z pos- 

' Porov. ZAMBOR (1997): 168 - 169, 177. 
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lednych verSov prvych Stmástich básní je vytvorená patnásta, charakter sonetu vSak 
okrem nej má iba báseií VI, básne I a 11 sú experimentálne formy vychádzajúce zo 
sonetu). Cyklom Z vody sa básnik vracia k monotematickosti poézie prvého obdo- 
bia, hoci to neznamená, i e  v básiíach nevyuiíva princíp skladobnej diskontinuitnos- 
ti a polyfónnosti. Snímanie témy ieny a lásky je v cykle ovplyvnené vedomím 
plynutia básnikovho privátneho Casu (,,Zástavy leta sú u i  zvesené. Vták eSte spieva. 
Ale celkom ináC. / i'as l'ahkú ruku kladie na vypínaC, / zaiína t'aiké lustre jesene"). 
Pre novú polohu Válkovej l'úbostnej lyriky, ktorá neprestáva byt' protirecivá, je 
symptomaticky verS: ,,Nad tvojím srdcom biela zástava". Plynúci privátny Cas, skú- 
senost' a poznanie diktujú is@ nadhl'ad, prijatie ieny v jej protirecivosti, aj istú 
melancholickú vyrovnanost' so stratami, hoci básnik dáva zazniet' rozliCnym 
pohl'adom - ,,hlasom" lyrického subjektu. Napriek frekventovanym spochybiíujú- 
cim paradoxnym e r o k o m  o iene a láske sa lyricky subjekt sám povzbudzuje k viere 
v ienu a k jej chápavému prijatiu takej, aká je, ba v jednej básni v nej vidí zdroj 
svojho poCloveCenia (,,Ak stratí t'a, bude ktovie tí .  / A  nebo miesi mraCná popolavé. 
/ Ak bude tvoj, bude CloveCí. // Ak nájde t'a jak zrkadielko v tráve"). V cykle sa zja- 
vuje skvelá poloha fascinácie sugestívnou ienou, obraz osudového stretnutia (IX). 
Podl'a J. StevCeka Válek vo svojej l'úbostnej lyrike od adoratívnosti cez fázu 
,,pochopenia a neodpustenia", degtruktívnosti, otrasnosti, démonickosti (Milovanie v 
husej ko.2) doSiel v cykle Z vody k ich zvládnutiu, k zmiereniu, k ,,odpusteniu cez 
pochopenie" (STEVCEK [1977]: 185 - 191). Videnie individuálneho l'udského 
bytia aj tu vie byt' neprikráSl'ujúco nel'útostné, ale predsa len vaCSmi zohl'adiíuje 
hodnoty iivota ako v Milovaní v husej kofi; Válkovu nekonvencnu optiku charakte- 
rizujú verse: ,,ESte je toho nadostac, / Co zostalo a zahrdzavie". 

S cyklom Z vody súvisí cyklus deviatich sonetov Obrazáren', z ktorich pn+ a 
siedmy sú tzv. opaCné (S poCtom verSov v strofách 3, 3,4,4). K dojmu koncíznosti 
prispieva striedanie kratSieho 8 a 9 slabicného verga (S vinimkou sonetu 8 S alter- 
náciou 11 a 10 slabicného verga). Autor tu S náznakmi stredovekej historickej Styli- 
zácie, ktorimi sa vracia k svojim zaciatkom, rozohráva motív ieny a lásky a v 
menSej miere i básnika a básne. Cyklus moino Cítat' ako fragrnentáme predstaveny 
vnútome dramaticky príbeh jedného l'úbostného vzt'ahu. Od vehementnej obrany 
ieny a oCarenia ñou sa básnik dostáva k dezilúzii. ZávereCny sonet autor Stylizuje 
ako zhmujúcu intímnu a básnickú sebacharakteristika - má peCat' subjektívneho 
pohl'adu. V cykloch Z vody a Obrazáren' básnik dosahuje polohy ÚCinnej melodic- 
kosti, ktoré sú niekedy podporené aj piesiíovymi Ci hudobnymi motívmi. 

Organickou súcast'ou Válkovej básnickej tvorby je jeho poézia pre deti. S iniciá- 
torskou modemizáciou prekonávajúcou tradicny model detskej poézie sa spájajú 
najma jeho zbierky Vel'ká cestovná horúc'ka pre rnalich cestovatel'ov (1964) a Do 
Trarntárie (1970; okrem nich mu vySli kniiky: Kúzla pod stolorn, 1959,; Pozrime sa  
do prírody, kto osoí? a kto ikodí, 1960; Kde fijú vtátky, 1961). Charakterizuje ich 
spojitost' S autorovou poéziou pre dospelych, to, i e  ich autor je súCasne ,,konStruk- 
tér hry" aj jej ,,uCastník", vstup modemych civilistickych tém, civilnost', spontanei- 
ta, pestrá nápaditost', fantazijnost', humor, netradicné verSové tvarovanieg. 
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Impulzom pre premenu slovenskej poézie pre deti bol Válkov iniciátorsky preklad 
detskych básní Juliana Tuwima. 

Válek je aj poprednim prekladatel'om poézie v povojnovom období. 
Zameriaval sa na priekopnícke a podnetné zjavy básnickej tvorby druhej polovi- 

ce 20. storocia, najma na predstavitel'ov dvoch pólov ruskej poézie 60. rokov, na 
,,hluCnejSieho" Andreja Voznesenského a ,,tichSiehoC' Gennadija Ajgiho i na americ- 
kého beatnika Gregoryho Corsa, a na reprezentantov moderny - na Rainera Mariu 
Rilkeho a na Paula Verlaina. Takmer súborné vydanie jeho prekladov (Preklady, 
1977) prinága ruskú, americkú, nemeckú, francúzsku, grécku a pol'skú poéziu. Pre 
Válkovu modernizujúcu prekladovú metódu je príznacná umelecká suverenita pre- 
kladovej básne, jej kontakt S progresívnym vivinovym trendom poézie, spatost' pre- 
kladu S prekladatel'ovou povodnou tvorbou, modifikacné prvky, inovacná práca so 
zloBkami zvukovej Struktúry textu rozohrávajúca vfznamové vzt'ahy a S obraz- 
nost70u9. 

Válka ako esejistu a kultúrno-politického publicistu predstavuje kniini vfber O 
literatúre a kultúre (1979). Z literárneho hl'adiska cenné príspevky prinága najma 
prvá cast7 (zahrnujúca autorove práce z rokov 1959 - 1968), v druhej casti (S práca- 
mi z rokov 1969 - 1978) sa autor prezentuje ako normalizacny presadzovatel' mar- 
xisticko-leninského konceptu kultúrnej politiky a ideológiou nepoznacené texty sú v 
nej zriedkavé (hodné pozornosti sú najma reflexie o poézii pre deti a o básnickom 
preklade). 

VaCSina Válkovej básnickej tvorby patrí k základnim a stále iivfm hodnotám 
slovenskej poézie 20. storocia. Jeho povodné básne (vrátane poézie pre deti) i pre- 
klady posobili podnetne aj na literárny v*in a neprestávajú byt' ingpiratívne. 
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