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Resumé

Analyticko-syntetickd portrétova $tidia o slovenskom basnikovi druhej polovice 20. storoia Miroslavovi
Valkovi predstavuje jeho tvorbu od prvotin, knizného debutu Dotyky (1959) po cykly z konca 70. a zadiatku 80.
rokov. Prispevok md ambiciu byt’ hib$im interpretaénym prienikom do autorovej poézie, do jej netradiénej
optiky a neoavantgardnej poetiky, jedineénych aj v Sirsich reldciach.

Kradové slova: sucasna slovenskd poézia, tematické aspekty, vystavbové principy, zvukové usporiadanie,
intencia pohybu.

Resumen

Miroslav Valek: Retrato del Poeta

El articulo presenta la creacion poética del destacado representante de la poesia eslovaca del siglo XX
Miroslav Valek, desde sus primicias de los afios 40 hasta sus tltimos ciclos de principios de los 80. Por medio
de la penetracién interpretativo-poetolégica, el autor evidencia el carcter de la poesia de Valek y sefiala su
evolucidn, esforzandose por ofrecer una imagen sensata, libre de ideologia, de los libros del poeta.

Palabras clave: poesia eslovaca contemporanea, aspectos tematicos, principios de la construccion, estruc-
turacién fénica, intencién del movimiento.

Abstract

Miroslav Valek: A Portrait of the Poet

The paper presents the poetic creation of a prominent representative of Slovak 20th century poetry Miroslav
Valek since his debut in the 40s to the beginning of the 80s. The author clarifies the character of Valek’s
poetry, outlines its evolution, and attempts to provide a true, unburdened by ideology image of poet’s works.

Key words: contemporary Slovak poetry, thematic aspects, construction principles, phonic structuralization,
movement intention.

Miroslav Valek patri ku generacii slovenskych basnikov, ktora okrem neho
reprezentuji Milan Rufus, Vojtech Mihélik a Viliam Turdéany, ale modernou artiku-
laciou svojej poézie je viac spity s basnikmi o generaciu miadSimi. Spolu s
Rufusom, voéi ktorému napriek pévodnym pribuznym vychodiskam a spolo&nému
usiliu o postihnutie ¢loveka z hl'adiska stavu l'udskosti tvori produktivny protipdl, a
s mladSimi basnikmi na Slovensku koncom 50. a v 60. rokoch 20. storo¢ia po obdo-
bi najsilnejsich ideologickych tlakov, ktoré poznamenali aj basnicku tvorbu, obno-
voval déveru v poéziu.

Eslavistica Complutense 7 ISSN: 1578-1763
2004,4 7-21



Jan Zambor Miroslav Valek - portrét basnika

Narodil sa 17. 7. 1927 v tradnickej rodine v Trnave. Zakladnu $kolu absolvoval
v rodisku, roku 1939 zacal $tudovat’ na miestnom gymnaziu, odkial’ v kvinte presiel
na obchodnu akadémiu, na ktorej roku 1947 zmaturoval. V rokoch 1947 — 1949 §tu-
doval na Vysokej $kole obchodnej v Bratislave. Pracoval ako redaktor v &asopisoch
Slovensky roI'nik, Tyzdef, DruZstevny obzor, isty ¢as aj vo vydavatel'stve Mladé
letd, od roku 1957 v &asopise Mlada tvorba, v rokoch 1963 — 1966 ako $éfredaktor.
Od roku 1966 do roku 1967 bol $éfredaktorom Casopisu Romboid. V roku 1967 sa
stal predsedom Zvizu slovenskych spisovatelov, ktorym bol do roku 1968. V
rokoch 1969 — 1988 bol ministrom kultiry SSR a od roku 1969 do roku 1989 zasta-
val aj vysoké funkcie v komunistickej strane a bol poslancom. V rokoch 1988 — 1989
posobil ako predseda Zvizu Eesko-slovenskych spisovatel'ov v Prahe. Zomrel 27. 1.
1991 v Bratislave.

Poéziu Valek publikoval uz davno pred vyjdenim debutu Dotyky (mimochodom,
pokusal sa aj o prézu). Vyber z jeho basni uverejnenych ¢asopisecky pred vydanim
prvej zbierky vySiel az roku 1971 v roz§irenom vydani Dotykov pod nazvom
Zapalky a dalSie basnické texty priniesol vyber ,,basni autorom do zbierok nepoja-
tych* Cyklameny (editor 1. Vasko, Bibliofilie Akademického Presova 1987); tieto
publikicie vSak Vilkove prvotiny nepredstavuji v dostatoénej miere. Cyklus
Zapalky obsahuje umelecky hodnotné texty, ale je predsa len privel'mi tizky. Podetné
lyrické prvotiny sui vyrazom basnikovej umeleckej krystalizacie, ale takmer kaZzda z
nich je hodnotovo akceptovatel'na. Ako talentovany autor sa prejavil uz v basfiach,
ktoré uverejnil roku 1942 v gasopise Plamefi a Rozvoj ako pitnastroény. Poéziu
publikoval cely ¢as do vydania debutu s vynimkou rokov 1952 — 1955, &o je z
hladiska jeho vyvoja symptomatické; tito prestdvku moZno chépat’ ako neprijatie
dobového socialistickorealistického schematického modelu poézie. Autor sa aj
pokusil vyjst’ v dstrety dobovym poZiadavkdm, ako o tom svedéi jeho basnické &islo
Armadny rozkaz 1951 uverejnené v Kultirnom Zivote (1951, &. 21) po predchadza-
jucej publikdcii basne Jar s kritickym ,,posudkom® Ct. Stitnického (1951, &. 15),
ktory k nej pripojila redakcia, ale evidentne to bola (v Case najtvrdsej komunistickej
totality zrejme sebazdchovnd) reakcia na kritiku.

Cyklus Zdpalky dostatoéne nepredstavuje najmd Valkovu poéziu s krestanskym
spiritudlnym rozmerom. Signalom autorovej idealistickej svetonazorove;j orientacie
v 40. rokoch boli uz ¢asopisy krestanského zamerania, kde svoje prvotiny uvereji-
oval (Plamei, Rozvoj, Rozhl'ady, Nova praca, Jas). V rade béasni publikovanych v
rokoch 1942 — 1948 sa prejavuje jeho spojitost’ s poéziou katolickeho spiritualizmu
(spolu s Mihalikom a Tur¢anym je v prvotinach vlastne generaéne novym pokra&o-
vatelom katolickej moderny). Este zagiatkom roku 1948 uverejnil baseni Prsty vo
vetre so spiritudlnym motivom ,,ruky ¢o riadi nase prsty*. Svoju blizkost’ ku kato-
lickej moderne synekdochicky vyjadril v jednej z prvych uverejnenych basni s naz-
vom Basnik Palo Oliva z roku 1942. Je priznagné, ze Valek baseti venoval typovo
v istom zmysle pribuznému bésnikovi, ktory inak predtym tieZ $tudoval na trnavs-
kom gymndziu a roku 1941 v mladom veku zomrel; charakteristiky kritiky o moder-
nych bésnickych postupoch, spontannosti a symbolizme u Olivu mozno vzt'ahovat’
aj na mladého Vilka. Béseti je vystiznym basnickym postihnutim Olivovho osudu a
poézie v oxymorach smrti a hry, Zial'u a opojnosti, pohrebného Zalmu a sladkosti.
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U mladého Vilka sa ziada vyzdvihnut’ basnicky uéinnu pracu s motivmi devo-
cionalif viaZucimi sa na dievéenské ,,postavy* (predovsetkym ako prejavu l'udovej
zboznosti), ktort méZeme sledovat’ od Listu do bieleho domu (,MoZno mas eSte
kdesi / ruzenec zo Sastina / i ten je taky bledy / a mava prichut’ vina*) cez Okienko
(,»,Ved’ bolo isté: Cosi zostane; / napriklad krizik z pute, ktory kupila ti / a poloZila
prosto do dlane*) po Hmlistu noc (,,no do hrobu jej daju patri¢ky. // Preberat’ bude
zrnk4, ako na klaviri / preberali jej prsty klavesy...”).

Vo Vilkovych prvotinach je napadna citlivost’ (niekedy aZ precitlivenost’) lyrické-
ho subjektu, ktort si neskdr v Dotykoch vsimla aj kritika!. Prejavuje sa v 'ibostnej
lyrike, v pozornosti osudom mladych chorych, predéasne umierajicich (z basnikov
popri Olivovi Jifimu Wolkerovi — v basni Rozlucka), smrti deti i starSich a v nepos-
lednom rade si ju uvedomime v polohach predstavy vlastného skorého odchodu.

U mladého Valka dominuje lyrika ibostnych dram. Basnik exponuje situicie
citovej nenaplnenosti, smutku, frustracie, rozchodu, sklamania, neopitovanosti
vzt'ahu, absencie citu zo strany partnerky, jej nevery. Citovo zraneny partner sa
zavSe obriiuje gestom stoického pokoja (,,nikdy som nemal rad a nik mi neublizil* —
Dychnutie; ,Nie, naozaj, neubliZili ste mi ni¢im*“ — 4k by vam to bolo niekedy lito,
neplacte; ,uzZ davno nezalezi na mene“ — Zdpalky), hoci zvy¢ajne spod jeho mani-
festacie preraza bolest’. V skvelej basni S‘achy sa so ,.silou zrdd“ vyrovnava iréniou
a vedomim vlastnej ceny (,,V partii éasto vyhravaju kone; / jedine kral’ v§ak moze
dostat’ mat“). V basni Svadba je dosledkom lubostnej frustracie zifaly nezmyselny
¢in (zapalenie domu milej vydavajiicej sa za iného), ktory pripomenie Kukug&inovho
Neprebudeného. Vo Valkovych prvotinach takmer niet verSov [ibostného naplnenia.
Su v nich v8ak basne tiZby, zamilovanosti i vyznani. Basiiou tiZby, ktord nadobida
fantazijnu podobu, je aj jeden z klenotov jeho I'ibostnej lyriky Kaplnka, zaloZzeny na
hravom imaginativnom i rymovom ¢arovani poetistického charakteru. Valkov lyric-
ky subjekt prezradza romantické zaloZenie. Stylizacie partnerov (kralovna, princez-
nd, poddany, chudak, vandrak, zobrak, blazon, kral’, hrdlicka) a motivicky rekvizitar
(ruZa, kvet, kytica, srdce) odkazuji na basnicky stredovek. UZ v prvotinach viak
méZeme sledovat’ zretel'nd tendenciu k motivicko-vyrazovej civilnosti.

V niektorych béstiach si autor kladie nezodpovedané otizky: o sladkosti
Olivovych Zalmov (Bdsnik Palo Oliva), o tajomstve plynutia Sasu (Pieseri nedos-
pievana), o tajomnych veciach Zivota (Rokom na cestu) — tie posledné preiiho budu
charakteristické aj v kniZznom debute. V istych polohéach sa laska, ale aj ¢as P'udské-
ho bytia stavajii predmetom reflexie nesticej &rty paradoxnosti (Jesennd laska).

Poliatoné obdobie Valkovej tvorby charakterizuje sylabotonicky, niekedy
uvol'fiovany, pravidelne rymovany vers. V istych polohach autor prichadza s inova-
ciami v usporiadani rymov a s artistnou rymovou viacnasobnostou. Vol'ny vers sa
utiho vyraznejSie zadina presadzovat’ aZ v druhej polovici 50. rokov.

Vilkov debut Dotyky (1959) sa ¢leni na ast’ s krat§imi bastami Nite a triptych
pozostavajuci z dlhSich pasmovych basni Rovina. UZ ndzov zbierky a jej prvej ¢asti,
ktoré vyznamovo ¢iastoéne siivisia a v textoch nadobuidaju viaceré vyznamy, pou-
kazuju na délezity vystavbovy princip Valkovej poézie, ktorym je polysémantic-

1J. Bzoch pisal o ,,névrate k bdsnickej citlivosti, ktorii mnohi nasi autori opustili“, BZOCH (1970): 313.
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kost’, hra s vyznamami. Dotyky st vlastne inym vyrazom pre basnikovu citlivost’.
Délezité st vyznamy dotykov s ,,nepochopitelnymi vecami®, s iraciondlnymi roz-
mermi partnerskych vzt'ahov a javov skutoénosti, zasahujucich nas svojou paradox-
nostou, a vyznamy dotykov ako vyrazu existencialnej potreby medziludského kon-
taktu jednotlivca. Nazov prvej basne Dotyky v druhej Casti zbierky Rovina sa zvyz-
namnuje mnohorako: ,,nadvdzovanie preruseného spojenia“, dva rozdielne zrakovo-
sluchové synestetické zazitky dotyku zapadajiceho slnka s obzorom a so Zemou,
kT'akanie si k ve¢ernej modlitbe, rozliéné dotyky v snoch Fudi z roviny, lyrického
subjektu a oboch partnerov, dotyky v ,snoch hmatatelnych®, starejmamino bratie
zeme do prstov, pad sliviek na zem a nakoniec aj padanie prvého snehu. Titul tejto
basne stivisi aj s trojstupfiovou vyznamovou gradaciou, ktorii naznaduju nazvy troch
basni cyklu Dotyky, Zem pod nohami a Kridla. Nazov zbierky v kontexte titulov
autorovych prvych knih sa spaja s vyznamovym stupiiovanim , Styroch knih nepo-
koja“ Dotyky, Pritazlivost, Nepokoj, Milovanie v husej kozi.

Vyznamnou témou Dotykov st I'ibostné vzt'ahy, pri¢om od kratkej monotema-
tickej basne Valek v druhej &asti prechadza k polytematickej basni véacsieho rozsa-
hu, v ktorej je Iibostna téma iba jednou tematickou zloZkou alebo mizne. V prvej
Casti zbierky sa stretdme s I'ibostnou tuZbou a zalibenost'ou i s I'ibostnymi trape-
niami vyjadrenymi hravym imaginativnym lyrizmom avantgardného charakteru (S
hlavou v ohni, Minitu pred usnutim), ale najmi s problémovymi, tenzivnymi situa-
ciami partnerskych vztahov, s disonanciami a iracionalitou v nich, s frustraciou
lyrického subjektu z I'ibostnej nenaplnenosti alebo rozchodu, s pokusmi premoct’ ju
voluntdrnym gestom a s existencidlne motivovanou prichylnostou k partnerke,
pri¢om to vSetko Vilek vyjadruje vyrazom rozvijajicim a prekondvajucim symbo-
listicku tradiciu (Vecer, Ddzd, Mysi sonet, Po pismenku, Smutnd rannd elektricka)
alebo celkom novym tvarovanim zaloZenym na juxtapozicii vyznamovo paradox-
nych segmentov a Stylistickej heterogénnosti spédjajicej ,hovorové®“ fragmenty
odpocutych prehovorov a ,,pojmové“ &asti so znakmi odborného prejavu
(Nepochopitelné veci) ¢i na uplatneni epicko-dramatického vystavbového principu
a prozaickych $tylistickych postupov (Jablko).

Zbierka smeruje k vyznamovej a tematickej mnohorozmernosti, ktorej funkciou
bolo plnsie vyjadrit’ protire¢iva skutodnost’. V basni Sluch autor postihuje osud nad-
priemerne nadaného jednotlivca, ktory okoliu pripada ako deviantny, v basni Strom
a v prvych dvoch ¢astiach Estetiky reflektuje zloZitd tenzivnu situaciu jednotlivea v
Case komunistickej totality 50. rokov. V basni Nite a v tretej Casti Estetiky prichad-
za (po M. Rufusovi a inych) s etickym gestom premdhania subjektivnej bolesti
sluzbou inym. V Osudoch sa vracia do vojnovych &ias, ktoré si v traumatizujicej
podobe ako délezita tematickd zloZka pritomné aj v jeho poézii 60. rokov.

Najmi v Ohybacoch Zeleza a v poslednej &asti Estetiky oZivuje poetisticko-kons-
truktivistickd felicitni aZ uZitkovo chapani predstavu poézie ako tvorby krasy a
vietkého potrebného pre Pudské $tastie. V istych rozmeroch basni Roviny tiito
predstavu uplatiiuje. V basni Dotyky zaloZenej na zozézradtiujicom, ¢arodejnom
videni sveta, ktorému sliZi exponovana senzibilita, senzualnost’, imaginativnost’ a
fantazijnost,, Valek vytvara idylicky obraz $t'astnej, pracujucej, napredujiicej, slo-
bodnej trnavskej roviny, roviny Zijicej v dostatku, v ktorej je fazkou pracou a nid-
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zou naplneny bolestny Zivotny pribeh starej mamy minulostou. Idylickost’ videnia,
taka podobna poetistickej, nesie aj znaky socialistickorealistickej idylickosti2, v tejto
polohe je baseti akousi hrou na socialisticky realizmus, o ¢om sved¢i aj to, Ze v niek-
torych ver§och text vd’aka poruSeniu miery v obraze nadobida parodicky rozmer. Na
druhej strane chvéla roviny s charakteristickym prehafianim (spolu s predstavou roz-
pravkového privitania partnerky) suvisi s uplatnenim lyrického médu (konvencie)
ziskavania partnerky vychval'ovanim svojho priestoru. V nasledujicej basni Zem
pod nohami autor popri motive zazranosti a nenavratnosti detstva znova v spojitosti
s rovinou rozvija socidlny motiv; pripomina zabudnutii minulost’ hladu, trapenia,
poniZenia, chudoby, vel’kych socialnych rozdielov, nezamestnanosti, straty zmyslu
individualnej l'udskej existencie a tych, ktori su v pritomnosti spokojni so svojou
socidlnou situaciou, vyzyva na pomyselny navrat do socidlnej minulosti pre ,,sve-
dectvo pre Zivych, / ktori... / potrebuju istotu poznania, / pevny bod, / zem pod noha-
mi“. V poslednej Casti triptychu Kridla opétovné privolavanie milej na prichod na
rovinu v prestrihu prechédza do evokacie silného minulého erotického zazitku, ktory
mal pre lyricky subjekt kozmogonicki platnost, bol prefiho ,,stvorenim sveta®, dal
mu kridla. V d’alSom tematickom segmente v &asovom posune ,,po pitnastich
rokoch” uz so smitkom konstatuje stratu kridel — kridel ldsky a mladosti. Istotou
preftho ostdva zem, rodnad rovina, ,rovina malickych l'udi, / robotnikov z
Kovosmaltu a z atdmove;j elektrarne, / ktori Sest’ dni v tyZdni zastupuju boha / na
stavbe sveta, €o tak hrieSne zaostala...“ Basnik tu vlastne oZivuje avantgardnu preds-
tavu robotnika ako demiurga, ktort uZz v Ohybacoch Zeleza a v tretej Gasti Estetiky
tieZ v intenciach avantgardy vzt'ahoval aj na basnika. Obaja okridleni vedeckymi
fyzikalnymi objavmi a vedecko-technickym pokrokom sa stivaju staviteImi raja na
zemi. Pritom ked’ Valek, doverujuci vedeckotechnickému pokroku, pise: ,,pohybu-
Jeme sa rovnako dobre v priestore aj v ¢ase, vyndra sa tu paralela medzi pohybom
v priestore a Case, umoZnenym modernou technikou, a v bastiach uplatiiovanou
kompozi¢nou pasmovost'ou, ktord na takomto pohybe stavia. Valek po obrazoch
vypétej subjektivnej problémovosti, krizovosti a deziluzie v Nitiach dospieva v
Rovine k videniu sveta s ¢rtami avantgardno-komunistického utopizmu3, ktory sa
ufiho spdjal s dobovou ,,vierou v renesanciu socialistického spologenského idealu*4.
Afinita s ,ideovym modelom socialistického realizmu®, na ktory upozoriiuje V.
Mikula (MIKULA [2001]: 448), je tu zrejma.

V prvej Casti Nite Valek rozvija najmi symbolisticky, poetisticky a konstrukti-
visticky model basne, vytvara v3ak aj civilni poéziu nového tvarovania (napr. v
bastiach Prehliadka, Nepochopitelné veci, Jablko, Sluch). Uz v Nitiach mdZeme sle-
dovat’ usilie o depatetizaciu a depoetizaciu lyriky, presadZUJe sa tu motivickd a vyra-
zova civilnost’, konkrétnost, vecnost, hovorovost i prozaizécia, ¢o suvisi jednak s
revitalizaciou 1stych vrstiev avantgardne_] tradicie a jednak s Valkovou inklinaciou k
povojnovej poézii novej civilnosti (Tadeusz Rozewicz so svojou ,,antipoetikou®, tzv.
poézia vSedného dila presadzovana eskymi basnikmi okolo ¢asopisu Kvéten a i.).

2 Porov. MIKULA (2001): 441 — 453,
3 O ,,utopickych projekciach® v Dotykoch pise MATEJOV (1998): 287.
4 BAGIN (1971): 45.
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Rozvijanie apollinairovsko-avantgardnej tradicie s vyuZitim pasmovosti sa pln3ie
prejavi v cykle Rovina a najmi v nasledujicich autorovych knihach. K padsmovym
kompoziciam a bohatému uplatneniu montaZnosti sa Valek dostal postupne od upla-
tiovania juxtapozicie motivov, juxtapozi¢nej metafory a diskontinuitnosti tematic-
kej vystavby.

V prvej Casti Dotykov autor strieda uvolneny rymovany sylabotonicky vers s
volnym verSom, v druhej uplatiiuje volny vers. Pre rad basni napisanych relativne
pravidelnym verSom je priznacné hudobno-piesiiové ustrojenie spojené s vyuZiva-
nim sémantiky zvukovej organizacie basne - s jej konota¢ne ikonickou rytmickou a
eufonickou, resp. aj rymovou vystavbou. Skusenost’ so sylabotonickym verSom sa
vo Valkovom mnohotvarnom vol'nom versi, ktory sa naplno rozvinul v knihach zo
60. rokov, premieta v bohatom vyuzZivani jeho rytmotvornych ¢&initel'ov, pri¢om pre-
meny rytmu suvisia s vyznamovym nuansovanim textu. Zmysel pre melodiku, praca
s rymom a euféniou sa uplatfiuju aj v rdmci autorovho vol'ného versa.

Vilkovu druht knihu Pritazlivost (1961), ktora ma &rty basnickej skladby, tvori
pit’ basni Casti Oslnenie (Slnko, Domov su ruky na ktorych smies plakat, Nedela,
Oslnenie a Vzducholod) a samostatna ¢ast’ a baseil s ndzvom Robinson. V uvodne;j
basni Slnko podnetom na rozpitanie ¢arovnej dynamickej lyrickej kreativnosti,
zaloZenej na zmyslovej (farebnej) bohatosti, fantazijnosti, metaforickosti, zvuko-
vych a inych napadoch, je letny deii na vidieku, milenci, birka a zal'ibenost’ lyric-
kého subjektu; I'ibostnu idylu uzatvara disonantny motiv jeho ,trapenia‘.

V znamej basni Domov su ruky, na ktorych smies plakat sa basnik vracia do obdo-
bia konca tridsiatych a prvej polovice $tyridsiatych rokov u nas. Baseti mé epické
podloZie, autor v nej zachytava tragicky pribeh $tudentskej lasky k dievéatu s deskym
menom, ktoré sa po vzniku Slovenskej republiky muselo odst'ahovat’ do Prahy, aby sa
vzapiti stalo obet'ou holocaustu; ukazuje, ako Mnichovsky diktat, oklieStenie Cesko-
Slovenska a jeho rozbitie stvisiace s nastupom fagizmu a reZzim Slovenskej republiky
zasiahli do jednej $tudentskej lasky, do Zivota jedného mesta, v ktorom moc uchvatili
samozvanci, evokuje atmosféru strachu, ohrozenia, zatykania a vrazdenia. V texte je
délezity vyznamovo mnohorozmerny motiv domova; pokraduje tu vlastne basnikovo
hl'adanie ,,zeme pod nohami, pric¢om kategériu domova autor spaja s €lovekom, s
T'udskymi rukami, vd’aka praci chdpanymi ako dejinnotvorné, s rukami, ktoré su tto-
Ciskom jednotlivea v jeho trapeni a lopoteni, zdrojom nehy a zachranou, ale aj
vraZednym nastrojom. Exponuje aj stratu domova pre zradcov, spolutvorcov neludské-
ho reZimu. V texte sa k slovu vyrazne dostava demaskujlica irénia a sarkazmus: basnik
fiou zasahuje mestiacku societu, dobovi devétnost, dianie v $tate (zobrazené najmi
prostrednictvom udalosti v jeho jednom meste), dobové heslo zvrchovanosti.

V basni sa stretdvame s viacaspektovym videnim toho istého objektu ako vyra-
zom usilia o komplexnejsie vyjadrenie reality. Vstupnu &ast’ textu spija motiv
uCitel’a dejepisu, ktory spachal samovrazdu, ale pritom sa text deli na rad diferenco-
vanych segmentov. Samovrah je v optike $tudentov ,Ivan Hrozny“, v optike ironi-
zovanej meStiackej society ten, ¢o ,,Siahol si na Zivot a ani nezaplatil ndjomné*,
»uliénik®, ktorému sa neda odpustit,, Ze ,,na cely svet vyplazoval jazyk®, v inej opti-
ke obet’ (,;hlavu naklonent, akoby uhybal pred tiderom*) a objekt basnikovho stci-
tu, ludskej zainteresovanosti kontrastujucej s filisterskym postojom, d’alej predmet
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fantazijne grotesknej projekcie (,,Keby chodil niekto, o tak visel, / ten by musel
hrozne hlavou kolenbat’, / ten by musel hrozne hlasno zvonit*) a nakoniec hlasatel’
pomylenej filozofie dejin, podla ktorej ,,dejiny vytvéra sila osobnosti a udalosti sa
len prispdsobuji voli génia®,

Vo Vilkovej poézii je Casty postup zaloZeny na tom, Ze d’alsim verSom objasni
predchadzajuci: ,,To bolo vtedy reéi, ked’ zahynul Ivan Hrozny, / ugitel’ dejepisu s
vene smutnou tvarou!™, A Ze tam tak visel a Ze tam tak visel ten uli¢nik / a na cely
svet vyplazoval jazyk, / to sa mu neda odpustit’.“ Po metaforizacii nasleduje jej vyz-
namové deSifrovanie. Metaforické oznaéenia s netradiéné, prvé sa viaze na $kols-
ké prostredie, druhé na prostredie ulice, maju $tylisticky priznak hovorovosti a
(zaporného) hodnotenia.

Vyznamnym je v basni u Vdlka frekventovany postup avantgardnej proveniencie
— rozli¢né zvyznamiiovanie pomenovania ¢i motivu v kontexte (rik, domova, pladu,
Cervenej farby, zvonenia, prachu a i., z predchadzajuicej basne sa novo zvyznamiiu-
Jje pomenovanie slama). V tejto basni, v celej PritaZlivosti a v poézii zo 60. rokov
Vilek mnohorako vyuZiva moznosti asociativno-montédZnej vystavby. Vystavbové
principy v basnikovej Pritazlivosti, vratane montdZnosti dokladne analyzoval M.
Hamada, pri¢om dosiel k zaveru, Ze u tohto autora je ,tematickd dekompozicia a
vyznamova dezintegracia iba nastrojom integracie nového zmyslu skuto&nosti
(HAMADA [1966] 79). V nilkajicom sa bachtinovskom pohlade montédZnost’ u
Vélka umoziiuje uplatnenie skuto¢nostne;j ,,I‘OZIIO_]aZkaVOStl“ ¢i ,roznohlasnosti* a
objavovanie spojitosti medzi tymito ,,jazykmi* &i ,,hlasmi*.

Medzi jednotlivymi basnami Prifazlivosti registrujeme motivickd prepojenost’,
ktora je zreteInd najma v ich zavereénych pasaZach. Motiv nedel'ného ticha sa zjavi
pred koncom basne Domov su ruky, na ktorych smies plakat a vzapiti nasleduje
baseft Nedela. Tento kratsi text priznakovou Zivostou farieb odkazuje na basefi
Sinko. Valkov obraz nedele je sekularizovany a smeruje k viacrozmernosti, nesie v
sebe aj disonantny rozmer.

V Oslneni, ktoré je vlastne podobne ako viéSina basni knihy (okrem Sinka a
Nedele) vitSou skladbou, basnik prezentuje obrazy T'udského vzostupu a padu, ich
opakujuceho sa striedania. Horizontla sa mu viaZe na statickost, na smrt’, pohyb
nahor, vzostup po vertikéle je vyrazom vitalnych tvorivych sil ¢loveka. Obraz oslne-
nia sa spdja s vraZzednou ocel'ou a v prirovnani so Zenskym telom. Pohyb v priesto-
re i v Case, ktory v basni sledujeme (aj ako kompozi¢ny ¢&initel’), je stidasne pohy-
bom poznavania, pre Valka takym priznanym. V Oslneni sa rozli¢ne zvyznamiiuje
motiv pritazlivosti, priom vyznamna je tu v spomienkach pretrvavajica vojnova
skusenost ,,prlt aZlivost’ ocele a detskej tvare, / prltazllvost bomb a chodnika!*
Dal3i déleZity vyznam tohto motivu sa v knihe viaZe na na pritazlivost’ Zeme, na jej
prekondvanie, vratane tzv. kozmickej rychlosti, ktora je na to nevyhnutna; prekona-
vanie zemskej pritaZlivosti ako vyraz 'udského usilia je aj prekondvanim osamote-
nosti jednotlivca a dosahovanim jeho sociabilnosti.

Usilie o zachytenie plurality sveta, Jeho mnohoaspektovosti vyust'uje aj do mno-
hosubjektovosti subjektu autorovej poézie: ,Slzy a svetlo, / dojatie a prach. /
Huciace mesto vstupuje mi do zreniiek, / domy a veZe, / Zeriavy a sklo, / bazény a
salta nad bazénom, / purpurové motocykle s blondinkami v lodi¢kéch, / ale aj veci
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zabudnuté / a veci pov§imnuté iba nahodou. / Ja sam som mesto. / Mam ruky, ktoré
brusia kristale, / a ruky, ktoré ohybaju plech. / Ja sdm som mesto, / milién beZcov /
bezi vo mne maraténsky beh.” K zachyteniu réznorodosti skuto¢nosti s jej rozpor-
nost'ou prispieva u Vialka obraznost’; svet sucasnej civilizacie neraz vstupuje do
autorovej poézie prostrednictvom nej, ¢asto prostrednictvom prirovnania.

V Pritazlivosti sa oproti Dotykom rozgiruje priestor Valkovej poézie. Vesmirny
priestor sa stdva jej samozrejmou suéast’'ou, nai sa vyrazne napaja basnikova vizio-
narska obrazotvornost. Cloveka basnik &asto vidi vo vesmirnom kontexte a jeho
uspechy a prehry maju kozmické rozmery. Valek sa in$piroval prudkym rozvojom
kozmonautiky koncom 50. rokov, ktory vyrazne poznamenal jeho obraz ¢lovekovho
usilia a uskuto¢tiovania. Tato in3piracia je zretelna aj v basni Vzducholod'. Je vlas-
tne textom s tajomstvom, ktoré sa odhali aZ v zavere — zdhadnym objektom na oblo-
he, ktory vzbudzuje katastrofické predstavy, je raketa letiaca na Mars. Baseii nado-
buda rozmery poézie sci-fi (,,Raketa na Mars odletela podl'a cestovného poriadku*),
ktora sa v slovenskom kontexte neskor opit’ aktualizovala o dve desatrodia (najmi
v zbierke Daniela Heviera Elektronkovy klaun z roku 1981).

Vo Vilkovej poézii je nad’alej pritomny subjekt so svojimi psychickymi problé-
mami, ako o tom sved¢i najmi basefi Robinson, kde sa dokonca objavuje motiv
samovrazdy. Autor ju inscenuje ako pad ,,podivného astronauta“ (v obrazoch, ktoré
sa hned’ spochybnia, ako pad anjela, Ikara, pilota). Valkovské kontrastna dialektika
vzostupu a padu, ako sme ju mohli sledovat’ najmid v Oslneni, sa vynéra s novou bas-
nickou intenzitou. Pritom béasnik pracuje nielen s fantazijnost'ou, ale aj s prvkami
fantastiky: samovrah po smrtiacom pade ,,0¢i otvara, vidi*. Po obraze padu sa znova
vynara obraz vzostupu &loveka ako vyrazu jeho vitalnych tvorivych sil spojeny s
vierou v ¢loveka, v jeho tvorivé schopnosti. S evokaciou vojnovych &ias nasleduje
v basni znova pad ako dosledok nasilnej vojnovej smrti. Pre Valka je charakteristic-
ké, Ze bolest’ a smrt’ iného a inych nestoji mimo lyrického subjektu. Potom prichad-
za hl'adanie nového l'udsky ozajstného ,,zadiatku“. Cubostnéd tuzba po lete ,na juh
tvojho srdca“ stroskotdva na nenachadzani cesty k partnerke (,,smerniky pri cestach
ukazuju do zeme*). Rekapitulacia Zivota lyrického subjektu od detskej robinso-
novskej tiZby prechadza do obrazu obdobia subjektivnej krizy a zufalstva, po ktorej
,»bolo treba zadat’ od zadiatku* / tam, kde sa €lovek dviha na nohy* ako kdesi v I'uds-
kej prehistérii a kde subjekt znova aktivizuje ,,jedinad osameld stopa / &loveka®. T4
Jje v8ak vzapiti zastreta apokalyptickou tmou ako dosledkom sucasnej vojenskej
l'udskej Cinnosti. V zavere basne autor deklaruje vieru v I'udsky vzostup, v opitov-
ny zdvih po kazdom péde, napriek vietkej zapornej skisenosti. Rast, zdvih, stipa-
nie su v jeho videni sucast'ou l'udskej prirodzenosti, v €loveku st zakédované tak-
povediac vegetativne (,,ako ked kli¢ia semena“). Obraz &loveka vyustujici do
titanskosti (,,zem zdvihne§ nad sebou / a vstane3*) ma &rty dobovej utdpie o I'uds-
kom ovladnuti prirody a vesmiru. Viera vo vzostup sa siéasne spaja s premenou
robinsona na sociabilného ,,8loveka medzi l'ud’mi*.

Oproti vyzneniu PrifaZlivosti sa v Dejindch travy, prvej basni Valkovej tretej
knihy Nepokoj (1963) meni optika, utopickd predstavu prevahy ¢loveka nad priro-

5 Porov. MATEJOV (1998): 291.
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dou (,,zem zdvihne$ nad sebou®) vystrieda opaéné hl'adisko: priroda stoji nad &lo-
vekom (,,Nepozerajte na fiu zvysoka. / Trava vie, od Coho mrtvych boli zub, / trava
vie vietko o Zivote a smrti. / Trava ma presny zoznam nadeji a slz. / Vypocitala vaSu
definitivnu podobu, / podéiarkla si vas zelenou / a ¢aka“). Sucasne bésnik kontras-
tne k zaveru Pritazlivosti spochybiiuje vieru v Fudské napredovanie, hoci doraz je
na inom — na vzostupe humanity v dejinach (,,Ni¢, iba ohefi a dazd’!*‘). V zavere
zbierky Nepokoj sa viak tato viera, teraz uZ v zjavnom ideologickom priemete, zja-
vuje znova — autor ju vyjadruje prostrednictvom citatu z prejavu komunistického
politika; vyznieva ako vonkajskové deklarativne gesto. Zo skepsy k &lovekovmu
konaniu, ku ktorej basnik na zaklade analyzy dochadza v zbierke, sa v jej zavere
chce dostat’ umelym spésobom, ktory nepresvedgie.

V Dejindch trdvy basnik akoby sa vracal k prvej &asti Dotykov, v§imajic si veci
zdanlivo bezvyznamné, nezbadané: travu. Novo aktualizuje tému Walta Whitmana,
s ktorym Vilka spaja aj volny vers a zujem o svet veci, techniky a Sportu. Trava je
konkrétnou travou, ale v istych polohdch bésne prerasta i na symbol — &loveka a
T'udstva. Hra vyznamov, konStitutivny princip Vélkovej poézie, neobisla ani tato
basenl. Dejiny trdvy nadobidaju aj vyznamy &asu Zivota individualneho &loveka
(lyrického subjektu) a ¢asu dejinného Eloveka (Fudstva), pri¢om plynutie ¢asu lyric-
kého subjektu autor aj v tejto basni spaja s plynutim ¢asu ¢loveka v dejindch. Ak
basnik hovori o nenapisanych dejinach travy, hovori aj o nenapisanych ozajstnych
dejinach ¢loveka, o dejinich z hl'adiska &lovekovho preZivania udalosti. UZ pred
Janom Stachom (Dvojramenné cisté telo, 1964, baseir Stvanec) a Jozefom
Mihalkovi¢om (Kam sa ndhlite, 1974) nastol'uje otdzky zmyslu I'udského nihlenia
(silia), ktoré st vlastne otazkami na permanentne absentujici humanisticky zmysel
Tudskych dejin, uskutociiujicich sa proti loveku (,,Musel len bezat), / predbiehat’ s
penou v hrdle, / nik sa ho nespytal: / ,,Pre¢o?* A ,, Kam?* ). Basnik sa tu su¢asne
dopractiva k predstave poézie ako odhal'ovania ,,skrytych suvislosti veci®, v danom
pripade nel'itostného (neiluzivneho) poznavacieho prieniku do reality, ktory sa uplat-
ni uz v Nepokoji a este vyhranenejiie v nasledujiicej zbierke Milovanie v husej koZi.

Basnikovo poznanie je znepokojujice. V dvoch dlhich skladbach s epickym roz-
merom Zvony na nedelu a Poviedka s osou (v druhom pripade ide naozaj o basnicku
poviedku) je znepokojenie vyvolané evokéciou osudov obeti a spravania vinnikov z
Cias vojnovej minulosti. Obraz doby totiZ Valek vytvara prostrednictvom zobrazenia
fragmentov l'udskych pribehov. V prvej basni evokuje pribeh zvedeného dievéata, jej
premeny na l'ahkd Zenu aZ po jej samovraZzdu. Osobitne béasnik nasvecuje falogni
moralku: rozpor medzi vonkajskovo manifestovanou naboZenskostou a mravne
pochybnym konanim (profesor naboZenstva v tlohe zvodcu) ako metonymiu obdobia
vojnovej Slovenskej republiky a malomestiacke odsudzovanie Zeny miestnou societou.
Obraz indiferentného plynutia fyzikalneho ¢asu, nezii¢astneného na 'udskom, svojim
chladom konotuje hodnotovii prazdnotu sveta, ktory zdegradoval posvitné. Ver$ v nas-
ledujicej basni Zmiiracka ,,Tak sme teda bez nebicka. Hura! potom ¢itame ako trpko
ironicky. V basni sa metédou montaZe spaja viac ,hlasov*. ,,Hlas*“ lyrického subjektu
vyjadruje aj iréniu, uZas, hnev a tdast’, ktoré zjednocuje znepokojenie.

6 Porov. BAGIN (1971): 53.
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Basne Kalenddr, Zakazana laska, Jeseri, Zima, Sentimentdlne Vianoce tvoria v
ramci prvej Casti zbierky Rovnovdha cyklus spojeny uz ¢asovym oblikom roka.
Basnik v nich do vyjadrenia I'ibostnych partnerskych vzt'ahov v priestore su¢asnos-
ti vnaSa novi problémovost” ,,zakdzand laska“, predajna laska, poloha drsnosti, ba
hrubosti, krutosti, vrazednosti, zvierackosti lyrického subjektu (s obrazmi surrealis-
tickej brutalnosti) uplatiiovana popri (bukolickej) polohe neZnosti, ironicko-sarkas-
tické demaskovanie nepravosti vianoénej felicitnosti a idylickosti vztahov. Z farieb
sa tu charakteristicky uplatiiuje najméi ¢ierna — v kontraste k bledej alebo bielej (az
po oxymorické ,,¢ierny sneh®) a Servena ako farba krvi.

V Elementdrnej bdsni, ktorou sa otvara druhd &ast’ zbierky Modro pod ocami,
basnik prezentuje predstavu rozpadu celistvého sveta, straty ,,pevnin® (aj v part-
nerskom vztahu, v laske), straty ,,zeme pod nohami*, predstavu Skrtiaceho sveta a
»nevyhnutnosti smrti*. V d’alSich basiiach netprosna analyticka pravdivost’ nadobu-
da ¢rtu étosu. V Kamennych muZoch kvitujeme basnikovu odvahu sebaironicky sa
pozriet’ na vlastni generaciu, na jej pochybny mravny profil. Ku ,kamennym
muzom* bésnik zarad’'uje aj seba, hoci Valek aj v tejto knihe je opakom statického
basnika, je basnikom pohybu, nepokoja. V Odstrariovani séch zobrazenie odstrane-
nia Stalinove] sochy stuvisiace s odhalenim tzv. kultu osobnosti vedie basnika k
odhaleniu malej sochy v Stalinovi i v sebe. Vo Versoch s trpkou irdniou pise o stra-
tenych basiiach a o osude Ladislava Novomeského. Mravné demaskovanie stidasné-
ho a dejinného ¢loveka, kruté poznanie, Ze zabijanie sa nepacha mimo nas ani mimo
lyrického subjektu, a je dokonca stiastou nagho bezného Zivota, prinasa Zabijanie
kralikov, kde ma motiv kralika symbolicku platnost’. Vo Véalkovych basfiach nachad-
zame nemilosrdné odhal'ovanie pravého stavu veci, pravdy o nés bez ohl'adu na to,
¢i nepriamo sved¢i proti autorovi, s ktorym si v poézii lyricky subjekt chtiac-nech-
tiac spajame. Basnik sa spolieha na to, Ze v basni stadi analytické odhalenie, nepri-
dava k nemu dodato¢ny pateticky apel.

V poslednej basni Nepokoja v Bubnovani na opacni: stranu vstupny pribeh die-
v€at'a, do ktorého bol lyricky hrdina zalibeny, pribeh, v ktorom sa vynaraju antici-
pacné motivy smrti a ktory sa kon¢i zabitim diev&ata, vystriedaju sarkastické vyzna-
nia lasky vojakom, ,vynalezcom beztrestnej smrti®, sarkastické kvazireklamné
vyzvy na zdokonalovanie zabijania a §irenie jeho ,humannych®, civilizovanych
poddb, ktoré prechadzajui do vonkajskovo efektne aranZovaného obrazu a kritiky
amerického kapitalizmu, ktory si v autorovom videni svoju prosperitu a konzumny
komfort zaru¢uje nasilim, ¢im predstavuje ohrozenie &loveka a sveta. Autor v zbier-
ke odhal'uje negativa oboch bipolarnych spologenskych systémov. Rétorické tézy o
perspektivnosti komunizmu a krachu kapitalizmu zo zaveru Bubnovania na opacnii
stranu, ako aj Skazy Titaniku z d’al3ej zbierky dejinny vyvoj nepotvrdil.

Vo Vilkovych jednotlivych zbierkach a v jeho celej poézii sa uplatiiuje restrin-
govana intertextualita. Medzi jednotlivymi zbierkami méZeme sledovat’ afirmativne
i kontroverzné nadvézovanie. Poslednd basent Nepokoja sa kon&i verSom ,Clovek je
veény*“, prva basefi Vélkovej §tvrtej zbierky Milovanie v husej kozi (1965) ma nazov
Oda na vecnost, ale tato 6da rovnako ako dalgie tri 6dy v knihe ma antiédicky &i
paradoxneédicky charakter. Tento typ 6dy Valka spaja najmi s Andrejom
Voznesenskym a s polohami ironicko-sarkastickej odickosti v poézii beatnikov
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(Allen Ginsberg je aj autorom Ody na netispech). Paradoxna 6dickost’ je sti¢astou
Vilkovho paradoxného postihovania skutoCnosti, ktoré je prefiho charakteristicke. V
Ode na vecnost sa predstava ludskej veénosti (nesmrtelnosti) vyrastajucej z pra-
covno-tvorivého usilia prikro konfrontuje s pominutel'nost’ou, starnutim a osamie-
vanim jednotlivca, ktory ,,dal by ve¢nost’ za sucit, / za laskavé slovo, / za hocijaku
tvar, / ktori by videl”, predstava vzostupu s padom ,,bez zaciatku a bez konca“.
Basnik tu vlastne prehodnocuje aj zaver PritaZlivosti s vierou v l'udsky vzostup. V
tejto basni, ale aj v celej zbierke prevazil pohl'ad na P'udské bytie, ktory sme zare-
gistrovali uz v Elementarnej basni z Nepokoja — perspektivu vecnosti vzostupu ale
aj striedania padu a vzostupu nahradila perspektiva vecnosti padu. Absolutizécia
padu znamenala priam metodické vyhranenie autorovej poézie.

Valkov vyvoj vyustil v Milovani v husej kozi do knihy existencialistickej poézie
(¢iastocne je nou aj Nepokoj). Basnik mal odvahu konfrontovat’ ¢loveka tvarou tvar
nicote, vyjadrit’ UZas a sklu¢enost’ z prazdnoty (absurdity) bytia, ktoré sa zndsobuju
uzasom a skl'uenost'ou z ¢loveka a sveta. Jeho verSe sa stavaju fragmentmi ,,z abso-
lutneho dennika®, privatnymi analytickymi poznamkami s krutou optikou — o ni¢
menej voci jednotliveovi, ich pisatel'ovi ako voci svetu. V basni Z absolitneho denni-
ka I sa lyricky subjekt obnazuje ako predavajici sa, manipulovany, podvodnicky. Clo-
vek Valkovi neznie hrdo, vzneSene, ale tiboho, je to ¢lovek, zistujici, Ze je —,,nic", z
ktorého a po ktorom ostane iba ,.trochu kosti®, v reifika¢nom metaforickom priemete
ho autor vidi ako ,,stary dazdnik*. K obrazom degradacie ¢loveka sa pripajaju nega-
tivne obrazy basnika i jeho osudu. Vsetky tieto obrazy su poznamenané vedomim
plynutia privatneho €asu, vyvolavajucim prudki deziliziu. V Milovani v husej koZi je
,»Cas basne* v blizkosti smrti, predstava poézie sa spaja so smrt'ou: ,,Za¢ina sa to vtedy,
/ ked spozorujes, ako sa v tebe pohol kostlivec...“. Ak na zalozke prvého vydania
zbierky Nepokoj Vilek v rozhovore povedal, Ze poézia je ,,poznanie plus iluzia®, v
d’alSej knihe sa jeho postoj vyhrafiuje: poéziu spaja s nelitostne pravdivym poznanim
Cloveka a jeho situdcie. Jeho sudastou je v8ak aj priznanie sa k nepoznaniu, k
»neviem®, ktoré sa objavi aj na exponovanom mieste zbierky — pred koncom zaverec¢-
nej basne Spev. Nevedomost’ viak, ako presne poznamenava A. Bagin, lyricky subjekt
,neospravedliiuje, nezbavuje zodpovednosti: ,Co sa stalo, trva, je to v nas, / nejakym
spdsobom sme zicastneni na potope sveta™ (BAGIN [1971]: 54).

Po svete s tradi¢nym Bohom vo Valkovom videni nastupuje svet s ,.televiznym®,
wiranzistorovym®, ,elektronkovym* bohom, technizovany svet, ktory mechanizuje
¢i automatizuje (dehumanizuje) aj samého ¢loveka. Jeho plodom je hodnotovo
vyprazdneny spotrebny jednotlivec. Ked’Ze ,,vesmir je prazdny*, takyto ¢lovek sa
nezdraha vraZdit’. Detronizdcia Boha znamena navrat &loveka k zvierat'u, Pudské
dejiny zaznamenavaju spétny chod: ,,BliZi sa doba I'adova, / epocha st’ahovania zvie-
rat do T'udi...” Prejavom zozvieradtenia ¢loveka sivisiacim s jeho technizaciou venuje
Valek v zbierke vyrazni pozornost’, sleduje, ako sa ¢lovek vo svojich &inoch, sprava-
ni, vratane intimnej sféry, brutalizuje. K slovu sa dostavaji zoomorfné a reifika¢né
premeny ¢loveka i zoomorfna a reifika¢na metafora. S nasadzovanim krutej optiky v
rameci autorovej tvorby vrcholi estetika Skaredého spojena s drastickost'ou vyrazu.

Basnikova deziluzia zasahuje aj videnie partnerky a Pibostného vzt'ahu, ktoré
nahlodéva skepsa, predstavy zvecnenia, predajnosti, zvieracich prejavov. Paradoxnu
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Odu na ldsku naplfiajii obrazy degradécie lasky. Priznaénym sa stava zifaly exis-
tencialne motivovany vykrik: ,,Miluj ma. Miluj ma aj tak!“ (Z absolitneho dennika
D). Kladnym, hoci tiez nie neprotire¢ivym, pdlom obrazu lasky, v zbierke v podsta-
te vynimo¢nym, je najma jedna z najpOsobivejSich Valkovych a slovenskych Iibos-
tnych basni Len tak, zdanlivo jednoduchy, vyznamovo bohaty moderny text, v kto-
rom sa samozrejmym civilnym, nendpadnym spdsobom otvara nedéverou sprevad-
zana problematika ozajstnosti lasky a domova ako l'udskej blizkosti.

V tejto knihe ,,svet svojej poézie“, napisal F. Matejov, autor ,riskantne vystavil
viacerym dobovym tendenciam a sugesciam®, popri existencializme su to ,,absurd-
né divadlo, inscenujice stratu Zivotného zmyslu, beatnicka poézia protestného zhnu-
senia zo stidobého sveta, pop-artovské citovanie odpadkov konzumnej civilizacie
ako svedectva o mizniucom ¢&loveku, negativne utdpie ako rub dobového technické-
ho optimizmu a tedrii o konvergencii oboch hemisfér politicky rozdeleného sveta*
(MATEJOV [1998]: 300). Prijat’ moZno aj Matejovovu charakteristiku zbierky ako
»textovej expozicie posthumanneho sveta a od 60. rokov diskutovaného ,.konca ¢&lo-
veka“ (1998, s. 301), pravda, s posunom uvedeného datumu — tato problematika sa
napr. v Spanielskom literdrnom kontexte nastolila uZz v medzivojnovom obdobi v
zbierke Vicenteho Aleixandreho Osamoteny svet (vznikla v rokoch 1934 — 1936) s
charakteristickou bastiou Nejestvuje clovek i v autorovych basiiach z neskorsich
knih, na ¢o basnickou knihou Kruhy pekla (1976) nadviazal sti¢asny $panielsky bas-
nik Justo Jorge Padrén’. Tento kontext $panielskej poézie ponuka aj monost’ iného
chapania Valkovej zbierky, neZ priniesol tzv. ,,spor s basnikom*, ktorého hlavnymi
aktérmi boli M. Hamada a S. Smatlék: obrazom radikélnej dehumanizécie sa para-
doxne nastol'uje humanistické smerovanie poézie.

Poéma Slovo (1976), ktora vysla jedenast’ rokov po Milovani v husej kozi, uz
predstavuje int kapitolu autorovej tvorby. V skutoénosti va&$mi stivisela s Valkovou
politickou ¢innost'ou ako s jeho dovtedajSou basnickou tvorbou. S Iitostou sleduje-
me, kam sa dostal basnik Valkovej intelektuélnej urovne. Ak sme utiho aj predtym
niekedy registrovali isté rozmery oficidlne presadzovaného, obraz sveta, ktory jeho
poézia prinasala, zvyCajne neprestaval byt’ zloZity, protire¢ivy a znepokojujici. V
tejto skladbe viak nachadzame splynutie so zjednoduSenym videnim sveta, ktoré je
akymsi odtlatkom dobovej oficidlnej komunistickej ideoldgie. Autor sa neusiluje
dopétrat’ univerzalnej pravdy, poézia je mu slizkou ideoldgie — ,,zabija fiou sfubné
rozbehy a v ramci jej optiky vytvara ideovo tendenéné a falzifikované obrazy sku-
tocnosti (z Casti skladby mozZno ako celok prijat’ iba prvi, pripadne aj druhu gast’ s
dvojjedinym motivom poézie a Zeny). Poézia sa tu stotoZiiuje s propagandou, znad-
nu Cast’ knihy tvoria funkéné vychovné basnické texty na recitovanie pri slavnos-
tnych prileZitostiach, napisané v intencidch dobovych oficidlnych poZiadaviek. V
kontexte vyvinu slovenskej poézie druhej polovice 20. storo¢ia ide o revitalizaciu
socialistickorealistického basnického schematizmu z prvej polovice 50. rokov.

ZreteInym vkladom do poézie su viak Valkove cykly intimnej lyriky Z vody
(1977) a Obrazaren (1980), ktorych vyznam prekryl marny dobovy ,hluk* okolo
Slova. V prvom cykle autor ¢iastoéne vyuZiva kompoziciu sonetového venca (z pos-

7 Porov. ZAMBOR (1997): 168 — 169, 177.
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lednych verSov prvych §trnastich basni je vytvorena pétnasta, charakter sonetu vak
okrem nej ma iba baseti VI, basne I a I su experimentélne formy vychadzajice zo
sonetu). Cyklom Z vody sa basnik vracia k monotematickosti poézie prvého obdo-
bia, hoci to neznamen4, Ze v basiiach nevyuZiva princip skladobnej diskontinuitnos-
ti a polyfénnosti. Snimanie témy Zeny a lasky je v cykle ovplyvnené vedomim
plynutia basnikovho privatneho ¢asu (,,Zastavy leta sl uz zvesené. Vtak este spieva.
Ale celkom inaé. / Cas I'ahki ruku kladie na vypina¢, / zazina tazké lustre Jesene“)
Pre novu polohu Valkovej Iibostnej lyriky, ktord neprestava byt protireciva, je
symptomaticky vers: ,,Nad tvojim srdcom biela zastava“. Plynuci privatny &as, sku-
senost’ a poznanie diktuju isty nadhlad, prijatie Zeny v jej protireéivosti, aj istd
melancholicki vyrovnanost’ so stratami, hoci basnik ddva zazniet' rozli¢nym
pohl'adom — ,hlasom* lyrického subjektu. Napriek frekventovanym spochybriuju-
cim paradoxnym vyrokom o Zene a laske sa lyricky subjekt sdm povzbudzuje k viere
v Zenu a k jej chdpavému prijatiu takej, aka je, ba v jednej basni v nej vidi zdroj
svojho poclovecenia (,,Ak strati t'a, bude ktovie &i. / A nebo miesi mraéna popolavé.
/ Ak bude tvoj, bude ¢loveéi. / Ak najde t'a jak zrkadielko v trave™). V cykle sa zja-
vuje skveld poloha fascincie sugestlvnou Zenou, obraz osudového stretnutia (IX).
Podl'a J. Stevéeka Valek vo svojej I'ubostnej lyrike od adorativnosti cez fazu
,»,pochopenia a neodpustenia®, de$truktivnosti, otrasnosti, démonickosti (Milovanie v
husej kozi) doSiel v cykle Z vody k ich zvladnutiu, k zmiereniu, k ,,odpusteniu cez
pochopeme“ (STEVCEK [1977]: 185 — 191). Videnie individudlneho ludského
bytia aj tu vie byt neprikra$lujuco neltitostné, ale predsa len va¢3mi zohl'adiiuje
hodnoty Zivota ako v Milovani v husej koZi; Valkovu nekonvenéni optiku charakte-
rizuju verse: ,,ESte je toho nadostaé, / ¢o zostalo a zahrdzavie*.

S cyklom Z vody suvisi cyklus deviatich sonetov Obrazdreri, z ktorych prvy a
siedmy su tzv. opacné (s poctom verSov v strofach 3, 3, 4, 4). K dojmu konciznosti
prispieva striedanie kratSieho 8 a 9 slabi¢ného versa (s vynimkou sonetu &8 s alter-
naciou 11 a 10 slabi¢ného ver$a). Autor tu s ndznakmi stredovekej historickej $tyli-
zacie, ktorymi sa vracia k svojim zadiatkom, rozohrdva motiv Zeny a lasky a v
menSej miere i basnika a basne. Cyklus mozZno ¢itat’ ako fragmentdrne predstaveny
vnitorne dramaticky pribeh jedného Iibostného vztahu. Od vehementnej obrany
Zeny a ocarenia fiou sa basnik dostava k dezilizii. Zavere¢ny sonet autor $tylizuje
ako zhrnujicu intimnu a béasnicku sebacharakteristika — ma peéat’ subjektivneho
pohladu. V cykloch Z vody a Obrazdreri basnik dosahuje polohy G¢innej melodic-
kosti, ktoré su niekedy podporené aj piestiovymi & hudobnymi motivmi.

Organickou sicastou Valkovej basnickej tvorby je jeho poézia pre deti. S inicia-
torskou modernizaciou prekonavajicou tradiény model detskej poézie sa spajaji
najmd jeho zbierky Velkd cestovna horicka pre malych cestovatelov (1964) a Do
Tramtdrie (1970; okrem nich mu vysli knizky: Kuzla pod stolom, 1959,; Pozrime sa
do prirody, kto osoZi a kto Skodi, 1960; Kde ziju vtacky, 1961). Charakterizuje ich
spojitost’ s autorovou poéziou pre dospelych, to, Ze ich autor je sudasne , konstruk-
tér hry* aj jej ,,ucastnik®, vstup modernych civilistickych tém, civilnost’, spontanei-
ta, pestrd napaditost, fantazijnost’, humor, netradiéné verSové tvarovanies.

8 Porov. SMATLAK (1975).
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Impulzom pre premenu slovenskej poézie pre deti bol Valkov inicidtorsky preklad
detskych basni Juliana Tuwima.

Vélek je aj poprednym prekladatel'om poézie v povojnovom obdobi.

Zameriaval sa na priekopnicke a podnetné zjavy basnickej tvorby druhej polovi-
ce 20. storoia, najmi na predstavitelov dvoch polov ruskej poézie 60. rokov, na
,»hluénejsieho Andreja Voznesenského a ,.tichSieho* Gennadija Ajgiho i na americ-
kého beatnika Gregoryho Corsa, a na reprezentantov moderny — na Rainera Mariu
Rilkeho a na Paula Verlaina. Takmer suborné vydanie jeho prekladov (Preklady,
1977) prinaSa rusku, americki, nemecku, franctizsku, grécku a pol'ski poéziu. Pre
Valkovu modernizujucu prekladovi metddu je prizna¢nd umeleckd suverenita pre-
kladovej basne, jej kontakt s progresivnym vyvinovym trendom poézie, spétost’ pre-
kladu s prekladatel'ovou povodnou tvorbou, modifikacné prvky, inova¢nd praca so
zlozkami zvukovej Struktiry textu rozohrdvajuca vyznamové vztahy a s obraz-
nost'ou®.

Valka ako esejistu a kultirno-politického publicistu predstavuje knizny vyber O
literature a kulture (1979). Z literarneho hl'adiska cenné prispevky prindSa najmé
prva ¢ast’ (zahrmujuca autorove prace z rokov 1959 — 1968), v druhej ¢asti (s praca-
mi z rokov 1969 — 1978) sa autor prezentuje ako normalizaény presadzovatel’ mar-
xisticko-leninského konceptu kulturnej politiky a ideolégiou nepoznadené texty su v
nej zriedkavé (hodné pozornosti st najmé reflexie o poézii pre deti a o basnickom
preklade).

Vidsina Valkovej basnickej tvorby patri k zakladnym a stéle Zivym hodnotdm
slovenskej poézie 20. storoéia. Jeho povodné basne (vratane poézie pre deti) i pre-
klady pbsobili podnetne aj na literarny vyvin a neprestavaju byt inSpirativne.
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