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2= Nos proponemos ilustrar una metodologia de trabajo aplicable en laensefianzade  PALABRAS
us" la literatura rusa. Partimos de que el estudio de la literatura escrita en una deter- CLAVE
a minada lengua, ruso en nuestro caso, debe basarse en sus obras literarias. Hemos  composicion
E elegido un breve cuento de |. Bunin, IMTepssiil knacc, para proyectar en éi los prin- Subtexﬁo
cipios teérico-metodologicos sobre los que se sustenta la Estilistica Funcional. La Personaje
secuencia de trabajo determina que partamos del primer nivel, de una lectura aten- Titulo
ta y seria para ir adentrandonos en el texto y sus detalles sin perder de vista ia
perspectiva del conjunto. Esa visién de conjunto viene determinada por el autor y
buscaremos su rastro en el subtexto lingliistico (y sus mecanismos de composi-
cidn), en el titulo y en los personajes.
FeErNANEZ BUENOD, A. (2003): “El andlisis estilistico aplicado a la ensefianza de la
literatura rusa. Un enfoque practico”, Eslav. Compiut., 3. 5-27
= Our purpose is to show a methodology which can be applied on teaching Russian KEY
5 literature. We assume that studies on written literature in a specific language, being WORDS
p= Russian our case, must be based upon its literary works. We have chosen a short  composition
g tale by 1. Bunin, Mepesili knacc, in order 1o illustrate the theoretical-methodological Subtext
< principles of Functional Estilistics. We firstly start with a careful reading which will Character
lead us into the text and let us be aware of its details, without losing the general view Title
of the text as a whole. This global perspective is determined by the author.
Therefore, we will seek for his traces in the linguistic subtext (and its composition
mechanisms), in the title and the characters.
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[Iepeoiti kaacc (Primera Clase) no es de los cuentos mas conocidos de Ivéan
Bunin (Nobel de Literatura en 1933) a quien la critica especializada calificé como
“el ultimo clasico de la literatura rusa”. Sin embargo si podemos decir que es sufi-
cientemente representativo de su modo de hacer, de su poética’.

El trabajo que realizamos con este cuento es una aplicacién de los principios
metodologicos de la Estilistica Funcional rusa al analisis textual y su repercusién en
la ensefianza de la literatura. Partimos de una premisa y una necesidad, la lectura del
texto en toda su profundidad y en todos sus detalles. La composicion de este cuento
propicia que nos detengamos especialmente en el mundo de los personajes y en la fun-
cién que cumple el autor, como otro personaje mas, en todo ese entramado de ficcion.

En un espacio muy breve, con una intensidad y crudeza que dejan un sabor amar-
go, se desarrolla este cuento, cuyo tema no es otro que la constatacion de la dife-
rencia de clases, o simplemente la existencia de diferentes clases sociales, y los con-
trastes que generan, todo ello representado simbdlicamente en un tren.

Podemos establecer un paralelismo con otro cuento de Bunin que retne simila-
res caracteristicas formales y estructurales. En el caso de “Un petit accident” y bajo
la forma de un cuento breve se describe un suceso grave, la muerte en accidente de
trafico de una persona, el protagonista. Esta muerte, al igual que la presencia del tra-
bajador en el vagon de primera clase son simples detalies con una doble lectura, pue-
den ser muy trascendentes o por lo contrario ser totalmente insignificantes. En “Un
petit accident”, lo que se describe, un pequefio accidente mas en una gran ciudad y
en una sociedad totalmente industrializada como Paris, es una nimiedad contempla-
do desde una cierta distancia, es algo que se repite con demasiada frecuencia. Sin
embargo, si nos acercamos a los implicados; la trascendencia crece alcanzando
dimensiones dramaticas. Ese “pequefio accidente” implica romper con todo, signifi-
ca la muerte de una persona y es un hecho tragico.

! Aqui presentamos el texto completo del cuento en traduccién de la autora del articulo:

Un tren de las dachas de los alrededores de Mosci, todos sus vagones son de primera y segunda clase
tnicamente. Avanza rapido, puntual, pero de repente comienza a retrasar la marcha -en un vagdn de pri-
mera clase ocurre algo extraordinario: el conductor mete a empujones en el vagén a alguien andrajoso,
a un hombre sucio, lleno de barro.

- Por Dios, seflor, perdone - un ferroviario se envia con una misién urgente a Bykdvo, no consegui,
tonto, saltar a la locomotora... Solamente hasta Bykévo...

En un santiamén todos estan confusos por semejante absurdo, pero pronto se dominaron, se repri-
mieron. El tren avanza otra vez a toda maquina y en el vagon otra vez todg vuelve a ser como era antes:
fuman, charlan, miran por la ventana... No obstante a todos les molesta, todos se sienten mal -charlan ya
de forma fingida, fuman con exagerada despreocupacion... Y de él no se dice nada: él estd de pie muy
cerca de la puerta, deseando desaparecer de la vista de todos estos trajes de panama, de tusor, de todos
los grandes y orondos cuerpos, de todas las caras satisfechas. El no sabe donde poner los ojos, se seca la
frente sudorosa con la mano sujetando con la izquierda un pesado bolso que le cuelga hasta el suelo con
algunas barras de hierro, tuercas y tenazas...

Y esta tonteria, este suplicio se prolonga durante treinta y cinco integros minutos.
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Del mismo modo, podemos decir que en ITepserii kracc el personaje del opera-
rio de ferrocarril es ciertamente un elemento insignificante dentro de todo el entra-
mado social, y su presencia o ausencia en el tren no debieran ser algo extraordina-
rio. Para el operario mismo, la persona directamente afectada por esa situacion, su
presencia en el vagdn si que es trascendente, es un “martirio”.

El titulo (/Tepeniii kaacc) desde el punto de vista de la Estilistica Funcional rusa
es un elemento bésico en la composicién. Encontramos una aparente justificacion al
mismo ya en las primeras lineas del cuento, pero su significado no se adecua total-
mente a la realidad de la trama puesto que el protagonista mas sobresaliente desde
el punto de vista literario, no es algo o alguien relacionado con la primera clase. El
titulo cumple su funcién en tanto en cuanto elemento que capta la atencién del lec-
tor. La sorpresa es su recurso constructivo implicito mas notorio porque el tema que
anuncia se utiliza como “pretexto”, y asi, sirviéndose del contraste y la oposicion,
Bunin se centrara en una figura que representa el otro polo social, su antagonista
literario. Aparentemente el titulo presenta al protagonista, la primera clase, materia-
lizada tanto en el vagon del tren, como en todo aquello que se relaciona con ella, y
en especial al grupo social, a la gente que a ella pertenece tratada en conjunto, en
grupo, sin individualizar ni nombrar, s6lo dibujada por su vestuario y mediante los
epitetos que lo acompafian. Sin embargo, el motor, el personaje que justifica esa fic-
cion literaria es el operario. Podemos precisar mas. La trama literaria surge del
encuentro de personas de distinto nivel socioeconémico en un lugar determinado, un
vagén de primera clase. Bunin se sirve también de este recurso en otras composi-
ciones cortas como Kpacasuya (La Bella) en donde el personaje protagonista no es
aquel al que se refiere el titulo, sino su rival literario, su hijastro.

Tratamiento de los personajes

En este cuento resulta especialmente interesante desde el punto de vista estilisti-
co el tratamiento y el trabajo con dos tipos de personajes, uno colectivo y otro indi-
vidual. Los personajes individualizados son el operario de ferrocarril y el conductor
del tren, mientras que el personaje colectivo, al que llamaremos primera clase, esta
formado tanto por el propio vagén de primera clase, que en cierta medida se huma-
niza, como por el conjunto de los pasajeros de ese vagon que sufren el efecto con-
trario, se despersonalizan.

Si hacemos una relacidn de los personajes que intervienen no podemos limitar-
nos a los ya mencionados. Tenemos que subrayar la importancia que tiene la pre-
sencia del autor y no silenciarla. En este cuento no hay apenas discurso directo de
los personajes, sino que lo que predomina es la descripcién y valoracién no mani-
fiesta de personajes y situaciones por parte del autor, que utilizando la tercera per-
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sona gramatical se convierte en un personaje mas. Es él quien nos presenta al pri-
mer personaje del cuento, el tren, sélo en apariencia inanimado.

El tren es un simbolo en marcha, y en concreto, a su vagén de primera clase se
suben también todos los valores asocizdos a la misma, es decir, principalmente una
alta capacidad adquisitiva. Como personaje colectivo que es no destaca nada ni
nadie en concreto, no se particulariza ni se dibuja ningun personaje. Tren y pasaje-
ros se hacen uno en cuanto que encarnan valores de progreso y bienestar. El autor
nos caracteriza el tren como de las afueras de Moscd (“noAMOCKOBHBIN HayHbIi
noe3q”), zona con una organizacion urbanistica diferente al centro de la ciudad pues
en las afueras es donde se localizan las dachas, viviendas de campo que también en
algunos casos implican un mayor poder adquisitivo de sus propietarios. Se describe
el tren diciendo que esta constituido solamente por vagones de primera y segun-
da clase y se le califica mediante unos adverbios que denotan una calidad de
servicio y que se refieren a la marcha del tren: “Uner mubxo, posHo...” (avanza
rapido y puntual).

El autor corta también semanticamente el recién iniciado enmarque de la situa-
cion haciendo uso del suspense mediante el adverbio “Bapyr’™: “...Ho BaApyr 3aMemi-
SI€T XOA4 — M B OJHOM IICPBOKJIACCHOM BaroHe NPOWCXOAMT HEYTO HebbiBanoe:
KOHIYKTOD BTaJKHBAa€T B HEro KaKOro-TO pPBAHOTO, H3Ma3aHHOrO IIHHOM
myxuuMuky” (de repente el tren comienza a retrasar su marcha y en un vagoén de
primera clase ocurre algo extraordinario: el conductor mete a empujones en el vagén
a alguien andrajoso, a un hombre sucio, lleno de barro). De forma en absoluto ino-
cente Bunin introduce elementos lingiiisticos que constituyen el subtexto y que con-
tienen matices valorativos. Ese “algo” (“Heuto”) se refiere al hecho de encontrar a
un trabajador en la via queriendo subir a un vagén de primera clase, pero mediante
el uso del pronombre indefinido, el autor rebaja a esta persona a la categoria de cosa,
de algo no definido. Ademas hay que afiadir el detalle de que la descripcién que hace
Bunin en este momento del trabajador, es muy expresiva, casi cruel.

En esta intervencion aparece el otro personaje individualizado que limitara su
actuacion a este unico instante, el conductor. Su comportamiento es totalmente des-
pectivo e insolidario para con el trabajador porque, a pesar de ser él mismo también
un operario del ferrocarril, con gusto le echaria, por lo menos del vagén. Por su acti-
tud y comportamiento, semejante al de los viajeros de primera clase, podriamos
incluir a este personaje en el mismo grupo. Hecho que deja al operario en situacion,
si cabe, mds desfavorecida y en total desequilibrio.

El trabajador (a quien el autor se refirié por primera vez con “HeuTo”), recién
subido al vagén y mediante un discurso directo, se dirige al conductor en primera
persona pidiéndole disculpas de forma muy humilde y justificando su actitud, ya que
tiene que cumplir una misién urgente cerca, en Bykévo.
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El resto del cuento se desarrolla en tercera persona y supone la presentacién de
los pasajeros del vagén, que constituyen ese otro personaje al que nos referiamos al
principio, y a los que el autor engloba bajo otro pronombre indefinido “todos”
(“Bce”), desposeyéndoles de toda individualidad. Todos se ponen nerviosos ante la
presencia del trabajador, pero rapidamente (igual que el tren) se controlan y dominan.

El tren reinicia “otra vez” su marcha, y en el vagdn “otra vez todo vuelve a ser
como era antes”. El mismo adverbio temporal, “otra vez” (“onsars”) se refiere tanto
al tren como a los pasajeros que lleva en ese vagon. De esta manera se hace paten-
te la ambivalencia y dualidad de significados que encierra el titulo, y que hasta este
momento no se habia manifestado tan claramente. Como ya avanzamos, el titulo
“ITepsbiit kacc” se refiere, no sélo a este tipo concreto de vagén de tren, sino que
también incluye a sus pasajeros, por lo que las caracteristicas y atributos que tienen
unos se hacen extensivas a los otros. El tren se caracteriza muy positivamente con
sefias de calidad convirtiéndose en una metéafora de la clase social mas favorecida
econémicamente. El autor especifica qué es lo que estan haciendo esos pasajeros
“...Kypart, Gecenywot, cMOTpPAT B okHa...” (fuman, charlan, miran por la ventana...)
terminando esa frase con unos sugerentes puntos suspensivos. Inmediatamente
introduce un elemento que matiza esa diversion de los pasajeros: “OnHako BCeM
HEJIOBKO, BCEM He 10 cebe — GecenyroT yxke MPUTBOPHO, KYPAT C MpeyBeIMYeHHOH
6e33a60THOCTHIO...” (no obstante, todos estan molestos, todos se sienten mal — se
divierten ya de forma fingida y fuman con una despreocupada exageracion...). Se
ha repetido la misma estructura en el final, los signos de puntuaci6n invitan a un
final abierto.

El autor continia la descripcion de la situacion en la que se encuentran los pasa-
jeros de primera clase pero el trabajador ya ha entrado en escena y la realidad pre-
senta dos caras. Los pasajeros de primera clase intentan ignorarle “A npo Hero u
roBopuTh Heuero” (no dicen nada de él), pero no lo consiguen en tanto en cuanto su
sola presencia les incomoda. Mientras tanto, este trabajador harapiento “esta de pie
muy cerca de la puerta preparado para desaparecer como si se lo hubiese tragado la
tierra”. El autor podria continuar describiendo la actitud de este personaje, pero la
interrumpe para mostrarnos la reaccion de.los demas pasajeros centrandose en sus
ropas. Nos proporciona datos de su rico y selecto vestuario (trajes de panama y
tusor, caro tejido de moda en aquel momento) como si fuera lo unico resefiable y
representativo de este grupo, y de sus poco armdnicas y estilizadas figuras: “...ot
BCEX ITHX NaHaM, YECYYOBBIX KOCTIOMOB, OOJBIINX, MOMHBIX Tel, CBHITBIX aur” (de
todos estos trajes de panama, de tusor, de todos los grandes y orondos cuerpos, de
todas las caras satisfechas). Esta reduccion al vestuario y a referencias tan vagas, y
al mismo tiempo tan irénicas a un grupo social implica una fuerte despersonaliza-
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cion en la que el principal recurso literario empleado es la ironia. Los adjetivos epi-
tetos seleccionados por el autor no son nada inocentes, sino que transparentan su
posicién y una postura de no simpatia hacia los personajes. Como si de una técnica
cinematografica se tratara, se sirve de primeros y segundos planos para enfocar o
desenfocar a los personajes. Un mismo y reducido escenario, un vagén de tren; dos
clases de personajes: un trabajador y los pasajeros de ese vagén. Cada vez que la
descripcion se centra en uno de estos personajes, la cimara se acerca a él para hacer-
le un encuadre en primer plano dejando a los restantes borrosos, en un segundo
plano. En esta descripcion interrumpida de los personajes principales sabemos, por
el autor, que el trabajador “no sabe dénde poner los ojos, se seca la frente sudorosa
con la mano sujetando con la mano izquierda un pesado bolso que le cuelga hasta el
suelo con algunas barras de hierro, tuercas y tenazas...”. Esta ultima frase, referida
al “equipaje” que acompaiia al trabajador, viene a abundar en el sentimiento de ver-
giienza y humillacién unidos que en ese momento le invade, ya que todas sus herra-
mientas manifiestan su condicién socioecondmica, y contrastan, casi cruelmente,
con el vestuario y aspecto de los pasajeros del vagon.

Las dos dltimas lineas, “V jurces 37a yenyxa, 31a MyKa LEAbIX TPHALATH NATH
muHyT” (Y esta tonteria, este suplicio se prolonga treinta y cinco integros minutos)
constituyen también la ltima manifestacion del autor calificando y juzgando lo que
ha ocurrido con dos términos de localizacién muy préxima y semanticamente con-
tradictorios que no pueden nada mas que encerrar un significado irénico: “tonteria”
(uenyxa) y “suplicio” (Myka). Bunin nos brinda las dos posibilidades. Por un lado,
visto objetivamente, el suceso es una tonteria, pero desde el punto de vista del tra-
bajador, es decir, dando entrada a la subjetividad, es un suplicio real, que como
remarca Bunin sirviéndose de la anteposicién del verbo, “se prolonga” durante trein-
ta y cinco integros minutos.

El otro personaje individualizado (si incluimos al conductor), es realmente el
protagonista, el desencadenante de la ficcion literaria, del hecho literario puesto que
su presencia desubicada es todo un acontecimiento. El trabajador de ferrocarriles es
un personaje individualizado en cuanto que le conocemos fisica y psicolégicamen-
te y no estd tratado como representante de un determinado grupo social, pero sigue
sin tener nombre y apellido porque no son importantes ni relevantes. Este es un deta-
lle que podemos calificar como caracteristico de la poética de Bunin. Incluso en
cuentos de mayor extensién, Bunin no individualiza a sus personajes hasta el punto
de darles nombre. Bunin describe al trabajador fisica y psicolégicamente a retazos,
y esto, en opinion del autor, es justo lo que nosotros, lectores, tenemos que saber. Se
le describe de forma peyorativa como a un hombre, andrajoso, sucio y lleno de
barro, y la expresién que utiliza Bunin para referirse a su profesién, es muy colo-
quial (pabounii ¢ nuTH). La indefension o vergiienza del trabajador se acrecientan
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mediante el contraste como recurso estilistico, por cuanto €l aparece solo, no tiene
con quién hablar, y los demés estan tratados como grupo, arropados, escondidos y
difuminados, y si hablan entre ellos. El sentimiento de vergiienza tambi¢n se acre-
cienta y alcanza su punto méximo cuando, después de referirse al vestuario y aspec-
to fisico de los pasajeros de primera clase, se pasa a nombrar las herramientas que
acompafian al trabajador. El trabajador queda en un nivel bajisimo de autoestima y
después, tras unos puntos suspensivos, y como un golpe de efecto, aparece el autor
— narrador convertido en juez manifestando su opinion.

La imagen final que como lectores nos construimos de este personaje se basa prin-
cipalmente en dos fuentes diferentes de informacién o caracterizacion. Esas dos fuen-
tes son el autor, el mismo trabajador, y en menor medida el resto de los pasajeros.

Como deciamos, la primera referencia al trabajador se produce de forma indi-
recta cuando el autor dice que de repente el tren aminora su marcha y ocurre “algo
extraordinario”. A continuacion aclara y explica ese “algo extraordinario” y es
entonces cuando se concreta la alusion al ferroviario proporcionandonos una prime-
ra aproximacion general y parcial a su aspecto fisico. Ademas de la apariencia fisi-
ca, el autor nos muestra la actitud que mantiene el conductor con él, le mete en el
vagon a empujones, lo que evidencia una conducta cruel y de rechazo.

Seguidamente el operario adopta una actitud de extrema humildad pidiéndole
perdén al conductor y llaméndose a si mismo “tonto” por no haber conseguido
alcanzar la locomotora. Con esta actitud pretende esquivar la multa por viajar en
diferente clase a la que le corresponde. Posteriormente se justifica diciendo que
tiene una misién urgente que cumplir y que sélo va hasta Bykovo. Una primera lec-
tura nos dice que este trabajador del ferrocarril mantiene una postura muy humilde,
quiza demasiado humilde. Hay otra lectura no tan manifiesta. Este trabajador sabe
que no tiene ningun derecho a subir a un vagén de primera clase, los vagones que
siguen inmediatamente a la locomotora y que son los mas confortables, y que por lo
tanto podria sufrir una amonestacion del conductor. Con esta autovaloracién preten-
de ablandar al conductor y evitar la sancion.

Ya en el vagén se encuentra tan mal e incomodo que no sabe donde meterse,
incluso tampoco sabe dénde poner los ojos. Tiene la frente sudada y se la seca con
la mano. Esta constituye la segunda descripcion fisica del protagonista que comple-
ta la anterior. Mientras tanto, en la mano izquierda sujeta un gran bolso que le cuel-
ga hasta el suelo y que contiene sus herramientas de trabajo ... El autor ha comple-
tado ya la descripcion de este personaje aunque también incluye elementos de auto-
valoracion del personaje del ferroviario y elementos valorativos, en menor medida,
de los demas pasajeros del vagon.

El autor no se alinea con ningin personaje, su intervencioén €s aparentemente
aséptica limitandose a describir una situacién que en si misma representa un episo-
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dio més de la vida. Para ello los deja actuar colocandose a cierta distancia. Si los
personajes del vagén de primera clase aparecen desenfocados, despersonalizados,
descritos a grandes rasgos y centrando mas la atencion en el vestuario, en el retrato
del trabajador por el contrario no hace uso del mismo procedimiento, la ironia. Su
descripcién no transparenta una especial sintonia o empatia autor-personaje. Es cier-
to que el trabajador queda en una situacion personal de desamparo, pero los pasaje-
ros de primera clase permanecen en la total indefinicion, en el anonimato. Una lec-
tura como la propuesta nos ayuda a encontrar los procedimientos lingiiisticos que
encierra el subtexto del cuento y que nos permitiran acercarnos y comprender el
texto, en definitiva, comprender cudl es la postura del autor.
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