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RESUMEN

El objeto del artículo es comentarbrevementelos orígenesliterarios (mito del
Golem), intencionesdel autor, éxito (con mención a distintosmontajespor todo el
mundo)y trascendenciaposteriorde la obradel autorcheco RarelCapekRUR.y de
los robots, queaparecenen ella casi por primera vez en el ámbito de la literatura
fantásticay de ciencia-ficción.

PALABRAS CLAVE: Golem,robot,RUR.,ciencia-ficción,Karel Éapek.

AB5TRACT

This article commentsbriefly on the literary origins (the myth of Golem) of the

work of Karel <iapek’s RUR., its successand influence.
KEY WORDS: Golem,robot, R.UR., science-fiction,ICarel Capek.

Karel tapek (1890-1938)es sin lugar a dudasuno de los autoreschecos
más conocidosen nuestropaís, a pesarde que gran parte de su obra está
todavíasin traduciranuestralengua.Es unescritorpolifacético,autorde obras
de teatro,novelas,cuentosinfantiles escritose ilustradosen colaboracióncon
suhermanoJosef..En esainquietudcreativaconstantetocay experimentaen
todos los génerosposibles, incluido uno que en el períodode entreguerras
teníagranimportancia:la ciencia-ficción.

Capek utiliza la ciencia-ficción para filosofar acerca del futuro de la
humanidad, no a largo plazo ni en distantesplanetaso nebulosas, sino en la
Tierra, en localizacionesgeneralmentebastanteconcretas(Pragao Vaduz en
La guerra de las salamandraso una isla en el Pacíficoen R. UR.) y en un
futuro relativamentepróximo. El motivo fantásticoes apenasunaexcusapara
la exposiciónde sus ideassobrela sociedadindustrialde suépoca,con grandes
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avancestécnicospero no acompañadosde un crecimiento intelectual de la
misma; el autor reflexiona acerca de las posibles consecuenciasde ese
desequilibrio. Por último, Capek suele valerse —con alguna que otra
excepción, como en .Krakatit— de personajestipo, que permiten una obra
coral, dondeprima el efecto del descubrimiento(seanrobots o salamandras)
en cadauno de los personajesy la opinión quelos mismostienen acercadel
mismo.

Dentro del períodode entreguerras,en el que el checoescribesusobras
másimportantes,se concibeny publican la mayorpartede las obrasmaestras
del género: Nosotros de Yevgueni Zamiatin, Un mundofeliz de Aldous
1-{uxley, El hz~erboloidedel ingenieroGarin o Aelftade Alexéi Tolstói y un
largo etcétera. En Checoslovaquiahay bastantesobras y novelas
representativas’,pero hay una de especial relevancia por su repercusión
internacional:la obrateatralde Karel ÉapekRUR. (1921).

No obstante,y antesde profundizar en ella, hay que realizar obligada
referenciaa unaobrita anteriorque anticipaya las lineasgeneralesde R. (IR..
Nos referimosa un pequeñorelatode apenascinco páginasy queestáincluido
dentro del libro El jardín de los gigantes(Krakono~ovaZáhrada) del año
1918. En él se percibeya el talentodel joven autory es sin duda algunasu
primeracercamientoal campode la ciencia-ficcióny a la distopíacumpliendo
asimismo con las característicasque mencionábamosantes: proxiínidad
temporal y espacial del relato, nada de pomposidadestecnológicasni
exposicioneseruditas del tema, personajestipo. - - La obra nos describeel
encuentroentre un empresarioy dos personajesque, flotando a la deriva por
las costasde Floridavan hablandode la sociedadindustrial,el problemade la
cuestión obrera,de la produccióny demásasuntos.Lo interesantees que el
empresario,el señorRipraton2,hacealardede un nuevosistema.Ripraton ha
buscado lo peor entre los seres humanos (“ineptos, pobres vagabundos,
paehorros, analfabetos, albinos, orangutanes, hidro-, maero- y
microcéfalos..“3~ y los ha puestoa trabajaren su factoría. La soluciónque
haceque los obrerosno causenproblemases,segúnél, la privaciónabsoluta
de cualquiercosabellay la repeticiónconstantede horariosy actividades,que
hacede todoselloscasi robots, La catástrofese desencadenacuandouno de
ellos ve a una mujer a la luz de una vela. Despiertan en él todos los
sentimientoshumanosy sedeseneadenaunaauténticarevoluciónqueacabade
forma desastrosa.El argumento,sencillo y desarrolladoen pocaspáginas,
encontraráunarevisión posterioren forma de obrade teatro, la ya mencionada

R. (IR.

JanWeiss(1892—1972)con Lacasadelasmi/p/antas,Emil Váchek(1889—1964)
conF/señor de/mundoy Marie Majerová(1882—1967)conLa barrera, porejemplo.
2 Seguramenteun juego de palabrasconla forma inglesa“rich patron’
~Traduccióndel autor.
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R.UR. es la abreviaturade Rossum’sUniversal Robots,nombre de la
ficticia empresaquecreay comercializalos robots. Aclaremosdos términos:

— “Rossum” tiene una relación directa con la palabra checa rozum
(entendimiento)-

— “Robot” es un término comúnmente utilizado hoy en día y difundido
sobretodo por la literaturanorteamericanade ciencia-ficcióny autorescomo
Isaac Asimov. No obstantesu origen etimológico es checo y deriva de la
palabra “robota” (labor, trabajo) y podría tener también relación4 con el
término “rob” (esclavo)del antigo eslavo. La invencióndel término robot es
atribuido a Karel Capek,perofue su hermanoJosefquienal estarpintando—

segúnse cuenta—fue preguntadopor Karel por quépalabrale parecíapodía

designara losandroidestrabajadoresqueteníaen mente;Joseffarfulló entre
pinceles—que no entre dientes— algo parecido a “robota” y el resto es
historia. CuentatambiénCapekque la ideade los robots se le ocurrió un día
volviendo a su casaen tranvíaen plenahorapunta,hecho aquélque le hizo
plantearseadóndepodríallegar unasociedadindustrializadacon susavances
tecnológicos.Así pues el término robot está desde el principio ligado al
trabajo, llevado a cabopor dichos seres,los robots,con el fin de facilitar la

vida alserhumano.El robot es un meroinstrumentoparadejarde realizartodo
aquello queresultapoco grato. El hombrese ve liberadopor los robots.

No podemos,sin embargo, dejarnosllevar por la ingenuidadde que el
concepto de robot es algo inventado en el siglo XX, dado que poseemos
algunosejemplosanterioresquenos indican el afán del hombrepor crearuna
máquina androide (a su imagen y semejanza,erigiéndoseasí en Creador),
obedientey sumisaque le reemplaceen el trabajo: así nos han llegadorelatos
de oscurosalquimistasrenacentistasqueposeíanrudimentariosautómatas...

Desde nuestro punto de vista, el Golem —tan ligado por otra parte a la
cultura checay mucho másconcretamentea la ciudadde Praga, donde vivían
los Capek—pude ser interpretadocomo un primer acercamientoa nuestro
conceptocontemporáneoderobot. Karel Capekadmitehabersebasadoen este
mito —que conocíaa través de la obrade Jirásek—a la horade crear sus
robots.La leyendadel Golem (o Golerníegende) calcael mito de Adán y da al
LIombre el papel de Creador, al ser capazde crearvida a travésdel telúrico
barro. El Golem es un sercarentede voluntad5 y totalmentesometidoa los
deseosde su amo, el rabinoLów, que le creó con el fin de protegerel ghetto

‘~ segúnel autor italiano Angello Maria Ripellino.
~ Haciendo referencia a la falta de voluntad de una razaencontramosmuchosejemplosen
las mitologías indoeuropeas: en Hesíodo (Los trabajos y /os días, vv. 130—134)
encontramosunarazade plata,cuyacaracterísticadominantees la faltade inteligencia, la
tercerade lastresquehabitaronel mundoantesde las guerrasdeTroyay Tebas;dicharaza
seria idéntica a la que en la mitología irlandesa esdenominadacomo“familia dePartolón’,
distinguidaasimismopor su ineptitud.
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de Pragaen un momentodedifícil convivenciacon la mayoriacristianade la
ciudad, que acusabaa los judíos de todos los males. Junto a esa labor de
defensade la comunidad,el Golem tambiénayudaen ocasionescon su fuerza

sobrenaturala realizar trabajos que de otra maneranecesitaríande varios
hombres. Ripellino lo caracterizacomo de “estaturade gigante, modalesde
bobo, dosollaresque parecendosalcantarillas,una bocatangrandecomo una
muelade aceña(..) Hay tres motivos que se repitencon mayor insistencia:la
condición servil (Knechtmotiv), la cólera queestallaen revueltay el retornoa
la tierra” (RIPELLINO: 180)

La figura del Golem fue tema para diversasnovelas (de Holitschev, de
GustavMeyrink o del autordecadenteJifí Karásekze Lvovic en Ganvmedes,
la última obra de su trilogia Nove/asde los tres magosy en la que abordael
tema de la homosexualidad)e incluso para una película6. En las primeras
décadasdel siglo XX el mito del Golemera todo un clásico.PerosegúnÉapek
“crear homúnculoses una ideade la Edad Media, paramantenerla evolución
actualesacreacióndebetrasladarsea la producciónindustrial”7.

Volvamos puesa .1?. UF.: en resumennoshablade un grupode científicos,
encabezadospor Harry Domin, que,enclaustradosen una fábrica situadaen
unaremotaisla del Pacífico,han construidorobotscon los queplaneanliberar
a la Humanidaddel trabajoduro y peligroso. El problemasurge cuandolos
millones de robots que han sido vendidosa paísesde todo el mundo en una
fiebre consunlistasin igual en la Historia, se rebelan contrasus creadores
humanosy estalla la guerra.

CapekreflexionaenR. (IR. sobrelos nivelesde desarrollotecnológicoque
la Humanidadestabaalcaníandoa principios del siglo XX y, lo quees más,
hastaqué puntoel hombreno severíaperjudicadono por la tecnologíaen si,
sino por el mal usoquede ella pudieradarse—comoacababade comprobarse
en la GranGuerra.

El autorchecoplanteade forma realmentegenial el problemade relación
entreel hombrey la tecnologíay consigueque el espectadorse planteeun
sinfín de cuestiones.¿Estála tecnologiaal serviciodel hombreo no hacesíno
esclaviíarle? El comercio con robots que se menciona en la obra es
beneficiosoa priori para todaslas partes:

— A los científicosles suponeun granlogro personaly cuantiososbeneficios
paraseguirinvestigando,queal fin y al caboes su motivaciónsuprema.

— A los gobiernosdetodo el mundoles suponeunamanodeobradecalidad,
baratay trabajadora,cuandono una policíarepresorafácilmentecontrolable.

6 Go/em (19¶4)del director }-lenrik Gaalen.protagonizadapor PaulWegcner

7 CAPEK, K. (1996): SpisyXVIIf, ÚeskoslovenskÑspisovatel,Praha,p. 303 (trad. del
autor del articulo).
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El momentodecisivoen el desarrollode la tramase producecon la llegada
de HelenaGloryová—hija del presidenteGlory— que llega a la isla con una
grancuriosidady conel firme propósitode liberara los robotsde la opresión.
El personajede LIelena es un poco de cartón piedra—un arquetipo,de los
muchosque utiliza Éapeken estasobrasdistópicas—y actúamás como una
sufragistaenfervorizadaque como alguien realmentepreocupadopor el
bienestarde la raíahumana.Es, no obstante,en estosdiálogosinicialesentre
Helena y los científicos de la isla cuando se nos plantean todas las
interrogantesdel uso, buenoo malo de la tecnología:

ALQUIST: Sí, y todoslos obrerosdel mundoestaránsin trabajo.
DOMIN (poniéndose en pie): Lo estarán,Alquist. Lo estarán,señorita

Glory. Pero dentro de diez años los Robots UniversalesRossumproducirán
tanto trigo, tantostejidos, tanto de todo, que las cosascareceránde valor. Cada
cual podrácogerlo que quiera.No habrápobreza.Sí habrádesempleo,perono
habráempleo.Todo lo haránmáquinasvivientes.Los robotsnosvestirány nos
alimentarán.Los robots fabricarán ladrillo y construirán edificios para
nosotros.Los robots llevaránnuestrascuentasy barreránnuestrasescaleras.No
habráempleo,perotodo el mundoestarálibre de preocupacióny liberadode la
degradacióndel trabajomanual,

ELENA (levantándose):¿Si?
DOMIN: Sin duda (..)

ALQUIST: Domin, Domin. Lo que dices sueñademasiadoa paraíso.
Domin, hablaalgo de buenoen el servicioy algo de grandeen la humanidad.
Ah, Hany,habíavirtud en el trabajomanualy en el cansancio.

DOMIN: Quizá. Pero no podemoscontarcon lo que se pierde cuando
transformamosel mundode Adán8.

La tecnología facilitará la vida del hombre, sí, pero hay una parteen la
intervenciónde Domin que es clave: cuandohabla de la “degradación del
trabajo”. ¿Qué finalidad tiene laexistenciahumanasi el hombreno se realiza
como tal haciendo lo que mejor sabe?Según las palabrasdel científico, la
LIumanidadpasaríaa ser un sujeto pasivo de todo. Una sociedadperfectaa
simple vista,peromuerta:sin evolución,sin ambicionespor mejorar,con una
existenciacarentede sentido. En estefragmentose mencionaotra cuestión
interesantey cuya importanciava creciendocon el desarrollode la trama: la
de la licitud o no de crearformasde vida fuerade la naturaleza9.¿Ofendera
la divinidad? ¿El hombrecomo creadorelevándosea la categoríade Dios?10

8 Fragmentodel primer acto de 1?.UR. de la versión (española)mencionadaen la

bibliografia.
No artificiales, hago notar. tapek en ningúnmomentohablade seresartificiales,

sino de seresanimadospormediosquímicos.
Volvemosal problemafilosófico y religioso queplanteael desarrollotecnológico

en la literatura. Podemosmencionarel mito del Golem, el de Prometeoo su versión
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Todo ello aparte,cabe mencionar la preocupaciónque (?apektenía por los
posiblesresultadosde la RevoluciónRusa;en cierto modoR. UF. suponeuna
ficción sobre cómo puede una revolución, las masas, acabar con la
Humanidad.En unaconversacióncon JulesRomains,Capekrecurrióde nuevo
al Golem paramatizarun hecho importante:el Golem era uno y era posible
eliminarlo sacándoleel SeChí(pergaminocon el nombrede Dios) de la bocay
Capekse preguntabaquién seríacapazde detenera miles, decenasde miles o
millonesde individuos levantados.

Los nombresmismosde los personajesde R. UF. nosayudana comprender
mejor la denuncia o crítica que Éapek hace de un sistema corrupto y
preocupadopor los beneficios,desencadenanteúltimo del alzamientode los
robots:

Domin, el dueño de la fábrica, procederíadc “dominus” y sería el
paradigmadel empresario.

— Husman,el cónsul,del inglés “businessman -

— Alquist, quizás el personajemás cercanoa Capek en la obra, de
“alquimista”.

— CalI, el médico, de Galeno,evidentemente.
En cuantoa Helena,como inductorainvoluntaria de la destrucciónal

provocarque a los robots se les añadansentimientos11 (o alma) el nombre
podríahabersido tomadode laobrahomérica.

Ahora bien, tapek lo que tellía en mente era escribir una comediacon
doble intención,segúnuna entrevistaconcedidael 27 de marzo de 1923 a la
publicación inglesaThe Salun/ay Review.

Por un lado tapekconcibióuna comediasobre la ciencia,quedescribiría
cómoel hombreseha convertidoen prisionerode la industrialización,a la que
no puede paran La industrialización (simbolizada en los robots) es un
monstruogigantescoque demandamásy más hastaque al final escapaal
control humano.

Porotro, unacomediasobrelaverdad.Perosobrela verdaddetodosy cada
uno de los personajes(el temor instintivo de Helena ante la situación; la
liberación del hombre de los trabajospesadosgracias a los robots según
Domin; la pérdidade la identidadhumanay los valoresque prevé Alquist..)

moderna,el Frankensteinde Mary Shelley, quizás la obra que más profundamente
reflexionasobreel tema.

El Golem es capazde amar,dependiendodel autorque trateel tema;generalmente
seenamorade la hija del rabinoLÓw, llámeseéstaMiriam, Abigail, Esther o Golde.
Capektoma esa capacidadgolemianade amary la trasladaa sus robotspara hacer
florecer la esperanzaal final de la obra, mediantela parejade robots Primusy Eva,
futuras padres de un nuevomundo.
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Para Capek en el mundo —como en R. (IR..— existen varias verdades
contrapuestas,peroque puedenserigualmenteválidas,como lo sontodaslas
verdadesde los personajesde la obra, si prestamosatención.

En cuanto a su montaje, el estreno mundial en Praga fue todo un
acontecimiento:los decoradosfueron encargadosa renombradosartistas de
vanguardiacomo Bedfich Feuerstein; la representación a los actores del
NárodníDivadlo (TeatroNacional), que en un principio y antesde la lectura
de la obra creían en el fiasco y descalabrototal de un argumento lleno de
metálicascriaturas parlantes... El éxito de la obra en su estreno es total y
absolutoy todas lascríticasde la épocasonunánimes.

Rápidamente salta R. UF. a escenariosde todo el mundo: Nueva York
(1922), Varsovia (1922), Berlin (1923), Londres(1923), Viena (1923), París
(1924), Budapest (1924), Tokio (1924), Bruselas (1924), Sydney (1925).
Barcelona (1928), LIelsinki (1928), Madrid (1930)... El éxito en todasestas

ciudadeses igualmenteapoteósicoy las críticasde la épocason igualmente
favorables.El término “robot” pasaa todoslos idiomasy se creaa partir de
estemomento todauna literaturaacercade los mismos que va desde ¿apek a
nuestrosdíaspasandopor IsaacAsimov —el autorquemásahondaen el tema
con las“Tres Leyesde laRobótica”12 ami entender—o aStanislawLem que,
original como siempre,creatodaunaseriede subespecies:“cudzak”, un robot
ajenoy defectuoso;el “corrumputero”, robot corruptible, y su antagonista,el
“contraputero”; el “pucybuter” o limpiabotas; “electrótica”, “concubinador”,
los “vobotes” (robots submarinos),“sinsectos”. “programoscas”,“trupetz”
(robot Viejo y abandonadoen la callepor susdueños)...

El único problemacon el quese enfrentaCapekesquizásel estrenoen la
URSS en 192413 de laobrateatralLa Revolucióndelas máquinasde Alexéi
Tolstói. Claro parecequeTolstói tomó R. (IR. como inspiraciónparasu obra,
pero las coincidenciasacabanahí porquelas dos obrasson muy distintas: en
la obrade Tolstói se identifica a los robots obreroscon el proletariadoy todo
ello hace máshincapiéen lo social y, sobretodo, en lo político frente al
enfoquemáshumanistay filosófico deCapek. Tras la revolución(y acausade
la misma) de sus robots Tolstói les hacehumanosy los de Capek no lo son,
sino queseránlos artíficesde un nuevo principio...

Con estebreveartículo sobreRUÉ., una de las obrasmásrepresentativas
de Karel tapek, esperamoshaber iluminado un poco eserincón, oscuro y

12 “Las TresLeyesde la Robótica”, en las quese basantodossusrelatosacercade la

convivenciaentresereshumanosy robots,que soncreaciónde sueditor,Campbell.El
polacoLem, al que mencionarnosdespués,hace su propiaaportaciónirónica con la
“Ley de Chapelier”: cuandouna máquinase vuelve inteligente,hace lo que más le
convieney apetece,seaecharsea dormir o hacerlo que se le manda...
13 El estrenoes concretamenteel 14 de abril, en el GranTeatro Estatal del entonces
Leningrado.
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quizásun poco marginadoen la literaturaactual,de la ciencia-ficción.Lo que
es claroesque,de mayor o menor calidad artística, el tema robótico (o de las
relacionesentreserhumanoy tecnologia, por extensión)sigueteniendouna
importantevigenciaen literaturasde todo el mundo,si bien las aportacionesal
(sub)género—exceptuandoquizásaLem, al quemencionábamosantes—son
cadavez menosfrecuentesy de menoscalado intelectualo filosófico.
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