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RESUMEN

El objeto del articulo es comentar brevemente los origenes literarios (mito del
Golem), intenciones del autor, éxito (con mencién a distintos montajes por todo el
mundo) y trascendencia posterior de [a obra del autor checo Karel Capek R.U.R. y de
los robots, que aparecen en ella casi por primera vez en el ambito de la literatura
fantastica y de ciencta-ficcion.

PALABRAS CLAVE: Golem, robot, K. {/ R., ciencia-ficcién, Karel Capek.
ABSTRACT

This article comments briefly on the literary origins (the myth of Golem) of the
work of Karel Capek’s R.U.R., its success and influence.
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Karel Capek (1890-1938) es sin lugar a dudas uno de los autores checos
mas conocidos en nuestro pais, a pesar de que gran parte de su obra esta
todavia sin traducir a nuestra lengua. Es un escritor polifacético, autor de obras
de teatro, novelas, cuentos infantiles escritos e ilustrados en colaboracion con
su hermano Josef... En esa inquietud creativa constante toca y experimenta en
todos los géneros posibles, incluido uno que en el periodo de entreguerras
tenia gran importancia: la ciencia-ficcion.

Capek utiliza la ciencia-ficcién para filosofar acerca del futuro de la
humanidad, no a largo plazo ni en distantes planetas o nebulosas, sino en la
Tierra, en localizaciones generalmente bastante concretas (Praga o Vaduz en
La guerra de las salamandras o una isla en el Pacifico en RUR) y en un
futuro relativamente proximo. E! motivo fantastico es apenas una excusa para
la exposicidn de sus ideas sobre la sociedad industrial de su época, con grandes
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avances técnicos pero no acompafiados de un crecimiento intelectual de la
misma; el autor reflexiona acerca de las posibles consecuencias de ese
desequilibrio. Por dltimo, Capek suele valerse —con alguna que otra
excepcion, como en Krakatit— de personajes tipo, que permiten una obra
coral, donde prima el efecto del descubrimiento (sean robots o salamandras)
en cada uno de los personajes y la opinidn que los mismos tienen acerca del
mismo.

Dentro del periodo de entreguerras, en el que ¢l checo escribe sus obras
mas importantes, se conciben y publican la mayor parte de las obras maestras
del género: Nosotros de Yevgueni Zamiatin, Un mundo feliz de Aldous
Huxley, £ hiperboloide del ingeniero Garin o Aelita de Alexéi Tolstoi y un
largo eteétera. En Checoslovaquia hay bastantes obras y novelas
representatlvasl, pero hay una de especial relevancia por su repercusion
internacional: la obra teatral de Karel Capek R U.R. (1921).

No obstante, y antes de profundizar en ella, hay que realizar obligada
referencia a una obrita anterior que anticipa ya las lineas generales de R U.R..
Nos referimos a un pequefio relato de apenas cinco paginas y que esté incluido
dentro del libro EV jardin de los gigantes (KrakonoSova Zdahrada) del afio
1918. En él se percibe va el talento del joven autor y es sin duda alguna su
primer acercamiento al campo de la ciencia-ficcidn y a la distopia cumpliendo
asimismo con las caracteristicas que menciondbamos antes: proximidad
temporal y espacial del relato, nada de pomposidades tecnologicas ni
exposiciones eruditas del tema, personajes tipo... La obra nos describe el
encuentro entre un empresario y dos personajes que, flotando a la deriva por
las costas de Florida van hablando de la sociedad industrial, el problema de la
cuestion obrera, de la produccion y demas asuntos, Lo interesante es que el
empresario, ¢l sefior Ripratonz, hace alarde de un nuevo sistema. Ripraton ha
buscado lo peor entre los seres humanos (“ineptos, pobres vagabundos,
pachorros, analfabetos, albinos, orangutanes, hidro-, macro- y
microcéfalos...”?’) v los ha puesto a trabajar en su factorfa. La solucion que
hace que los obreros no causen problemas es, segun él, la privacidn absoluta
de cualquier cosa bella y la repeticion constante de horarios y actividades, que
hace de todos ellos casi robots. La catastrofe se desencadena cuando uno de
ellos ve a una mujer a la luz de una vela. Despiertan en ¢l todos los
sentimientos humanos y se desencadena una auténtica revolucion que acaba de
forma desastrosa. El argumento, sencillo y desarrollado en pocas paginas,
encontrara una revision posterior en forma de obra de teatro, la ya mencionada
RUR

| Jan Weiss (1892—1972) con La casa de las mil plantas, Emil Vachek (1889-—1964)
con El sefior del mundo y Marie Majerové (1882—1967) con La barrera, por ejemplo.
Seguramente un juego de palabras con la forma inglesa “rich patron”.
3 Traduccion del autor.
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R UR es la abreviatura de Rossum’s Universal Robots, nombre de la
ficticia empresa que crea y comercializa los robots. Aclaremos dos términos:

— “Rossum” tiene una relacion directa con la palabra checa “rozum”
{entendimiento).

— “Robot” es un término comunmente utilizado hoy en dia y difundido
sobre todo por la literatura norteamericana de ciencia-ficcidn y autores como
Isaac Asimov. No obstante su origen etimolégico es checo y deriva de la
palabra “robota” (labor, trabajo) y podria tener también relacion? con el
término “rob” (esclavo) del antigo eslavo. La invencion del término robot es
atribuido a Karel Capek, pero fue su hermano Josef quien al estar pintando —
seglin se cuenta— fue preguntado por Karel por qué palabra le parecia podia
designar a los androides trabajadores que tenia en mente; Josef farfullo entre
pinceles —que no entre dientes— algo parecido a “robota” y el resto es
historia. Cuenta también Capek que la idea de los robots se le ocurrié un dia
volviendo a su casa en tranvia en plena hora punta, hecho aquél que le hizo
plantearse addénde podria llegar una sociedad industrializada con sus avances
tecnologicos. Asi pues el término robot esta desde el principio ligado al
trabajo, llevado a cabo por dichos seres, los robots, con el fin de facilitar la
vida al ser humano. El robot es un mero instrumento para dejar de realizar todo
aquello que resulta poco grato. El hombre se ve liberado por los robots.

No podemos, sin embargo, dejarnos llevar por la ingenuidad de que el
concepto de robot es algo inventado en el siglo XX, dado que poseemos
algunos ¢jemplos anteriores que nos indican ¢l afan del hombre por crear una
maquina androide (a su imagen y semejanza, erigiéndose asi en Creador),
obediente y sumisa que le reemplace en el trabajo: asi nos han llegado relatos
de oscuros alquimistas renacentistas que poseian rudimentarios autdématas...

Desde nuestro punto de vista, el Golem —tan ligado por otra parte a la
cultura checa y mucho mas concretamente a la ciudad de Praga, donde vivian
los Capek— pude ser interpretado COmO un primer acercamiento a nuestro
concepto contemporaneo de robot. Karel Capek admite haberse basado en este
mito —que conocia a través de la obra de Jirasek— a la hora de crear sus
robots. La leyenda del Golem (o Golemlegende) calca el mito de Adan y da al
Hombre el papel de Creador, al ser capaz de crear vida a través del telarico
barro. E! Golem es un ser carente de voluntad® y totalmente sometido a los
deseos de su amo, el rabino Low, que le cred con el fin de proteger el ghetto

4 Segin el autor italiano Angello Maria Ripellino.

Haciendo referencia a la falta de voluntad de una raza encontramos muchos gjemplos en
las mitologias indoeuropeas: en Hesiodo (Los trabgjos y los dias, vv. 130—134)
encontramos una raza de plata, cuya caracteristica dominante es la falta de inteligencia, la
tercera de las tres que habitaron el mundo antes de las guerras de Troya y Tebas; dicha raza
serfa idéntica a la que en la mitologia irlandesa es denominada como “familia de Partolon”,
distinguida asimismo por su ineptitud.
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de Praga en un momento de dificil convivencia con la mayoria cristiana de la
ciudad, que acusaba a los judios de todos los males. Junto a esa labor de
defensa de la comunidad, el Golem también ayuda en ocasiones con su fuerza
sobrenatural a realizar trabajos que de otra manera necesitarian de varios
hombres. Ripellino lo caracteriza como de “estatura de gigante, modales de
bobo, dos ollares que parecen dos alcantarillas, una boca tan grande como una
muela de acefa (...) Hay tres motlivos que se repiten con mayor insistencia: la
condicion servil (Knechtmotiv), la colera que estalla en revuelta y el retorno a
la tierra” (RIPELLINO: 180)

La figura del Golem fue tema para diversas novelas (de Holitschev, de
Gustav Meyrink o del autor decadente Jifi Karasek ze Lvovic en Ganymedes,
la iltima obra de su trilogia Novelas de [os tres mugos y en la que aborda el
tema de la homosexualidad) e incluso para una peiicula6. En las primeras
décadas del siglo XX el mito del Golem era todo un clasico. Pero segiin Capek
“crear homunculos es una idea de la Edad Media, para mantener la evolucion
actual esa creacion debe trasladarse a la produccion industrial™’.

Volvamos pues a R {/.R.: en resumen nos habla de un grupo de cientificos,
encabezados por Harry Domin, que, enclaustrados en una fabrica situada en
una remota isla del Pacifico, han construido robots con los que planean liberar
a la Humanidad del trabajo duro y peligroso. El problema surge cuando los
millones de robots que han sido vendidos a paises de tode el mundo en una
fiebre consumista sin igual en la Historia, se rebelan contra sus creadores
humanos y estalla la guerra.

Capek reflexiona en R. U R sobre los niveles de desarrollo tecnolégico que
la Humanidad estaba alcanzando a principios del siglo XX y, lo que es mas,
hasta qué punto el hombre no se veria perjudicado no por la tecnologia en si,
sino por el mal uso que de ella pudiera darse —como acababa de comprobarse
en la Gran Guerra.

El autor checo plantea de forma realmente genial el problema de relacidn
entre ¢l hombre v la tecnologia y consigue que ¢l espectador se plantce un
sinfin de cuestiones. ;Esta la tecnologia al servicio del hombre o no hace sino
esclavizarie? El comercio con robots que se menciona en la abra es
beneficioso a priori para todas las partes:

— A los cientificos les supone un gran logro personal y cuantiosos beneficios
para seguir investigando, que al fin y al cabo es su motivacién suprema.

~—— A los gobiernos de todo el mundo les supone una mano de obra de calidad,
barata y trabajadora, cuando no una policia represora ficilmente controlable.

6 Golem (1914) del director Henrik Gaalen, protagonizada por Paul Wegener.
7T CAPEK, K. (1996): Spisy XVIli, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, p. 303 (trad. del
autor del articulo).
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El momento decisivo en el desarrollo de la trama se produce con la llegada
de Helena Gloryova —hija dei presidente Glory— que llega a la isla con una
gran curiosidad vy con el firme propdsito de liberar a los robots de la opresion.
El personaje de Helena es un poco de carton piedra —un arquetipo, de los
muchos que utiliza Capek en estas obras distdpicas— y actlia mas como una
sufragista enfervorizada que como alguien realmente preocupado por el
bienestar de la raza humana. Es, no obstante, en estos dialogos iniciales entre
Helena y los cientificos de la isla cuando se nos plantean todas las
interrogantes del uso, bueno o malo de la tecnologia:

ALQUIST: Si, y todos los obreros del mundo estaran sin trabajo.

DOMIN (poniéndose en pie): Lo estardn, Alquist. Lo estaran, sefiorita
Glory. Pero dentro de diez aftos los Robots Universales Rossum produciran
tanto trigo, tantos tejidos, tanto de todo, que las cosas carecerin de valor, Cada
cual podra coger lo que quiera. No habra pobreza, §i habra desempleo, pero no
habra empleo. Todo lo hardn méquinas vivientes. Los robots nos vestiran y nos
alimentardn. Los robots fabricaran ladrillo y construiran edificios para
nosotros. Los robots llevardn nuestras cuentas y barrerdn nuestras escaleras. No
habra empleo, pero todo el mundo estard libre de preocupacion y liberado de la
degradacion del trabajo manual.

ELENA (levantiéndose): ;Si?

DOMIN: Sin duda (...)

ALQUIST: Domin, Domin. Lo que dices suefla demasiado a paraiso.
Domin, habia algo de bueno en el servicio y algo de grande en la humanidad.
Ah, Harry, habia virtud en el trabajo manual y en el cansancio.

DOMIN: Quiza. Pero no podemos contar con lo que se pierde cuando
transformamos el mundo de Adan®,

La tecnologia facilitard la vida del hombre, si, pero hay una parte en la
intervencion de Domin que es clave: cuando habla de la “degradacion del
trabajo”. ;Qué finalidad tiene la existencia humana si ¢l hombre no se realiza
como tal haciendo lo que mejor sabe? Segilin las palabras del cientifico, la
Humanidad pasaria a ser un sujeto pasivo de todo. Una sociedad perfecta a
simple vista, pero muerta: sin evolucion, sin ambiciones por mejorar, con una
existencia carente de sentido. En este fragmento se menciona otra cuestion
interesante y cuya importancia va creciendo con el desarrollo de la trama: la
de la licitud o no de crear formas de vida fuera de la naturaleza’. ¢Ofender a
la divinidad? ¢ El hombre como creador elevandose a la categoria de Dios?

8 Fragmento del primer acto de RUR de la version (espafiola) mencionada en la
bibliografia.
No artificiales, hago notar. Capek en ningun momento habla de seres artificiales,
sino de seres animados por medios quimicos.
Volvemos al problema filosofico y religioso que plantea el desarrollo tecnolégico
en la literatura. Podemos mencionar el mito del Golem, el de Prometeo ¢ su version
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Todo ello aparte, cabe mencionar la preocupacion que Capek tenia por los
posibles resultados de [a Revolucion Rusa; en cierto modo R U.R. supone una
ficcion sobre como puede una revolucidn, las masas, acabar con la
Humanidad. En una conversacion con Jules Romains, Capek recurrio de nuevo
al Golem para matizar un hecho importante: el Golem era uno y cra posible
eliminarlo sacandole el Sechr (pergammo con el nombre de [Yios) de la bocay
Capek se preguntaba quién seria capaz de detener a miles, decenas de miles o
millones de individuos levantados.

Los nombres mismos de los personajes de R. U/ R. nos ayudan a comprender
mejor la denuncia o critica que Capek hace de un sistema corrupto y
preocupado por los beneficios, desencadenante ultimo del alzamiento de los
robots:

— Domin, el duefio de la fibrica, procederia de “dominus™ y seria el
paradigma del empresario.

— Busman, el consul, del inglés “business man™,

—- Alquist, quizas el personaje més cercano a Capek en la obra, de
“alquimista™.

— Gall, el médico, de Galeno, evidentemente,

— En cuanto a Helena, como inductora inveluntaria de la destruccion al
provocar que a los robots se les afiadan sentimientos! (0 alma) el nombre
podria haber sido tomado de la obra homérica.

Ahora bien, Capek lo que tenia en mente era escribir una comedia con
doble intencion, segtin una entrevista concedida el 27 de marzo de 1923 a la
publicacion inglesa The Saturday Review.

Por un lado Capek concibié una comedia sobre la ciencia, que describiria
como el hombre se ha convertido en prisionero de la industrializacion, a la que
no puede parar. La industrializacién (simbolizada en los robots) es un
monstruo gigantesco que demanda mas y mas hasta que al final escapa al
control humano.

Por otro, una comedia sobre la verdad. Pero sobre la verdad de todos y cada
uno de los personajes (el temor instintivo de Helena ante la situacidn; la
liberacion del hombre de los trabajos pesados gracias a los robots segin
Domin; la pérdida de la identidad humana y los valores que prevé Alquist...)

modemna, el Frankenstein de Mary Shelley, quizas la obra que mas profundamente
reflexiona sobre el tema.

I El Golem es capaz de amar, dependiendo del autor que trate el tema; gencralmente
se enamora de la hija del rabino Low, llamese ésta Miriam, Abigail, Esther o Golde.
Capek toma esa capacidad golemiana de amar y la traslada a sus robots para hacer
florecer la esperanza al final de la obra, mediante la pareja de robots Primus y Eva,
futuros padres de un nueve mundo.
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Para Capek en el mundo —como en R U.R— existen varias verdades
contrapuestas, pero que pueden ser igualmente vélidas, como lo son todas las
verdades de los personajes de la obra, si prestamos atencidn.

En cuanto a su montaje, el estreno mundial en Praga fue todo un
acontecimiento; los decorados fueron encargados a renombrados artistas de
vanguardia como Bedfich Feuerstein; la representacion a los actores del
Narodni Divadlo (Teatro Nacional), que en un principio y antes de la lectura
de la obra creian en el fiasco y descalabro total de un argumento lleno de
metalicas criaturas parlantes... El éxito de la obra en su estreno es total y
absoluto y todas las criticas de fa época son unanimes.

Rapidamente salta R R a escenarios de todo el mundo: Nueva York
(1922), Varsovia {1922), Berlin (1923), Londres (1923}, Viena {1923), Paris
(1924), Budapest (1924), Tokio (1924), Bruselas (1924), Sydney (1925).
Barcelona (1928), Helsinki (1928), Madrid (1930)... El éxito en todas estas
ciudades es igualmente apotedsico y las criticas de la época son igualmente
favorables. El término “robot” pasa a todos los idiomas y se crea a partir de
este momento toda una literatura acerca de los mismos que va desde Capek a
nuestros dias pasando por [saac Asimov —el autor que mas ahonda en el tema
con las “Tres Leyes de la Robética” 12 a mi entender— o a Stanistaw Lem que,
original como siempre, crea toda una serie de subespecies: “cudzak™, un robot
ajeno y defectuoso; el “corrumputero”, robot corruptibie y su antagonista, el
“contraputero™; el “pucybuter” o limpiabotas; “electrética”, “concubinador”,
los “vobotes” (robots submarinos), “sinsectos”, “programoscas”, “trupetz”
{robot viejo y abandonado en la calle por sus duefios)...

El Gnico problema con e que se enfrenta Capek es qu1zas el estreno en la
URSS en 192413 de la obra teatral La Revolucion de las mdgquinas de Alexéi
Tolstoi. Claro parece que Tolstdi tomd R.U.R. como inspiracién para su obra,
pero las coincidencias acaban ahi porque las dos obras son muy distintas: en
la obra de Tolstoi se identifica a los robots obreros con el proletariado y todo
etlo hace mas hincapié en lo social y, sobre todo, en lo politico frente al
enfoque mas humanista y filoséfico de Capek. Tras la revolucion (y a causa de
la misma) de sus robots Tolstéi les hace humanos y los de Capek no lo son,
sino que seran los artifices de un nuevo principio...

Con este breve articulo sobre R. U/ R., una de las abras mas representativas
de Karel Capek, esperamos haber 1Iummado un poco ese rincdn, oscuro y

12 «as Tres Leyes de la Roboética”, en las que se basan todos sus relatos acerca de la
convivencia entre seres humanos y robots, que son creacidén de su editor, Campbell. El
polaco Lem, al que mencionamos despuds, hace su propia aportacién irénica con la
“Ley de Chapelier”: cuando una mdaquina se vuelve inteligente, hace lo que mas le
conviene y apetece, sea echarse a dormir o hacer lo que se le manda...

El estreno es concretamente el 14 de abril, en el Gran Teatro Estatal del entonces
Leningrado.

217 Eslavistica Complutense
Vol. 2 (2002): 211-218



Danie! Sdiz Lorca R.U.R. de Capek: casi un siglo de robots

quizas un poco marginado en la literatura actual, de la ctencia-ficcidn. Lo gue
es claro es que, de mayor o menor calidad artistica, el tema robdtico (o de las
relaciones entre ser humano y tecnologia, por extensién} sigue teniendo una
importante vigencia en literaturas de todo el mundo, si bien las aportaciones al
(sub)género —exceptuando quizas a Lem, al que mencionabamos antes— son
cada vez menos frecuentes y de menos calado intelectual o filosdfico.
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