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El simbolismo ruso.
El origen y la originalidad del movimiento
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RESUMEN

En el presente trabajo se ofrece una vision general sobre la época que en teoria de
la literatura rusa obtuvo el nombre de Siglo de Plata y una de sus corrientes literarias:
el simbolismo. Se analiza de forma breve la historia de los grupos de los simbolistas,
los temas de la poesia modernista, el concepto del libro poético y el nuevo lenguaje
poético.
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ABSTRACT

This article presents an overview of the period known as the Silver Century in
Russian literature and of one of its literary schools, namely symbolism. The history of
the symbolist groups, its themes, the concept of the poetic book and a new poetic
language are also analyzed.
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I. LA EPOCA MODERNISTA

La crisis de la conciencia social que estallé en el altimo tercio del siglo XIX
en Europa puso en duda las bases fundamentales de la vida espiritual de la
sociedad, haciendo sentir el mundo encima de un abismo, a la espera de la
inevitable caida desde un enorme precipicio de los valores, elaborados y
mantenidos sagrados ¢ infalibles, en toda la historia previa de la Civilizacién,
y vacios e insignificantes para ¢l hombre moderno. Aquel estado del caos
general recibid su maxima definicion por el filésofo aleméan Friedrich
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Nietzsche en su famoso parte de la muerte de los dioses, que consagro la duda
en la significacion axial del cristianismo, la iglesia de la civilizacion del
Occidente, del naufragio y fracaso de cuyos mandamientos emergieron el
amoralismo, pesimismo, egocentrismo etc., los sintomas de la época “del
fuerte desacuerdo entre la religion oficial y la fe interna” (Nietzsche). Como
resultado del cambio de los valores, provocado por el mismo desarrollo de la
sociedad, cuando, por un lado, la ciencia, al extender los limites de lo
conocido, se enfrentd con e} axioma del conocimiento y empezd a buscar
apoyos irracionales para su racionalismo, por otro lado, el arte, que se habia
* acercado extremadamente a la realidad en su realismo, se encontrd con el
peligro real de su autodisolucidn en la misma realidad a la que habia rendido
pleitesia v gird hacia su extremo opuesto: el programa de “el arte por el arte”,
y finalmente, al hacerse universal la cultura europea tras descubrir otras
civilizaciones con unas visiones del mundo totalmente diferentes, al terminar
el siglo XIX con todos los ismos que la avalaban (eurocentrismo, antropocen-
trismo, positivismo, evolucionismo y otros), se produce una crisis y una
decadencia, basadas en la ruptura de la relacion principal de la moralidad y la
estética clasica: cuando lo bello es buenc y lo bueno es bello.

En toda la literatura europea, el modernismo en general, y no especialmente
el modernismo ruso, trata conscientemente de renovar las formas poéticas para
mejor expresar las nuevas sensaciones, experimentadas por el hombre
moderno a razon de las grandes transformaciones que entraron con el cambio
de siglo. Los modernistas, ostentando su ruptura con la tradicion cultural
anterior, no s6lo reflejaron la relatividad de todos los valores (“Cristo es un
lacayo, filésofo para los pobres” de Balmont) y la igualdad de derechos de
todas las verdades (la adoracion equitativa a Dios, Satanas, dioses paganos por
Balmont y Briusov):

En una verdad inmavil

no creo desde hace tiempo,
igual adoro

todos los mares y puertos.
Quiero que navegue libre
mi barca, de mar en mar,
A Dios y al Diablo

Quiero glorificar.

(Valeri Briusov).
(Hexonebumoii uctune/ He septo 1 1aBHO,/ M Bce Mopa, Bce npucTanu/ Jhobmo,

mobmo pashe./ Xouy, yto0 Beiogy nnasana/ CeoGommas namea,/ M Tocrnosa u
Jsasona/ Xouy npociiaBnTh 4.../)
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Los representantes de las nuevas corrientes intentaron con su arte rellenar
el vacio, dejado por los dioses muertos, creyendo que “el arte es el camino mas
corto hacia la religion” (Bely), pensando su obra como un paso hacia el Gran
Renacimiento Religioso, en el cual el poeta-teurgo (Vladimir Soloviov) en su
sufrimiento dionisiaco (Ivanov) sufre la unidn original del caos y ¢l orden, del
“si” y el “no”, volviendo a crear el mundo con su arte. “La poesia rusa, al echar
el puente hacia la religién, se presenta como el eslabén de enlace entre la
tragica vision del mundo de la humanidad europea y la Gltima iglesia de los
creyentes, consolidados para la lucha con la Fiera” (Bely).

[I. LiMITES HISTORICOS Y GRUPOS SIMBOLISTAS

El simbolismo fue la primera de las corrientes del modernismo que surgio
en suelo ruso. El impulso para la autodeterminacion teorica de las “corrientes
nuevas” en la literatura rusa fue la conferencia pronunciada por Dmitri
Merezitkovski en 1892 y posteriormente redactada en el libro bajo el titulo
Sobre las causas de la decadencia vy nuevas tendencias en la literatura rusa
moderna (O npuvunax ynaoka u 0 HOSLIX MEHOECHYUAX COBPEMEHKOU PYCCKOT
aumepamypel). Desde el punto de vista organizativo la accidn mas importante
para el destino del simbolismo fue la aparicion en 1894-95 de tres libros
poéticos Los simbolistas rusos. M4s tarde salid a relucir que el autor de la
mayoria de los poemas fue Valeri Briusov que los habia firmado bajo varios
seudonimos para crear la ilusion de la existencia de una corriente literaria
solida. La mistificacién literaria de Briusov dio su fruto: los libros Los
simbolistas rusos se convirtieron en unas estrellas guiadoras a la luz de las
cuales en breve salieron muchos poetas y literatos, diferentes en sus
aspiraciones creativas pero unidos en su rechazo del utilitarismo en el arte y
del realismo en la literatura. De esta manera, desde sus principios el
simbolismo ruso resultd ser un movimiento heterogéneo y estéticamente
contradictorio.

Por lo tanto, el simbolismo ruso desde su aparicion representé mas bien un
movimiento estético y no una escuela literaria. Dentro de él se formalizaron
varios grupos independientes. Por sus rasgos extemos exisie la tradicion de
distinguir en el simbolismo ruso dos etapas, cuya frontera coincide con el
principio del siglo: el simbolismo de los mayores de 1890 y el de los menores,
“mladosimvolisty” (Maagocumeonuctsl), de 1900; y dos polos geograficos:
San Petersburgo y Moscil,

El simbolismo ruso posee la complejidad original de su naturaleza artistica:
su filosofia y su estética nunca han sido un sistema de principios determinados
y concluidos. A diferencia de los escritores realistas casi todos los simbolistas,
poetas y novelistas, fueron tedricos del arte, criticos literarios y filésofos
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(Ivanov y Bely). Es una situacién de la bisqueda filosofica constante, que se
manifestaba en los debates permanentes dentro del movimiento y la polémica
cruzada en las revistas.

La complejidad interna se perfild desde el principio por los debates sobre
el simbolismo y la decadencia. Los términos que se percibian como
sinonimicos por parte de los mismos partidarios del arte nuevo significaban
dos aspectos completamente diferentes de la visidn literaria. La confusién en
su uso proviene de que los utilizaban como los titulos en los afios 90 dos
grupos distintos de los simbolistas, y también, que durante mucho tiempo en
la practica literaria la palabra “decadente” (dexadenmeruity se usaba como un
calificativo (pecaminoso, reaccionario) para los términos del simbolismo,
acmeismo y futurismo. Dada esta confusion terminologica conviene precisar
que bajo el término de la decadencia se entiende una peculiar forma de la
conciencia, una vision del mundo, que surge en la época de crisis y se expresa
por los sentimientos de tristeza, alarma, miedo ante la vida, desesperacion,
impotencia y cansancio espiritual. Es el rechazo del mundo existente, el
individualismo extremo, el pesimismo y la exquisitez refinada, cuando el
artista se autodetermina como un portador de la gran cultura, que degenera y
padece. En las obras que contienen la sensibilidad decadente se idealiza el
perecimiento y la muerte. En una u otra medida esta visiéon de! mundo la
compartieron muchos de los poetas de las corrlentes modernistas
(Merezhkovski, Gunpp]us Balmont, Briusov, Blok, Be]y) en los afios 90 se
formalizd una especie de la * decadencra a’e la etiqueta”, una moda de la
sociedad al presentimiento del fin del mundo.

Por el contrario a la decadencia, el simbolismo es una de las corrientes
modernistas que florecid en la hiteratura rusa desde la ultima década del XIX
hasta la primera del XX2

La historia del simbolismo en Rusia empieza con dos circulos literarios que
se forman simultineamente en Moscl y San Petersburgo. En Mosct en la
ltima década del siglo pasado, se organizan los estudios de poética y verso a
base del interés sobre la nueva filosofia occidental (Schopenhauer y
Nietzsche) v con la influencia de las escuelas de los simbolistas evropeos. En
el circulo moscovita entran Valeri Briusov, Konstantin Balmont, Serguéi
Poliakov, y Yurguis Baltrushaitis. Los representantes de esta corriente del
simbolismo, la intuitivo-individualista, cuyo tedrico fue Briusov, vieron el

I Los seguidores fieles ¢ incondicionales de la vision del mundo decadente, que la
conservaron a través de toda su obra creativa, fueron el poeta peterburgués Aleksandr
Dobroliuvbov v uno de los mas importantes representantes del primer periodo
simbolista Fiodor Sologtib.

2 El afio 1910 entré en la historia de la literatura rusa como el afio de la crisis del
simbolismo y la aparicién de otras corrientes modernistas: el acmeismo y el futurismo.
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objetivo del arte en expresar “el movimiento del alma™ del poeta y revelar de
forma intuitiva el misterio del mundo. Para ellos el simbolismo era una escuela
literaria que deberia superar el ocaso creativo de la literatura rusa de la época
anterior y aproximar la poesia rusa, autdctona en su desarrollo artistico, con el
arte poético europeo.

A finales de siglo en Mosci se crea la editorial Escorpio (Cropnuown)
(1899-1916) y empieza a salir el almanaque Las flores nordicas (Cegepnuie
yeemsi), el cual desde 1903 dirige Briusov, quien a partir de 1904 saca a la luz
la revista Libra (Becwi) cuyo objetivo ha sido unir a todos los artistas del “arte
nuevo”. La revista Libra era el analogo a las revistas europeas que promovian
¢l arte modernista y se convierte en ¢l centro del movimiento.

En San Petersburgo surge otro grupo simbolista encabezado por Dmitri
Merezhkovski, Zinaida Guippius y Nicolai Minski. Al individualismo extremo
de los moscovitas y su “puro esteticismo™ ellos oponen la idea de la mistica
cristiana de la comunidad religiosa. En San Petersburgo, Merezhkovski edita
la revista neocristiana Nuevo camino (Hoswuii nyms) (1903-1904), que mas
tarde se sustituye por Las cuestiones de la vida (Bonpocut scuznu). Este grupo,
que entrd en ¢l escenario literario bajo el nombre de los decadentes y
defendian el concepto mistico-religioso del movimiento, vio en el simbolismo
una categoria existencial, un medio de decantar la idea del reino futuro
predestinado para unir el paganismo y el cristianismo, el espiritu y la carne.

Mas tarde los dos grupos simbolistas se unen y salen al escenario cultural
como un movimiento literario identificado con el simbolismo mayor.

En el simbolismo de la primera década del siglo existen dos grupos
literarios.

En San Petersburgo, /a escuela de la nueva conciencia religiosa de
Merezhkovski y Guippius. Guippius y Merezhkovski vivieron juntos
cincuenta y dos afios, “sin separarnos, —segin las palabras de Zinaida
Guippius—, desde el dia de nuestra boda en Tiflis, ni una vez, ni por un dia.”
Ellos representaban una familia en el sentido biologico-natural, estando unidos
por un parentesco interior, descubriendo la misma sensibilidad ante la vida.
Esta pareja procred libros en vez de hijos y levantd una casa-iglesia en
Petersburgo, que se convirtio en uno de los mas poderosos centros de vida
espiritual a principios det siglo. En esta casa, segiin Andréi Bely, “realmente
estaban creando la cultura. Todo el mundo alguna vez estudié aqui”. Poco
después de la boda se unio a esta familia Dmitri Filosofov, critico y periodista;
el triunvirato siguid existiendo durante quince afios y llevaba el caracter de una
celula filosofico-religiosa o incluso una secta: vivian en una comuna, juntos
marcaban las ideas generales y escribian los libros. Como recordaba Nikolai
Berdiaev: “Los Merezhkovski desde siempre tenian tendencia a fundar una
iglesia”. En todo eso, Zinaida Guippius fue una anfitriona nata, como la
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-

definioé otro poeta-simbolista, Gueorgui Adamovich: “inspiradora, instigadora,
consejera, confesora, colaboradora de los escritos ajenos, el centro de
refraccion y cruce de los rayos diferentes™.

En Mosct, se formalizé el grupo de los argonautas, formado por Serguéi
Soloviov, Andréi Bely, Aleksandr Blok, Ellis (Kobylinski), que para la
difusion de sus obras editaban la revista £/ vellocino de oro (3o1omoe Pynoj
(1906-1909). Este grupo obtuvo en la critica literaria el nombre de simbolistas
menores. La segunda generacién de simbolistas (los menores) trataba de
superar el individualismo extremo de los mayores, su subjetivismo,
decadencia y esteticismo distante. Los representantes de esta corriente
(teurgico-estética), no querian considerar el simbolismo como un movimiento
literario, surgido para cambiar el otro, tampoco sélo por el arte, sino como una
vision del mundo, una peculiar sensibilidad hacia la realidad. Numerosos lazos
unen ésta corriente con la filosofia idealista del principio del siglo, y con su
fuente principal, la filosofia de Vladimir Soloviov (la unidn positiva, la idea
de la sintesis, la Feminidad eterna, teurgia), que cred su estudio sobre Sophia,
el principio primigenic de la creacidn, la Sabiduria Divina, en la cual se
conserva la unidad divina del mundo, representada en la Feminidad cterna,
dotada de la fuerza divina y de la luminosidad permanente de belteza. Es la
humanidad ideal en Dios y solo ella puede salvar al mundo de la caida que le
espera en este tiempo caotico, en visperas de la lucha entre Cristo y el
Anticristo. 'Y del ocaso del universo sale la futura misidn de Rusia, que
amanecerd y renacera sobre Jas ruinas de Oriente y Occidente.

El simbolismo de la segunda generacién3 nacid en la mesa de té (Ivanov
determino el hecho de tomar té como “el sintoma del idealismo meditativo
ruso”} en la casa de Serguéi Soloviov, sobrino del fildsofo Vladimir Soloviov,
que unid a algunos amigos y vecinos (al poeta Andréi Bely entre ellos) y les
leia los poemas de su primo hermano Aleksandr Blok (la madre de Blok
mandaba desde Petersburgo los poemas de su hijo a su prima, la madre de
Serguéi Soloviov). Los argonautas (asi se llamaban) reconocian estos poemas
como la expresion mas exacta y adecuada a sus aspiraciones ¢ inquietudes. E]

3 4 An Fomailin  Awmden neasioee

simbolismo empezé como una cosa de familia, entre amigos y parientes,
crecio de la atmosfera de la casa, de las conversaciones con el samovar.

Los argonautas pasaron en 1905 de la casa moscovita de Sergu€i Soloviov,
al piso de la calle Tavrichskaya en San Petersburgo, donde vivian Viacheslav

3 En Ja historia de la literatura rusa es posible hallarse con que se califica de
decadentes a la vieja generacién simbotista y se deja el nombre de simbolistas solo
para los mas jovenes, basindose en las vacilaciones tedricas de los primeros v, a la
inversa, la estricta base tedrica que obtuvo el simbolismo de los menores, fundada

sobre elementos tipicamente rusos en mucho mayor grado que en los primeros.
(Véase, por ejemplo, LO GATTO, E. (1952). Historia de la Literatura Rusa,
Barcelona).
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Ivanov y su mujer Lidia Zindvieva-Anibal (se encontraba en el Gltimo piso con
una torre, de aqui proviene el nombre del nuevo centro simbolista: “la torre”
de Ivanov). “La torre” ha sido un fendmeno importante en la cultura rusa del
principio del siglo. Durante el invierno de 1905-06 “los mi€rcoles” de Ivanov
reunian semanalmente un circulo numeroso, compuesto por filésofos,
cientificos, artistas, actores, escritores y musicos. Asi describe la atmésfera de
uno de los “miércoles” en “la torre” el amigo cercano de Ivanov y su discipulo,
el poeta Sergué¢i Gorodetski: “La buhardilla estaba tapizada de papel con lirios
e iluminada con velas. Zinovieva-Anibal, la mujer de lvanov, enorme y
pelirroja con una tinica blanca se agitaba en medio del tabuco. Junto a la
estufa se calentaba discretamente un hombre pequefio de mirada aguda, Fiodor
Sologab. Flotaba Kornei Chukovski, un hombre de manos grandes. A lo lejos,
al lado de la ventana, detrds de la cual brillaban las estrellas (entonces, las
estrellas y las velas fueron simbolos y no simples objetos), en la mesa de juego
se reunia ef sinodo del cabildo. De alli se oia la voz tartajosa del enano con
cara de sectario, Merezhkovski; se asomaba la lengua del moreno y guapo
Berdiaev, que sufria de tic nervioso; se grababa la cabeza de Blok, ... el
hermoso y malicioso rostro de Zinaida Guippius con el pelo cardado y
pelirrojo, que tal vez ya fuera una peluca; junto con la mascara aristocratica e
imperturbable de Filosofov y muchas otras caras, mascaras y fisionomias”. La
hospitalidad no conocia limites, el vino corria a raudales, transcurria una
conversacion animada, sorprendente por su elocuencia, agudeza y amplitud de
conocimientos. El cadtico espiritu de rebelion se unia con la decadencia
teatral. Los poemas se leian por turnos en sentido a la aguja del reloj, los
recitaban los famosos y los principiantes, y “el sabio de la Tavricheskaia”, el
anfitrién Ivanov, con los ojos medio cerrados debajo de los quevedos y
sacudiendo su crin dorado, dictada sentencias, en su mayoria corteses y
mortales. La crueldad del veredicto se suavizaba con la imposibilidad de no
compartirlo, asi de preciso era. La aprobacion y los elogios, por el contrario
fueron muy austeros y poco frecuentes,

El circulo de los argonautas y 1a “torre” de Ivanov representaron el intento
de crear el arquetipo de la existencia humana en las relaciones fraternales, en
la franqueza mutua, en ¢l constante y enriquecedor intercambio intelectual.
Fue la encarnacidn de la idea inicial de Vladimir Soloviov del simbolismo
como la union universal, Unonimia positiva donde cada uno debia salir de los
limites estrechos de su existencia cerrada, percibir al otro como el otro “yo”,
reconocer la autenticidad de su existencia: “tu eres”. El propio simbolo de
Sophia, el alma universal, servia como prototipo de la humanidad como la
union universal. “Si la raiz de la existencia falsa consiste en la
impenetrabilidad, es decir, en la exclusidn mutua de los seres unos a otros,
entonces, la vida verdadera esta en el vivir en el otro como en si mismo, o
encontrar en el otro ¢! complemento positivo y absoluto de su ser” (Viadimir
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Soloviov). De forma funesta estos intentos descubrieron su insolvencia: la
unidon de Ivanov, Blok y Bely ne fue duradera y la sustituyé una polémica,
tenaz y violenta, en la revista Libra (Becor) (1906-1909), en la revista Obras y
dias (Tpyow u onu) (1912), en la revista Testamento (3asemst) (1914) v en la
coleccion literana Nofas de los sofadores (3anucku meumameneiy) (1920-
1921).

Este complejisimo movimienio no se encerraba en los circulos citados,
cuyos representantes no agotaron todas sus posibilidades, pues fueron
numerosos los poetas y escritores que, sin declarar la vinculacién directa con
estos grupos, sufrian su atraccion fascinadora, cuyas obras, estrechamente
entrelazadas con el simbolismo por sus origenes y aspiraciones, nos obligan a
mencionarles: Fiodor Sologib (pseudénimo de Fiodor Kuzmich Teternikov)
(1863-1927), Aleksandr Mijailovich Dobroliubov (1876-1943), Innokénti
Fiodorovich Annenski (1855-1909), Vladislan Félixovich Jodasevich (1886-
1939), Maximilian Aleksandrovich Veloshin (1877-1932), Muail Alakséevich
Kuzmin {1875-1936).

[11, TEMAS DE LA POESIA MODERNISTA

La nueva corriente, al romper todos los lazos que la unian con el antiguo
contenido del arte social, levantd su base sobre ¢l contenido nuevo, que se
hallaba en el otro mundo, en el fondo del desconocimiento sagrado; “en
aquella noche de donde todos nosotros salimos y a fa cual inevitablemente
hemos de regresar, menos transparentes que antes” (Merezhkovski). Este
contenido mistico hace transformar todo el sistema de los temas de la nueva
poesia: los temas sociales, civicos, que estaban en el centro de atencion de las
generaciones anteriores, se reemplazan categdricamente por los temas
existenciales: la vida, la muerte, Dios.

L.a sensacion de “fin de siécle”, la destruccidn inevitable de este mundo, el
deseo de la muerte (especialmente expresado por Sologlb: la muerte es su
inica amiga, su amante fiel), el culto del individualisma extremo (del primer
periodo del modernismo), el desafio por cambiar la vida de la filosofia mistica
{de la primera década del siglo), el presentimiento de la predestinacion
perecedera de la cultura, expuesto en términos neoeslavofilos de la “poesia
pura” (de! tercer periodo), son los rasgos infalibles de esta poesia, rasgos que
se proyectan siempre en las categorias universales y apocalipticas, libres de
cualquier matiz concreto y social. Los grandes acontecimientos historicos que
saturaron la época no quiebran la concentracion espiritual de los habitantes de
“la torre de marfil” y se interpretan de modo fatalista y romantico: la
revolucion de 1905 se reflejé en la prosa y en los ensayos de los poetas nuevos
y solo oblicuamente en la poesia, sobre todo en Briusov; Cenizas (Tlenen) de
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Bely obtuvo éxito solo porque su autor disolvié la realidad concreta en el
Apocalipsis ruso. Los modernistas interpretaron la revolucion del 17 con un
silencio pasmoso: la conmocion que agité Los Doce (/lsenadyams) de Blok
provenia no del hecho de ser un poema revolucionario, o antirrevolucionario
(sobre esta cuestion discutian), sino porque fue la inica obra que habld sobre
la causa que, segin el silencioso acuerdo mutuo, no se consideraba por
propiamente poética™.

Ocupando el lugar del género principal, la poesia lirica que descubre el
mundo desde ¢l punto de vista del “yo” lirico del poeta transmite la imagen de
un superhombre, que en actitud profética prevé el final desconocido por los
demas, y brinda el culto del amor mistico, componiendo himnos a su amada,
la personificacion terrenal de la Feminidad Eterna. Los libros poéticos de
Soloviov, Blok, Guippius, [vanov, Bely crean una tradicidon poética conocida
en el Occidente desde los tiempos de Petrarca y Dante, pero nueva para la
literatura rusa, la tradicién del amor cortés”. El desarrollo de este tema poético
podia seguir dos caminos distintos: el ascendiente, cuando el amor,
infinitamente elevado y devotamente tefiido, se fusionaba con el amor hacia
Dios en una pasién religiosa, y descendiente, cuando el deseo erdtico y
terrenal, provocado por él, dejaba paso en la poesia a todo lo que antes se
consideraba como perversion: de la ninfomania a la necrofilia en Briusov.
Tanto lo primero (el amor devoto) como lo segundo (la erdtica terrenal) se
cruzaban y se mezclaban, creando la gran liturgia al Eros, en la cual las
pasiones voluptuosas se asimilaban sacrilegamente con la Pasion de Cristo (la
bofetada a la opinién puablica, el deseo de escandalizar con las blasfemias y
cinismo fue muy caracteristico para la estética decadente).

Sufriendo la imperfeccion y la parcialidad de la realidad que les rodea, los
simbolistas las relacionan con el mundo urbano, su entorne habitual,
convirtiéndolo en un tema poético singular, practicamente dejando de lado los
temas de la naturaleza y la aldea rusa, tradicionales de la poesia anterior.
Partiendo de los experimentos de Verhaeren, Briusov sorprende a la ciudad,
hundida en la tentacion del esplendor eléctrico, deleitando con el concentrado
del lujo y perversion su naturaleza infernal y malvada. Sologub, Blok y Bely
reflejan la soledad y la perdicién humana en el caos apocaliptico de la ciudad
moderna, que convierte a las personas en seres aturdidos y estupefactos,
trasformando sus sentidos y pareceres.

Al desafiar de este mundo, pervertido y agonizante, ¢l poeta escapa en
busqueda de algo diferente y exdético, a través de lo cual podria intentar

4 Para mayor informacién cf. TAC[TAPOB, M. (1993): [osmuxa "Cepebpsanozo
Bexa”, Hayka, Mocksa, el trabajo que consideramos fundamental y seguimos en este
articulo.

Para mayor informacion cf. NIVAT, G. (1995): Historia de la literatura rusa. Siglo
XX Siglo de Plata, Progreso Litera, Mosci.
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distinguir los sefiales de la eternidad mistica: huye a otras tierras (Baimont
escribe libros y articulos sobre el México de los aztecas, Egipto, Polinesia,
lugares a los que le llevaron sus viajes) o a otros tiempos (Briusov dedicaba
sus versos a los héroes de las Antiguas Grecla y Roma, vy a su mitologia;
Kondratiev afiade la mitologia del oriente antiguo, Soloviov, Ivanov, Eillis y
otros, la cristiana).

IV, EPOCA DE LA NOSTALGIA POR LA CULTURA UNIVERSAL

La nueva poesia se hizo notar por sus tiradas pequeiias, las ilustraciones
exquisitas y los precios altos. Esta orientacion hacia la élite culta se acentuaba
por los nombres latinos o griegos de los poemas y ciclos (Briusov e Ivanov),
por los epigrafes de poetas ingleses y espafioles poco conocidos con sus
traducciones (Balmont) o incluso sin traducir (Baltushaitis). En un libro de
Ivanov hay un ciclo de versos escritos en aleman, en otro en latin. |a estrofa
escandalosa de Briusov: “jOh, tdpate tus piernas palidas!” fue escrita contando
con la capacidad del lector de reconocer detras de ella otro verso. La semejante
complejidad enigmatica no fue un simple deseo de asombrar por su
occidentalismo sino una nueva sensibilidad y nueva visiéon del mundo, mas
universal y ecléctica. Por lo tanto no es de extrafiar que una parte importante
de la obra de los simbolistas fueron innumerables y con frecuencia magnificas
traducciones { Annenski, Balmont, Briusov, Ivanov), que descubrieron para el
publico ruso algunas corrientes mas originales de Occidente y mostraron el
conocimiento admirable del mundo clasico de sus autores (especialmente
[vanov).

Personas de una enorme erudicidén, amantes y conocedores de las
civilizaciones antiguas, los simbolistas compartian una visién del mundo que,
por un lado, era cosmopolita y asimilaba la cultura y historia rusas como una
parte de la gran cultura europea (la trilogia de Merezhkovski Cristo y
Anticristo: Julian el Apéstata o la muerte de los Dioses; Leonardo da Vinci o
la resurreccion de los dioses; Pedro y Alexei o el Anticristo ), y por otro,
rus6fila, con la “idea rusa™ como la fuente del mito simbolista y la futura
predestinacion mesianica de Rusia asiatica y pagana, con numerosas sectas,
embriagada por los conjuros, brujerias y leyendas magicas (Balmont,
Soloviov, Blok, Bely).

Cuando Mandelshtam determinaba el acmeismo como la nostalgia por la
cultura universal, no es preciso del todo porque no quiere ni busca la precision.
Esta voluntad fue el rasgo comin de toda la época modernista.
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V. EL CONCEPTO DEL “LIBRO POETICO”

A los poetas nuevos les deprimia y obsesionaba la pérdida de la armonia
interna, que llenaba el ser del hombre de su época, de la integridad utopica y
ansiada, la que intentan recomponer en todos los niveles, primero, en su
practica poética, y, luego, en su vida personal (“la idea del camino” de Blok).
Cada poeta - Teurgo crea su obra al modo y semejanza del Creador,
sometiendo su Jibro poético bajo una jerarquia compleja y organica: uniendo
los versos en ciclos, los ciclos en los apartados y los apartados en partes
(Briusov compone su Todos los cantos (Bee naneewt) de cuatro partes; Ivanov
su Cor ardens de cinco libros; Blok recopila su obra en tres tomos de la poesia
lirica). Los temas de un poema pasan a los siguientes, desarrollandose y
completandose; su orden se somete a una idea general que profetiza el poeta.
De esta forma, un poema se transforma en una particula integra del libro, en
su nucleo, pero puede ser comprendido tan sélo a través del ciclo entero, en el
cual entra, que a su vez obtiene significado como parte de toda la obra del
poeta.

El ansia de conseguir una armonta plena hace buscar al poeta la integridad
de la vida y la obra, el reflejo y la unidn de sus bibliografia y poesia. Las vidas
personales de los creadores se consideraban como unos fragmentos del gran
misterio artistico. La integridad consciente de la vida y el arte
(cusnecmpoumenscmeo) sobrepasaba los limites de una corriente literaria y
pretendia al papel de un método vital y creativo. “Fueron una serie de intentos
para encontrar la aleacion de la vida y la creacion, una especie de la piedra
filosofica del arte... En aquel momento entre la gente “el don de escribir” y “el
don de vivir” se valoraban casi de la misma forma”. (Vladimir Jodasevich). La
misma relacion con su propia biografia fue propia de Balmont, que al igual que
otros poetas del arte nuevo trato de crear “un poema de su propia vida”.

Guiado por el deseo de plasmar y transmitir la anatomia misma del
sentimiento que vivia en un momento de su vida, el poeta podia menospreciar
las construcciones racionalizadas a favor del orden cronolégico, componiendo
su libro poético a la manera de diario lirico. Asi, en las ediciones posteriores,
Blok cambid el plano logicamente construido de los Versos sobre la Bellisima
Dama (Cmuxu o pexpacnon Jawe} por €l orden natural, acompattando los
poemas con las fechas de su aparicion. Quizas, por la misma razon el género
de diario (al igual que el de la novela historica (Merezhkovski y Balmont) se
convierte en uno de los preferidos en la prosa modemista (Diarios de
Petersburgo [Ilemepbypecrue dneenuxu] de Guippius).
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VI. FORMA DEL VERSO POETICO

Los modernistas sometieron la forma de verificacion bajo un gran trabajo
de elaboracidn: a los cinco metros silabo-tonicos que se utilizaban a finales del
X1X, fueron afiadidos nuevos metros tonicos (doabrux) y volvieron a sonar los
metros viejos y casi olvidados de la poesia clasica rusa. Desarrollando la idea
de la “lengua sugestiva” de los romanticos, los simbolistas descubrieron el
verso libre, que permitia cambiar el metro varias veces dentro de un solo verso,
aunque este fuera breve, dependiendo del cambio de la situacion, del 4nimo,
del sentimiento —el modelo se halla en la Mdscara de nieve (Cuexcnast
macka) de Blok. Para enfatizar y destacar una palabra concreta Bely por
primera vez en poesia rusa corta la linea, colocando las palabras en forma de
la escalera. Esta auténtica revolucion de la forma de versificacion, que
prendieron los simbolistas, cambid todo el caracter del verso poético ruso, por
un lado, v, por otro lado, prepard el descubrimiento de la prosa poética (Bely),
basada en los principios ritmico-musicales, predestinando el desarrollo del
estilo del s. XX.

Los libros poéticos de estos poetas estan llenos de sonetos (Ivanov,
Voloshin, Briusov, Balmont), tercetos (Sologib), baladas francesas (Briusov},
sextetos italianos (Balmont). Con ello, la poesia rusa declara su afiliacién a la
tradicién poética curopea.

Ivanov, Bely y Briusov estudiaron el verso desde el punto de vista de la
critica literaria: Briusov publicd en 1918 su investigacién de este problema:
Pruebas de la métrica y ritmica, eufonia y consonancia, estudio de las estrofas
¥ formas (Onvimer no Mempuxe u pummuke, no €8MOHUN U COGYHUAM, HO
cmpodhuxe u ghopman),

VII. NUEVO LENGUAJE POETICO

Ahora bien, aunque la esfera mas importante de la labor de los modernistas
yacia entre estos puntos opuestos del arte poético: la construccion del libro de
poesia y la elaboracion de la estrofa poética; no fue sino la creacion del nuevo
lenguaje poético lo que permitiria transmitir las nuevas experiencias
espirituales del hombre moderno. En su aspiracién de reproducir e
inmortalizar los estados mas efimeros y transitorios del alma, por mas
opuestos que sean en su conjunto, los simbolistas se tropiezan con que los
medios habituales, las palabras exactas, que operaba la poesia del periodo
anterior de la segunda mitad del XIX (que igualaba el significado de la palabra
en el verso al significado de la palabra en el diccionario), son insuficientes e
incapaces para expresarlos, por eso la poesia de las palabras concretas debe
ceder su lugar a la poesia de las insinuaciones sobre lo no pronunciado.
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Soy esclavo de mis suefios
misteriosos y extrafios...

y para las conversaciones Gnicas
desconozco las palabras dadas...
{(Zinaida Guippius)

(1 — pa6 wmoux tanHcTBReHHBIX/ HeoOwimakupix cHoe.../ Ho ana peueit
efAMHCTBenHBIX/ He 3HaK 3AeHAX C0B.../).

En la poesia nueva, las palabras adquieren significados nuevos, producidos
por ¢l contexto y, generalmente, mas difusos y mas ocasionales, utilizados solo
para una situacion concreta.“El objetivo del simbolismo es hipnotizar al lector
por una fila de imagenes colocadas una tras otra, provocar en €l un cierto
estado de animo”, escribioé Briusov en la Introduccion a la primera edicion de
Los simbolistas rusos (Pycckue cumsorucmer). Mientras que en la
Introduccion a su segunda edicion llega a afirmar: “La union, dada por estas
imagenes, siempre es mas o menos casual, por eso hay que verlas como las
etapas de un camino invisible, abierto para la imaginacion del lector. Es por
¢s0 que el simbolismo puede llamarse “poesia de alusiones”.”

Al elaborar el nuevo lenguaje para su practica poética, los simbolistas de
una forma natural fo aplicaban a toda creacion suya, dando origen al nuevo y
revolucionaric concepto de la prosa poética (Bely). Con este ejercicio
puramente filoldgico los poetas pretendian conseguir la integridad creativa,
destruir la barrera entre la obra poética y otros textos escritos: diarios, cartas y
articulos de la critica literaria, producir la impresion de un texto unico,
realizado en expresiones y términos poéticos (Briusov, Ivanov, Blok, Bely).

VIII. EL “SiMBOLO” COMO LA BASE DEL NUEVO LENGUAIJE POETICO

Captar en la parte irracional de la conciencia perceptible e influir
racionalmente sobre ella exigia la participacion activa del lector en Ia
reconstruccion de la vision poética que se creaba a base de un nuevo tropo
poético: el del simbolo {cumson), que se presentaba como una especie de
antiénfasis a través del cual el significado de la palabra se ampliaba hasta su
disolucion.

En la poética tradicional el término simbolo significa parabola polisémica,
lo contrario a la alegoria: la parabola con un solo significado. La alegoria esta
predestinada para la comprension logica y anica, el simbolo, por el contrario,
es intuitivo y polisémico, contiene en si la perspectiva del descubrimiento de
una fila interminable de significados. Asi describid esta propiedad del simbolo
Inokenti Annenski: “En absoluto necesito una tnica forma de comprension. Al
contrario, considero por una virtud de la obra si se puede interpretarla de dos
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o mas maneras, o sin llegar a entenderla del todo, solamente sentirla y luego
terminar de componerla por si mismo”,

El intento de describir en los términos racionales las substancias
irracionales se encuentra ya en la Biblia, la fuente clasica de los simbolos para
toda la cultura europea; en la Edad Media se hacian los diccionarios de los
simbolos biblicos, que explicaban que la palabra “agua™ en la Biblia puede
significar: Cristo, Espiritu Santo, la mayor sabiduria, ¢! bautizo, la palabra de
Cristo, el bienestar temporal, la desgracia, la sabiduria humana, la riqueza de
este mundo, el placer carnal, etc. Este ejemplo de la simbologia biblica influyo
mucho en el destino de la palabra simbolo: en su significado “social” seguia
siendo un simple procedimiento retorico, aplicable a cualquier material,
mientras que en su significado “espiritual” continuaba unida con los temas
religiosos, con la sefial terrenal de las sabidurias celestiales no pronunciadas.

IX. EL “SIMBOLG™ EN LA TEORIA Y PRACTICA POETICA DE DOS GENERACIONES DE
SIMBOLISTAS

Aqui yacia el germen de la division entre dos generaciones de simbolistas:
los mayores y los menores. Los mayores, representados por Briusov y
Balmont, aceptaban el significado “social” de la palabra simbolo y veian en el
simbolismo solo una escuela literaria con una técnica poética determinada; los
menores, representados por lvanov, Bely y Blok, aceptaban su significado
“espiritual” y veian en el simbofo “una ventana hacia la eternidad” (palabras
de Bely), y en el simbolismo: una vision del mundo que lleva a través del
simbolo hacia el conocimiento religioso.

Los simbolistas menores insistian en comprender la unidn sagrada del ser.
Como subraya Mijail Bajtin en Estética de la creacion verbal (Dcmemuxa
crogecmnozo meopyecmaa) el simbolo para estos poetas “no es tan solo una
palabra que caracteriza la impresion del objeto, ni el objeto del alma del artista
con su destino ocasional: el simbolo marca la esencia real del objeto™.

La historia del simbolismo va por el camino del desarrollo de la teoria y la
comprension del simbolo, desde el impresionismo del simbolismo mayor:
cuando es tan solo una impresion o apariencia, una alusion que de forma
intuitiva crea una emocion adecuada; hasta la poesia pura del simbolisme
menor: la blisqueda de la esencia de un fendmeno concreto. A este respecto
indicaba Ivanov: “queremos ser leales a la mision del arte que representa lo
pequeiio y lo crea grande, y no al revés... Al simbolismo verdadero le es mas
propio reflejar lo terrenal y ne lo celestial: ne le importa la fuerza del sonido,
sino el poder de la resonancia... El simbolismo verdadero no deja la tierra.. No
cambia las cosas y hablando sobre el mar, entiende el mar terrenal, y, hablando
sobre las alturas nevadas... entiende las cimas de las montafias terrenales.
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Como el arte aspira a una sola cosa: a la elasticidad de la imagen, su capacidad
vital inferior y la expresividad en el alma, donde cae, como una semiila, que
debe crecer y dar espiga. El simbolismo en este sentido es la afirmacién de la
energia extensiva de la palabra y la obra artistica... Solo profundizandose en el
mundo de los fendmenos es posible alcanzar la idea”.

La famosa formula de Ivanov “a realibus ad realiora™ no significaba la
brecha hacia algo subreal a través de los espejismos de las medio realidades
del mundo decaido, sino la profundizacion maxima en el mundo real de las
cosas, y s6lo en esto se encontraba la garantia de la penetracion en el mundo
de los valores supremos. Llamando a su movimiento “simbolismo realista”, en
contraposicién al “simbolismo idealista” de los mayores, Ivanov lo proclama
como el simbolismo eterno que se apoya en “la lealtad a las cosas, como son
en su apariencia y en su esencia”.

Aqui, sin duda, se nota la influencia de la filosofia de la unién universal de
Vliadimir Seloviov: la imagen simbolista debe realizar aquella concentracion
de lo absoluto en lo tnico en [a cual, seglin el filosofo: “para percibir y amarrar
de forma ideal para siempre un fendmeno Unico, es necesario concentrar en €l
todas las fuerzas del alma y de este modo sentir las fuerzas de la existencia
recogidas en €l; es necesario reconocer su valor incondicional, no ver en él
algo, sino el foco de todo, la fuente Ginica de lo absoluto. En esto consiste
realmente la armonia del alma poética con la verdad objetiva, ya que en verdad
no solo cada uno permanece enteramente en todo, sino que todo permanece
enteramente en cada uno. El panteismo abstracto disuelve todo Gnico en lo
abstracto, convirtiéndolo esto altimo en la indiferencia vacia; la
contemplacion verdaderamente poética, al contrario, ve lo absoluto en un
fendmeno individual, no sblo guvardando sino también aumentando
infinitamente su individualidad” (Vladimir Soloviov).

El simbolo es una imagen que debe expresar a la vez toda la plenitud del
sentido concreto y material de los fendmenos, asi como su significado ideal, el
cual, situado mas alla de su apariencia y ocultado por ella, se aleja de manera
vertical, hacia arriba, y en profundidad. “Un simbolo es un simbolo verdadero solo
cuando es inabarcable en su significado” (Ivanov). Solo el simbolo semejante —
dinamico y volumétrico— puede servir para cumplir aquel objetivo grandioso y
utdpico que se planteaba el simbolismo: la fewrgia, la sacralizacion de la realidad,
su elevacion hacia las normas ideales, la creacion del “organismo espiritual® del
universo”, el reino de la Belleza como “la forma perceptible de la Bondad™.

X. CREACION Y DESARROLLQO DEL SIMBOLO

En la poesia nueva, cada palabra tenia la posibilidad de convertirse en el
simbolo porque siempre llevaba consigo los reflejos de otras palabras de su
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sistema, ya que los simbolos biblicos y folcldricos estaban vivos en la
conciencia de! hombre contemporaneo. A pesar de eso, el simbolismo elabors,
en general, palabras-senales nuevas y propias de él. Para determinar qué
poema pertenecia a la corriente nueva bastaba con llenar el texto con palabras
como “eternidad”, “abismo”, “misterio”, “sombra”, “hechizo”, “éxtasis™,
“tristeza” y los adjetivos como “blanco”, “lila”, “dltimo”, “incomprensible”,
“fatal”, “extrafio”. Con este “diccionario simbolista”, el poema se percibia
como tal. Pero, ademas, cada poeta creaba su propio sistema del uso de las
palabras, con sus conexiones preferidas, que atribuian a cada palabra su
aureola semantica. En el libro de Balmont Seremos como el Sol (byoem rxax
Coanye) el sol es un simbolo de algo vivo, elemental, frenético y festivo; para
Sologiab (“el invernal, que reina sobre todos™), es el simbolo de algo que
aturde, deseca y mata. De esta forma, para entender correctamente un poema
simbolista habia que leerlo en el conjunto de ia obra poética del autor, sin
olvidar, ademas, la importancia ¢ influencia que ejercian sobre los poetas los
logros de los modernistas que trabajaban en otras artes, en primer lugar, los
pintores unidos alrededor de la revista El mundo del arte (Mup uckyccmea),
que resolvian los mismos objetivos con otros medios artisticos.

La literatura nueva exigia del lector el conocimiento de la clave del
misterio de la lengua general de la poesia nueva, y, también, la del misterio de
la lengua particular del poeta; su participacién creativa fue infinitamente
mayor que en otras épocas. Los simbolistas menores subrayaban que el
simbolismo no existia si no habia lectores-simbolistas, es la accion reciproca
“ya que el simbolismo significa la relacién; y una obra simbolista, como un
objeto separado del sujeto, no puede existir... Del simbolismo se puede hablar
solo estudiande la obra en su relacion con el sujeto que la percibe y con el
sujeto que la crea, como dos personalidades integras”. (Ivanov). Son dos
instancias del constante patron dual con que se descubre la obra simbolista,
hay dos lecturas posibles: la que permite la “obra superficial”, que el gran
publico devoraria sin meditarlo, y la “obra profunda”, dotada de los
mecanismos de autoexplicacion y alegoria, a la que Gnicamente acceden los
pocos.

En su bisqueda de un lector-creador el poeta-simbolista no pretende ser
entendido va que la comprension esta basada en la logica; el objetivo de un
poema no consiste en la transmision de ideas y sentimientos de su autor sino
en el intento de despertar en el lector sus propios pensamientos y sentimientos,
ayudarle ascender “a realibus ad realiora”, es decir, alcanzar la “realidad
suprema”. La lirica debe activar la capacidad secreta del hombre, agudizar y
refinar su percepcion. Para conseguirlo los simbolistas utilizan las relaciones
asociativas entre las imagenes utilizando motivos y formas de las culturas
antiguas, intercalando las citas directas y indirectas. LLa mitologia greco-
romana, como la fuente predilecta de sus reminiscencias artisticas, se
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convierte en el simbolismo en el origen de los modelos psicologicos
universales, comodos para la percepcion de las peculiaridades del espiritu
humano en general, y de los temas de la poesia nueva, en particular. Los
simbolistas no se limitaban a un mero uso de los modelos elaborados por la
mitologia clasica sino creaban sus propios mitos. La creacion de los mitos
{(Muchomsopuecmeo) se convierte en la practica habitual y rasgo constante de
la poética simbolista (especialmente en la obra de Sologab y Bely).

El estilo poético de los simbolistas se caracteriza por la intensidad del
orden metaférico, condicionado por el uso de unas cadenas enteras de las
imagenes metafdricas, unidas entre si, que adquieren el caracter de los temas
poéticos independientes. 1.a metafora en este caso alcanza la profundidad
semantica del simbolo: pasando de un contexto verbal a otro se convierte en
una constante no tan sdélo para un poema concreto sino para todo el ciclo
poético y a veces para toda la obra literaria, adoptando nuevos significados,
adquiriendo la polisemia vibrante y, por lo tanto, creando un amplisimo campo
de posibles asociaciones. A Blok le pertenece esta aguda definicion: “Cada
poema es una colcha, extendida sobre las piias de unas cuantas palabras. Estas
palabras resplandecen como las estrellas. Gracias a ellas existe ¢l poema”.

Una de las mayores aportaciones del simbolismo a la cultura poética rusa
consiste en que los simbaolistas dotaron la palabra poética de una versatilidad
y polisemia inauditas hasta entonces, ensefiaron a la poesia rusa descubrir en
su significado matices y facetas adicionales.

El desarrollo del simbolismo pasa por el camino de la simplificacion
stmbdlica: las imégenes elevadas se cambiaban por los objetos simples y
cotidianos, introducidos en la poesia por Bely y Kuzmin, y utilizados luego
por los acmeistas (Ajmatova —“latigo y guante™). De manera semejante el
simboio corria el peligro de que llegase ¢l momento en el que se perdiera la
motivacion simbodlica, y cada palabra se presentara como un simbolo,
destruyendo la estructura jerarquica del texto y el sistema de simbolos como
la base del orden poético (el texto todo escrito en cursiva igual inexpresivo que
el texto totalmente escrito sin cursiva).

X1. PROCEDIMIENTOS DE LA SIMBOLIZACION VERBAL

Los simbolistas utilizaban varios medios para destacar la palabra,
derrumbando su seméantica y, de esta forma, dandole significados nuevos:

1. La simple repeticion hipnotizadora: de la repeticion de una palabra: “Que
detras de la pared, en la niebla descolorida, seco, seco, seco frid...” (Bely) a la
repeticién mas complicada con [a multiplicacion: “misterio de los misterios”,
“en el cielo de los cielos” a la sinonimia que pasa a la antonimia: “odiando,
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maldiciendo, amando...” (Blok). Con esto se hacia la palabra polisemantica y
polifacética,

2. La substantivacion de los adjetivos, cuando la cualidad pasa al primer
plano y el objeto al segundo. Lo abstracto desplaza lo concreto: “Sobre la
locura ruidosa de la capital” (Sologub).

3. Las metaforas y las comparaciones en las cuales a menudo la imagen
concreta s¢ compara con lo abstracto “Los deseos crecen (y se destruyen)
como las casas” (Blok).

4. Todos estos procedimientos del texto modernista permiten el uso
constante de la palabra en un significado distinto del normativo, fijado en el
diccionario, significado que no se determina de una forma exacta: es una
alusion a algo diferente, que en ocasiones puede convertirse en directamente
contrario al uso normativo. La poesia simbolista esta llena de los oximorones:
las combinaciones en un objeto de las cualidades opuestas : En la hoguera de
nieve (titulo de un poema de Blok); “Ella era un fuego vivo hecho de nieve y
vino” (Blok); “jmi fiel amigo! jmi enemigo cruel! jmi Rey! jmi esclavo! jmi
tengua natal!” (Briusov).

5. Lo que en principio fue un puro procedimiento poético, una innovacion
de la corriente nueva: la liberacion de la palabra de su significado normativo,
paulatinamente se transforma en ef auténtico reto para ei simbolisme —el mito
de la palabra. Cuando del significado inicial de la palabra queda sélo un
recuerdo borroso en primer plano sobresale su imagen fonética, la forma
sonora de la palabra, que a su vez encuentra su semantica, a veces muy distinta
de la original. Los simbolistas, siguiendo la teoria del famoso filélogo Afanasi
Potebnia, que ensefiaba a distinguir tras la desgastada forma exterior de la
palabra su forma interior, originalmente artistica e imaginativa, intentaron
evocar el misterio original de la palabra: Bely busca el idioma antiguo de
palabras naturales, en el cual el significado original fue adecuado a la forma
pogtica, por lo tanto, todas las palabras fueron simbolos. Rescatando del fondo
de las palabras los sonidos, atn virgenes y primitivos, Balmont inventa su
alfabeto mistico y a la semejanza de dios, de las vocales y consonantes, vuelve
a crear el mundo como “un verso esculpido” (Balmont).

Desde el punto de vista de la etimologia poética estos poetas volvieron a
leer y sentir cada sonido de la lengua: un grupo entero de palabras, unidas por
un sonido, adoptaba su significado a causa de este sonido coman (la atraccion
paronimica). Por lo tanto, la eufonia, la armonia sonora, las repeticiones
sonoras en las palabras y todo el aspecto fonético armonioso que presentan en
sus poemas, no fueron para los simbolistas una mera técnica poética, sino la
Gnica forma posible de juntar las palabras para que éstas pudieran coexistir:

Y les parecia ver la alegria,
Y los barcos anclados en laguna tranquila,
Y la gente cansada en la [ejanfa
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va habia hallado la luz de la vida,
{Aleksandr Blok)

(M Beem kazanochk, 4to pagocts OyreT,/ Yro B TUX0it rapaHy Bee xopabnu,/ UTo Ha
qyKOMHe yCTasble AFIR,/ CBETIIYIO KH3Hb cebDe obpenn./).

XIT. LA “MUSICA™ Y LA POESIA NUEVA

Por su importancia la suisica es la segunda categoria (después del simbolo)
en la estética del simbolismo. En la teoria y practica del movimiento esta
categoria se interpretaba en dos aspectos: como una peculiar vision del mundo
y como un procedimiento poético.

Los partidarios del arte nuevo seguian el concepto de la musica de
Nietzsche presentado en su obra Nacimienio de la tragedia del espiritu
musical: la contraposicion del principio dionisiaco del espiritu musical y del
principio apolonico de la razon. Precisamente el espiritu dienisiaco de la
musica, cadtico y privado de la logica compone la esencia del arte. Los
simbolistas rusos, seguidores de Nietzsche y de los simbolistas franceses,
veian en la musica el arte supremo que permite la mayor libertad de expresion
al creador y la maxima libertad de la recepcion al oyente; el arte capaz de
influir irracionalmente sobre su subconsciente y excitar subjetivamente las
emociones poco asequibles pero Unicas que llevan hacia la fuerza
incomprensible, yaciente por otro lado del mundo visible, [a cual es imposible
determinar y que se transmite sélo en alusiones. “La musica expresa el
simbolo de forma ideal, por eso el simbolismo es musical siempre”(Bely).

El efecto de la musica en la poesia se consiguidé como el resultado del
cambio del principio de la creacion verbal por el principio de la creacion
musical: los simbolistas rusos, guiados por la famosa “{De la musique avant
toute chose, de la musique encore et toujour!” de Verlaine, demuestran que las
conexiones logicas que se basan en los significados de las palabras dejan su
ptioridad a las agitaciones de las asociaciones puramente emocionales,
apoyandose en las combinaciones de palabras poco corrientes, los
neologismos y ocasionalismos, la grafica del verso y las armonias de los
sonidos,

La fascinacion ante este arte empuja a los poetas a descubrir ¢ inventar
géneros literarios absolutamente originales. Aportando de la teoria estética de
Schopenhauer la idea de [a muisica como el arte que refleja el mundo de los
notimenos, Bely erigio su concepto de la prerrogativa del arte musical sobre
todas otras artes, por la razon de que la musica no opera con las imagenes, sino
trata sélo con los motivos, que son los andlogos de los animos. “La muisica
vence los espacios estelares y de alguna forma el tiempo. La energia creativa
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del poeta se detiene delante de la eleccion de las imagenes para la encarnacion
de sus ideas. La energia creativa de un compositor esta libre de tal eleccion.
De aqui proviene la accidon cautivadora de la muisica. Sus cimas se elevan
sobre las cimas de la poesia” (Bely). Como la musica se proclama como el arte
de las artes, la existencia de todas las otras se atribuye tan sélo en su
aproximacién a ella, Esta idea se reflejé en la practica poética de Bely, ante
todo en su genero original de las sinfonias, el intento de crear la obra literaria
basada en los canones de la musica: la utilizacién de estribillo, contrapunto,
alteracién sucesiva y cruces de temas con el sujeto versatil y temas perennes,
orientadas a las leyes de la composicion musical, que permiten transmitir la
consonancia espiritual con el mundo en todas sus caras, aspectos y
fendmenos®”.

Las consonancias, aliteraciones, repeticiones invaden los poemas; en
algunos casos el intento de conseguir la musicalidad del verso adquiere un
caracter hipertrofiado, se convierte en el objetivo de la creaciéon (Balmont).

XITI. FL SIMBOLISMO RUSO Y EL SIMBOLISMO FRANCES

En Francia, el simbolismo se determin® como una corriente autdctona
hacia 1870, y se formalizo definitivamente hacia 1880; los primeros ejemplos
simbolistas rusos se remontan a mediados de los noventa, y la época del boom
del simbolismo hacia 1900 (aqui, una vez mas, se refleja el atraso general de
dos generaciones que sufria la cultura rusa de los siglos XVIII-XIX en el
contexto de la cultura europea). En Francia después de la época roméntica, con

6 Bely escribio cuatro sinfonias poéticas: Nordica (Cesepnan) (1901, ed. 1904);
Dramatica (Hpamamuveckas) (1901, ed. 1902); Regreso (Bozapam) (1901-1904, ed.
1905) v Cdliz de las ventiscas (Kybox memenen) (1902-1907, ed.1908). En ellas
predominan los conceptos generales del simbolismo menor: {a idea de la existencia de
dos mundos, el mundo de los noumenos y el mundo de los fenémenos {Schopenhauer)
y su correlacion; el poder de la fe y de la intuicién como los medios para comprender
lo transmundano; la locura como un modo original para penetrar en la esencia sagrada
de la vida (ahechado por Nietzsche).

Por su caracter insdlito las sinfonias provocaren opiniones perplejas y jocosas
entre la critica v los lectores, y los elogios en el circulo simbolista. Para el mismo
poeta ellas representaron una etapa decisiva para Ia elaboracion de su estilo particular
de la prosa ritmica, que manejaba la palabra al modo de la nota musical, escogiendo
sus acepciones mdas originales, a menudo los significados ocasionales y casi siempre
en combinaciones enteramente nuevas; este estilo caracteriza las mejores obras de
Bely escritas en prosa: La paloma de plata (Cepebpanuiti conves) v Petersburgo
(HHemepbypz). (Para mayor informacion, véase: MALIAVINA, S. (1997}
“Simbolismo ruse™ en Historia de las literaturas eslavas, Catedra, Madrid, pp.1195-
1217).
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la disolucién y vaguedad panteista del primer tercio del siglo XIX, se
prosiguid con la severidad, precision y majestuosidad del Parnaso de mediados
del siglo, y tras él, y en su negacion, llegd el simbolismo, con su culto de los
matices y alusiones. En Rusia el Parnaso no existid: los intentos discretos de
Maikov, Sherbina y Mei se quedaron bajo la sombra de la poesia social de
Nekrasov; el unico poeta parnasiano ruso, Buturlin, pasé en la literatura
practicamente desapercibido. Por lo tanto, cuando después de Nadson la
poesia social agotd todos sus recursos, la nueva lirica de finales del XI1X y
principios del XX, deberia recuperar a la vez estas dos corrientes literarias que,
siendo antipodas en Francia, se fundieron en la misma generacion en Rusia
(Uno de los ejemplos mas destacados lo hallamos en la obra de Briusov, cuyos
primeros libros poéticos recordaban la manera de los simbolistas franceses,
pero solo a partir de Tertia vigilia (1900); su estilo adopta las formas de los
mejores ejemplos de {a poesia parnasiana. En general, Baudelaire por su teoria
de consonancias, Verlaine por su atenciéon a la forma sonora del verso y
Mallarme, por su arte de la alusion, fueron los poetas franceses mas apreciados
por los modernistas rusos). Mas tarde, dos corrientes menores del modernismo
ruso (el acmeismo y ¢l futurismo) dividiran y desarrollaran cada una de estas
dos tendencias: el primero, la parnasiana y el segundo, la simbolista.

XIV. LA TRADICION POETICA Y LAS FUENTES FILOSOFICAS DEL SIMBOLISMO RUSO

A pesar de la falta del Parnaso, la tradicion romantica estaba muy viva en
Rusia y los poemas de los primeros modernistas (Tsertelev, Lojovitskaya,
Vladimir Soloviov) fueron aceptados por ios lectores como la continuacion de
la linea empezada por Fet, el poeta de la plenitud y el encanto de la vida en sus
instantes breves, y Tiutchev, el cantor de las fuerzas elementales de la
naturaleza, “poeta-pensador y el creador de la poesia de alusiones” (Blok,
Obras escogidas en ocho, vol.7, p. 29). Es importantisima la influencia que
ejercieron estos dos poetas liricos en la primera generacion simbolista.
Ademas de la alta estima que habia hacia ellos, renacié el interés hacia la
poesia del desacuerdo espiritual de Baratynski (Briusov y Bely) y por las
sensaciones tragicas y el dualismo en la vision del mundo de sus predecesores
inmediatos, poetas de los ochenta, Fofanov y Sluchevski. Junto con las teorias
filoséficas del conocimiento intuitivo de Schopenhauer (Briusov), la estética
modernista de Nietzsche —en particular, su trabajo sobre el origen del drama
griego: Nacimiento de la tragedia del espiritu musical, del cual los simbolistas
rusos adoptaron el mito de Dionisos (Ivanov)— fueron éstos las fuentes mas
importantes para el primer periodo del simbolismo, decadente e idealista.

La época posterior a la primera revolucion rusa (1905) cambia el enfoque
de los temas intimistas y misticos, centrales para el periodo anterior, a los
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temas donde la ciudad, Rusia, su destino y su papel historico ocupan el primer
plano y remontan las obras simbolistas a la gran tradicion cldsica rusa:
Pushkin, en especial su poema E! Jinete de bronce (Mednwii scaonux)
{Briusov, Blok, Annenski, Ivanov), Dostoyevski y su Petersburgo (Blok,
Bely), Derzhavin con su Rusia eslava y grande (Ivanov), incluso, Nekrasov
(Cenizas {[Tenea] de Bely). Con los simbolistas menores cambia la influencia
filosofica del simbolismo, que obtiene una estricta base tedrica merced a su
seguimiento y desarrollo (lvanov) de la filosofia tetrgica de Viadimir
Soloviov.

XV. LA ORIGINALIDAD DEL MOVIMIENTO

El simbolismo, con su pensamiento escolastico, la conviceidon en la
capacidad y el objetivo del arte de reconstruir la vida, el presentimiento agudo
del fin del tiempo histérico y la aproximacion de las mutaciones historicas, al
igual que su época, llamada el renacimiento espiritual ruso, fue una respuesta
al desafio lanzado por la vida misma. El rasgo principal de aguella etapa del
desarrollo del pensamiento filosofico v estético ruso fue la abundancia de los
sistemas filoséficos y las obras literarias de un numeroso grupo de creadores
del renacimiento. La herencia de los idealistas espirituales de aquel tiempo,
extremadamente extensa, se estima en centenares de volimenes que, contando
con las revistas correspondientes, [as diferentes ediciones filoséficas y
religiosas, y teniendo en cuenta los limites temporales bastante concisos del
renacimiento espiritual ruso, tan sélo por su expresion exterior (la cantidad de
la literatura), no tiene precedentes en la historia del idealismo universal. Las
obras poéticas y artisticas creadas en la época, por su extraordinaria riqueza,
insélita belleza formal y profundo significado simbélico, derrumbaron las
barreras temporales de su década historica, convirtiéndola en un siglo, el Siglo
de Plata de la literatura rusa.
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