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RESUMEN

En este articulo se buscan las posibilidades de acercar la poesia de Bétev al pablico
extranjero profundizando en la comprension del texto poético. Para ello se proponen
dos vias paralelas: por un lado, la situacion del texto en el momento y en el lugar
histérico concretos, y por otro, el estudio propiamente textual. La investigacidn se
centra en el comportamiento de dos nucleos seménticos: cantar / cancién y llorar /
llanto, presentes en la mayoria de las abras del poeta. Su desarrollo interno y el cambio
en las relaciones entre ambos se presentan como claves importantes hacia el mundo
poético de Botev.

PALABRAS CLAVE: Literatura bililgara, Botev, estudio del texto, nicleos semanticos
cantar / cancion y llorar / llanto.

ABSTRACT

This article seeks the ways to bring the poetry of Botev closer to a reader by
analysing it in depth and thus ensuring the comprehension of his texts. The article
focuses on two semantic nuclei present in his work: to sing/song and to cry/crying.
The analysis of their internal development and changes in their mutual relations reveal
important codes of Bétev’s poetic world.

KEY WORDS: Bulgarian literature, Bétev, text study, semantic nuclei: to sing/song
and to cry/crying

Hristo Botev (1848-1876) es uno de los autores bulgaros mas relevantes. A
pesar de que su vida fue demasiado corta y el numero y el volumen de sus obras
limitado, la critica y los lectores coinciden destacandolo como el genio indiscutible
de la poesia bilgara, como uno de sus grandes valores de talla universal.

117



Tania Ldleva LI mundo poético de Botev y el poder de la palabra

Mas de 150 afios después de su nacimiento, su poesia, tan admirada y
querida por todos en Bulgaria, sigue siendo poco conocida v,
lamentablemente, poco comprendida fuera del pais. Y eso no es una
casualidad, sino mas bien una consecuencia logica de las enormes dificultades
que presentan sus obras a la hora de acercarlas al pablico extranjero.

Hristo Botev pertenece a la ultima oleada de los renacentistas bulgaros del
siglo XIX y su obra estd relacionada intrinsecamente con las {uchas por la
independencia nacional en su etapa final. Partidario ferviente y uno de los
dirigentes de la revolucion armada contra el opresor turco, €l consideraba la
pluma un arma imprescindible y un aliado firme de la espada. De su poesia
emana la necesidad impetuosa de conseguir libertades plenas, politicas y
sociales, necesidad que lleva al hombre a una abnegacién personal y a un
sacrificio total y lo convierte en héroe. Sus ideas y sentimientos, que surgen de
la situacién historica concreta vivida por el pueblo bilgaro en aquel momento,
superan con facilidad los limites nacionales y temporales sin perder nada de su
vigencia.

Aun asi, comprender en toda su profundidad la obra de Botev no es una
meta facil de alcanzar. Las dificultades estriban en la peculiaridad de su
lenguaje metaférico, en las imdgenes poéticas, algunas de las cuales provocan
en el lector bulgaro asociaciones que no siempre alcanzan de igual forma al
lector extranjero por estar relacionadas con tradiciones folcloricas y conceptos
culturales especificamente nacionales. A menudo se llega sélo hasta 1a mitad
del camino entendiendo las palabras en su primer nivel significativo sin
profundizar en su sentido oculto. Pero perdiéndose este segundo y, a veces,
mas importante nivel de la obra, no se puede apreciar su verdadero valor
artistico y, en el peor de los casos, la idea misma puede legar a ser mal
interpretada.

El uso maestro que Botev hace de los verbos y, en particular, del aspecto
verbal, dando a la frase un matiz nuevo o aumentando su expresividad, es otra
dificultad afiadida en la traduccion de su poesia. Con un dominio absoluto de
la lengua bulgara, é1 togra implantar en el tejido poético de sus versos la fuerza
expresiva de la palabra, descubriéndola en contextos donde el vocablo se hace
altamente polisémico y adquiere una insospechable carga emocional y
metaforica. La riqueza de su particular estilo no se apoya en un gran caudal
Iéxico, no se puede medir con la cantidad de las palabras o de las formas
gramaticales empleadas, sino que es fruto de su singular capacidad de percibir
y utilizar la expresividad interna de la palabra en su totalidad y complejidad.
La fortaleza de la palabra es la fuerza de la poesia de Botev y va ligada a otros
constituyentes caracteristicos de su estilo como son el dramatismo intenso, el
mondlogo como parte sustancial de la composicion lirica, o un tratamiento
artistico de la realidad que la transmuta déndole una naturaleza sorprendente.
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En un intento de acercamiento al mundo poético de Bétev, centraremos
nuestra atencion sobre dos niicleos semanticos que aparecen en la mayoria de
sus obras: el de nes / necen (cantar / cancion), v, ¢l de nnaya / nnau (liorar /
llanto). A primera vista opuestos, estos dos nucleos a menudo se entrelazan y
entremezclan, acrecentando enormemente su ambito semantico habitual. Los
dos son inseparables del gran tema de esta poesia: la lucha nacional y social.
Segun las palabras del artista “Por doquier el hombre esta inmerso en la lucha,
en la lucha por la libertad y la justicia. En esta lucha esta la risa y el llanto, el
bien y el mal...”. A esta lucha el poeta entrega su pluma y su vida.

En sus primeras dos poesias Maiiye cu (A mi madre) y Kem 6pama cu (A
mi hermano), editadas en los afios 67 y 68 del siglo XIX, el joven da una
expresion lirica de sus sentimientos de tristeza y desesperacion. En 4 mi madre
podemos encontrar un vocablo de cada grupo.

T nu cu, Mane, Thif )kanHo rera,

TH T CH MCHE TpH NOOHH Kjaena,

Ta CKHTHHK X044 31049€CTeH a3

# CPelamM ToBa, IO Aylua MpasH?

Eana can kiera, enqna ocraHa;

B MPETPhIKY TROM MUIH Ja [1aQHa,

Ta TyH chpue MAaLo, Tal AyLla cTpaaHa
aa ce onrguam Tebe ropkasxa...

No obstante, la carga semantica que el verbo cantar del primer verso
adquiere en el contexto del adverbio owasno (triste, lastimoso) le aproxima
signiftcativamente al campo semantico del segundo grupo.

En A mi hermano encontramos tres palabras sélo de este segundo grupo
nnaua / riad (Horar / llanto).

...Hukoii, nukoit! To He 3Hae

HUTO panocT, HY ¢eobona;

a BeayMHO Kak urpae

B OT3HB Ha k1gy U3 Hapoaa!

Yecto, Opare, CKPUMILIOM niaua
Ha/l HapofeH rpod neyaneH;
HO, KaKH MH, IO [1a Ta4a

B TOA MBbPTBB CBAT KoBapeH?

Hwuiuo, Huo! OT3HB HAMA

Ha rac MckpeH Gnaroposen,
ITEK H TBOHTA H Jyina HAMa

Ha rnac 6oxuii — rray HapomeH!
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Alli, la tristeza del poeta ya encuentra su causa objetiva en el Hanto del
pueblo sobre cuya tumba triste Hora en secreto también el Yo lirico en una
unién animica total con el sufrimiento popular. A partir de aquel momento en
todas las obras de Botev el Yo se quedaria ligado a los sentimientos y al
destino del pueblo.

En el poema Xawdymu (Guerrilleros), una de las obras de Botev donde con
mayor claridad se percibe la influencia de la cancién popular, el noeleo
semantico de mes / necen (cantar / cancidn) esta ampliamente presentado a
través de 9 vocablos, siete de ellos concentrados en la parte introductoria.

A Hanoy#, oa10, KaBana,

cnen ted na BUKHA — yanes

KaxbPH, 4epHH apose!
TBxkHO MU #, AA10, KaTHO MH H,

necHu TOHAILKH, Xailgoy WK,
necku 34 BeXTH BOBOAN —

3a Yaspap crpawien XafayTHH,

3a Yaspap BexTa BOHBOAA —

cuHbT Ha [lerka Crpamnnka!

ﬂa YyAT MOMH H MOMLH
no cOopoBe ¥ CENEHKH,
HYHALH MO TUTAHHHHTE,

H MBIKE B XJIaJHU MEXaHH;
KAKBH € el paxiana,
paK/Iana, pakna H cera
fuarapka Maiika IOHAIIKa;
KAKBH € MOMIIH XpaHHNa,
XpaHHAa, XpaHu ¥ HHeCKa

aja 3acBHpH — He GoH ce, —
a3 HOCA ChPLE KOHAIKO,
TNac HMaM MERAK 3aropckH,
T4 KO M€ HUKOH HE uye,
necenma g Ce noHece

110 rOpU ¥ MO ZONHIA —
ropHTe e A Noemar,
RONWILATA Lle § TOBTOPAT

¥ TBIaTa MU e MUHE,
THTaTa, J880, 0T ChpLe!
IMek KofiTO HCKa, Ta TErK -
TEIMKO MY HUMA (e Kaxa?
FOHakLT Terno He ThpIiK —
ana cbM OyMana B gyMam:

Halarta 3ems xybasa!

AX, ue MeH, 1840, 1oaes
MoBOBHY necHu 1a cylaMm,
a cam 3a Terno na ned,

3a TErAo0, A140, CHOPMAWIKD,
W 33 CBOHTE CH KaxbpH,

Bnasze my, kodito yMee

3a 4ECT ¥ BONA A& MBCTH —
aoOpoMy 106po 12 npaswu,

TOWHA € HOXKA 1O Tiasa, —

(Thk LIE CH BUKHA Hecenmal

Aqui ya se desvelan unos de sus niveles semanticos mas importantes. En
primer lugar, se consagra la cancién como una expresion intima del sentido
histérico popular hasta su identificacion total con la memoria histdrica del
pueblo bilgaro que abarca todo el territorio nacional y lo puebla de héroes,
hombres celebres de la resistencia nacional. En el mismo tiempo se rechazan
las demas funciones posibles de la cancion (la cancién de amor) como
inapropiadas en una época de sufrimientos populares. Sufrimientos cuyo fiel
reflejo debe ser la cancion como parte inseparable de la conciencia nacional.
Cantar, o sea, divulgar la cancion es una de las realizaciones mas nobles del
hombre, es una necesidad poderosa para el artista, un alivio en momentos de
agravio. Aqui Botev nos da la llave hacia su comportamiento personal, donde
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la poesia forma parte de su realizacién individual, siendo al mismo tiempo
expresion de sus compromisos sociales y una descarga emocional en
momentos dificiles de su vida. En este poema el grupo de nnaua / nnay (llorar
/ ltanto) esta reducido a la segunda parte con 5 vocablos en uso directo sin
generalizacion o alusion alguna, ligados a los sentimientos personales de la
madre del futuro guerrillero, el famoso Chavdar.

No pasa lo mismo en el poema Ha npowasare (A despedida), que empieza
con el imperativo #e naauu (no llores), repetido una vez mas dentro del texto,
con el cual el protagonista, el rebelde billgaro, se dirige a su madre insistiendo
en que ella no le llore si €l pierde la vida en la lucha por la liberacion nacional,
una muerte mas que probable. Aqui la madre ya deja de ser una madre
concreta para convertirse en un simbolo de perpetuidad, en Ja garantia para el
futuro de las ideas revolucionarias, que no necesitan /antos, sino una
abnegacion consciente, dado que estas ideas estan por encima de lo personal.
La cancidn de nuevo aparece como un testimonio de la valentia nacional y un
componente de la memoria popular:

...TH W3Me3, Maiiko, nocywaii

ChC MOHTE OpaTsa HEeBPLCTHH

MOSATa necen OHALLKA —

3310 # KaK CbM 3arHHaN

W KaKBM AyMH H3IyMal

npea CMBPTTa H Npel APYKHHA.

Pero también canta la bala y empieza a perfilarse un nuevo nivel semantico
del canfo, ya no solo como alabanza de la lucha, sino como una parte
inseparable de eila:

A TH 'ra uyenr, MaiHoIsO,

ye KypLUIYM Aporet HaJ CENno

¥ MOMIIH BeYE HACKauaT,

TH H3J1€3, MAAKO — NUTaH 'Y

JIe TH € 4eno ocTano?

AKO TH Ka»XarT, Uc aiun,

NajHan CbM C KYPUIYM NPOHU3aH

W TOras, Matiko, e niavu,

HHTO I'bK CHYILAai Xopara,

JeTO LLe KaKaT 32 MEHe

“Hexpanun-Maiika ninese”

En Jlo moemo nvpso nute (A mi primer amor) podemos ver el ambito
semantico que alcanza el niclec de nes / necen (cantar / cancién) en su
plenitud.

OcTtaBu Ta3 recewn NOOOBHA,
HE BIHBAl MM B ChpLE OTPOBa, —
MAad CBM a3, HO MAAJOCT HE MOMHA
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MBK U J1a TOMHA He posd
TYH 110 CbM 434 HaMpa3i
H npel Tebe ¢ Kpaka norasui.

3abpasu Tyil Bpeme ra mravex
3@ [TOTNE MIJT M 3 BhIAMUIKA:
pob Osx Toras — Bepury Bavex,
T4 34 €/IHA TBOA YCMUBKA,
Oe3yMeH a3 CBETDHT Mpe3upax

W 4YBCTRA CH B KanTa yBupax!

Fu umatu rnac HyaeH — Mana cH,
HO YYHIN AW KaK nee ropara?
Yyiim nu kak nrauam cupomacu?
3a TO3 IEac MM KONHeH MyuiaTa,
W TaM TETIH ChPile paHeHo,

TaM, A€ e ce ¢ KbPBH 00neHo!

O, Maxuy Te3 AyMu OTPOBHH! —
Uy# Kak cTeHe Topa ¥ 1myma,
uyif Kak evar GypH BEKOBHH,
KaK HapekJaT AyMa 1o 1yma —
NIPHKA3KH 33 CTapu BpeMeHa

W necH 3a HOBM TErmuna.

3aneii U TH necen Takaea,
2aneli MU JEBOHKO HA KaJlocT,
3aneir Kak Bpart, Opara npoaasa,
KaK THHAT CHJIM M MNAJIoCT,
KaK sraue CUPOTA BAOBHLA

N Kak Ternat 6e3 nom geymnal

3Janeit MUAM MITBKHA, MaxHu ce!
Cbpue MHA BeY TPENTH — LUE XBPBKHE,
Lile XBPBKHE, U3ropo, — CcBECTH ce!
Tam, A€ 3eMA FBPMH H ThTHE

OT BHKOBE CTpalllHH M 3510014

¥ TIPEACMBPTHH RecHy HANTPOGHM. ..

AX, T3 necnu U Tas yCMHBKA
KOH rAac llle MM BUKHe, zanee?
Kbpeasa 1a cu BAMrHA HanHUBKa,
OT KoA | moOoB HeMee,

LK TOCA3 H a3 LE janes

o ohn 1 3a wo Mues!..
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Empezando por la primera estrofa, donde encontramos la realizacion mas
rechazable segiin el punto de vista del autor —la cancién de amor—, llegamos
hasta la (ltima estrofa, en la cual en una frase sorprendente la cancion se
identifica con la propia lucha ensangrentada al lado de la sonrisa que aqui es
una metafora de la mismisima muerte. En esta poesia la cancidn es también un
testimonio de las penas nacionales, de los sufrimientos viejos y nuevos;
cantarla significa aceptar el compromiso con la causa nacional, algo que se
convierte en una exigencia irrevocable hacia la amada del rebelde. Su cancion
tiene que sonar en consonancia con la cancién del bosque, una metafora de las
luchas por la independencia. En la tormenta de esta batalla encarnizada las
canciones finebres se cantan antes de la muerte, no glorificando a las
victimas, sino ensalzando la rebelidn y la muerte heroica. El Hanto por
motivos personales esta fuera de lugar en este momento, pero el llanto de los
pobres y de las viudas prueba una vez mas la necesidad de luchar por la
justicia,

Dos de las obras mas relevantes de Botev —Xadoeu Juumumosp y
Obeceanemo na Bacun Jlescru (El ahorcamiento de Vasil Levski)— tratan el
mismo tema: la muerte de una personalidad histérica concreta en las luchas de
independencia nacional. No obstante, su tonalidad es muy distinta. Mientras
que en Xadocu Jumumsp se alaba y engrandece [a muerte heroica como un
paso imprescindible hacia la permanencia en la memoria nacional £/
ahorcamiento de Vasil Levski llora la muerte del hombre que ha sido el alma y
la mente de la revolucién nacional, de un amigo intimo del poeta. Un reflejo a
nivel léxico de esta diferencia lo encontramos en el uso exclusivo del nucleo
de nes / necen (cantar / cancion) en la primera obra, con 9 realizaciones, frente
a una falta absoluta de palabras del grupo mava / nmaay (ilorar / llanto). La
cancidn aparece primero como un canfo triste de esclavas

JKeTra e cera... [Hefime, pobuny,

T3 ThikHY necru! ['pelt 1 TH, cnbHLE,

8 Ta3 pobeka zema! 1lle na sariHe

M ToA wHakK... Ho MibKHH, cbple!;
pasa por la cancion del cantor popular que salvaguarda la memoria del héroe

To3, koiiTo nagHe B 6o 3a cBODOAA,

TOH HE YMHPA: HEro KameaT

3eMA 1 Hebo, ZBAP U 1pUpona,

H hesyu NecHY 3a HErO heam.. .,
por la cancion rebelde, que canta el mismo Balkan (simbolo de las luchas
nacionales, una visién romantica que sobrepone e identifica dos imagenes
sublimes: la de la naturaleza benévola hacia los héroes y la del padre defensor
del pueblo bulgaro)

Hacrane Beuep — Mecell usrpee,

3Be3/in 00CHIAT CrOOBT Hebecen,
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ropa 3allyMH, BAThD [OBEE, —

banxawsT nee xalinymxa necex!
para llegar en una gradacion ascendente hasta lo trascendental con la cancion
de las ninfas

W camonusu B Osna npemeHa,

4yIHH, IPEKPACHH, necen MOEMHaT, —

TUXO HArasaT TPepa 3encHa

M NpM IOHAKBT JOHAAT, T8 CEOHAT.

M nnecHar ¢ pbue, Na ce NPerbpHar,

M C necHu XBPBKHAT T¢ B Hebecara,

NeTAT U nesm, NOPAE OCHMHAT,

1 THpCAT IyxbT Ha Kapamkara...

Asi el canto que llora, apoya, alaba y glorifica al mismo tiempo al héroe
nacional alcanza a todo el Universo.

En El ahorcamiento de Vasil Levski vemos un predominio acusado del
grupo rnaqa / mnay (Horar / llanto), con § palabras, una en cada estrofa, contra
dos del nicleo de nest / necen (cantar / cancion), donde el contexto —cancion
vil que canta el invierno— nos aproxima a aquel ambito semantico que ya
conocemos de la poesia A mi madre.

3umara nee ceoitra 3na necex,
BHXPOBE OHAT TPRHH B 110ETO,

M cTyA, ¥ Mpa3, W nzay 0e3 Hajexaa
HaBaBaT HA T€D CkpbO Ha CHPLUETO.

Asi, entre la primera poesia de Botev y la dltima se cierra el circulo de
sufrimiento que parte de lo individual y llega a un punto donde ya es imposible
separarlo de lo nacional, donde incluso la cancidn se convierte en /lanto. En
una medida similar, en la Gitima obra del poeta aumenta el campo semdntico
de la palabra maiika (madre) que llega a abarcar todo aquello que e! Yo lirico
ama y se convierte asi en una personificacion intimamente vivida de su sufrida
y apenada Patria.

Ox, 3Haf, 3Had, TH wiavetd, Maiko,
33Tyl, ue TH CH yepHa pobuH4,
3aTyH, Ue TBOAT CBELIEH TNAC, MAlKO,
¢ rnac 6e3 IOMOLL, MAC BbB [IYCTHHA.

Ihauu! Tam 6auso kpait rpan Codus
CTBPYH, a3 BUIAX, YepHo Decuno,

W TBOW €IMH CUH, Fwrzapuiio,

BMCH Ha HETC Che CTPalliHa CHIA.
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Bulgaria-madre llora inconsolable la muerte de un hijo suyo y éste es el
altimo lianto que canta otro de sus hijos, el Poeta Bétev, antes de sacrificar, él
también, su vida por la libertad nacional.
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