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RESUMEN

«E] manantial de la doncella de pies blancos» (1873) es el cénit de
la produccion poética de Petko Slavéjkov (1827-1895) y una de las
grandes obras del Renacimiento bilgaro (s. X VIII-XX).

La opinién de los criticos acerca del cardcter del poema estd
dividida: herdico-patridtico, lirico, costumbrista. Sin embargo, no
cabe duda de que lo esencial es su conexién con la tradicion folklérica
biilgara, como demuestra su lenguaje y recursos estilisticos, la
caracterizacion de los personajes y la ambientacién, asi como la
aparicién de ciertos tdpicos recurrentes propios de las canciones
populares: el encuentro de los enamorados, la sefal del destino, el
enfrentamiento entre una muchacha bilgara y el conquistador turco, el
emparedamiento, la inseparabilidad de los amantes tras la muerte.

PALLABRAS CLAVE: Literatura bilgara, Renacimiento bulgaro ,
poesia, folklore.

SUMMARY

*“The spring of the white-footed maiden” (1873) is the zenith of the
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poetical production of Petko Slaveikov (1827-1895) and one of the
greatest works of the Bulgarian Revival (18 th-19th cent.).

Critics do not reach agreement on the character of this poem:
heroic-patriotic, lyric, work about local customs and manners.
Nevertheless the essential thing 1s its connection with the Bulgarian
folk tradition, as it is proved by its language and stylistic,
characterization of the heroes and setting, as well as certain topics
taken from the folk songs: the meeting of the lovers, the sign of the
fate, the confrontation between the Bulgarian girl and the Turkish
congueror, the immuration, the inseparable lovers after death.

KEY WORDS: Buigarian literature, Bulgarian Revival, poetry,
folklore.

Génesis del poema

Petko Rdac¢ov Slavéjkov (1827-1895) crea “Hzsopvm Ha
beronoeama’ en 1873, una fecha relativamente tardia en comparacion
con el desarrollo de la literatura del Renacimiento bulgaro. Tres
décadas antes Naiden Gérov habia publicado ya su poema “Cmosn u
Paoa” (1845). En 1857-1858 se difundia en secreto por transmision
oral “Fopcku nemuux” de Georgi Rakovski. En 1860 Grigor Parlicev
es laureado en Atenas por su poema “Cepdapam ", escrito en lengua
griega. Adquieren popularidad las obras “Yepen apan u xatioym
Cupen” (1868) de Nikola Kdézlev, “Kwupsasa wowyan” (1868) de
Raiko Zinzifov, “Xaiioymy” (1861) de Jristo Bétev y otras. Pero Petko
Slavéjkov no pretende seguir la direccién marcada por sus
predecesores, sino recorrer su propio camino, por lo que no siempre
es acogido con éxito.

En 1852, en una carta a Nikola Palaizov, Slavéjkov afirma que
tiene intencién de componer “un poema al modo de la poesia popular
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que englobe por completo todo lo fabuloso que se encuentra hoy dia
en los bilgaros”. La fuerte impresion que le producen las obras de
Andrei Kaci¢-Midsic, Jas cuales descubre en una copia de la historia
de Paisi, unida al amor que siente por su patria, despierta en el poeta la
ambicion de escribir una obra significativa a semejanza de la “Iliada”,
la epopeya de Homero. Asi empieza a escribir “Kpvumuaoa ” vy
“Camyunaxa”, después “Pooxa” y dos décadas mas tarde “Loiixa
souisooa” (1873). Todos estos poemas quedan inacabados. Parece
como si prepararan el terreno a la auténtica y gran obra del poeta.

Basdndose en la épica heroica e histdrica Slavéjkov describe en los
poemas mencionados el pasado glorioso del pueblo bilgaro que
combate a las fuerzas extranjeras. Sin embargo, aunque puede
percibirse cierto elemento patridtico, en “Hzeopwvm na Geronozama’™
prima el cardcter lirico-costumbrista.

Analisis del poema

“Hzeopvm na beronozama’ es un poema ligado ante todo a la
tradicion folkldrica, y, segin afirma el propio autor, refleja una
leyenda de la region de Harmanli. A través del motivo legendario el
poeta nos introduce en un mundo atemporal, en un mundo de visiones
miticas. Esta idea se complementa con el modo, casi cinematografico,
en que comienza el poema:

«Buouiu 1 dony 6 noiemo,
dent ca MepCesm, YEPHEesm
decemuna Opoes gbpHosu?»

La eleccion magistral de los verbos (“mepoweam”, “vepresm™) y la
indeterminacién colectiva (“‘0ecemuna”) hacen dudar entre lo visible
y lo invisible, entre lo real y lo urreal. Mds adelante esto se
complementa con imagenes fantastico-mitologicas concretas durante
el encuentro de los dos jovenes enamorados, momento en que las
palabras de Gergana y del narrador crean un universo mitico propio:
“geou nperumam’, “smeesu, smelicku  Oyxoge”  “‘camodusu-
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nowsanxu”. De fondo y en contraste con “zposwa, nesipua noaynouy
“Hez meceyunra’ suenan en un susurro las palabras de Gergana “soda
cmyoena’”, “kumka kuuena®, "zopa zazopuia’, “'6eau menyuu’. La
muchacha intenta posponer el encuentro con su amado hasta el
amanecer, va que éste es el mejor modo de salvar el amor, a s{ misma
y a Nikola, pero a ella se opone la fuerza maligna de una “wepna
geda”. la acumulaciéon de verbos “nodciywa/ noocayuwa, ma usm
sasude/ na 310 2u oko mepuaia’’ y especialmente la expresion “na 310
u oxko mepuara” determinan el rapido desarrollo de la accidén vy
condicionan el desenlace: el destino ha preparado un tragico final para
los protagonistas y el poeta nos hace intuirlo ya desde estos versos.

Cuando llega la manana tiene lugar la imprevista aparicion del visir
turco y su tropa. De aqui en adelante [a accién se ralentiza y el lector
ve con sorpresa que se altera la trama esperada (el encuentro de los
enamorados tras vencer los peligros de la noche). Slavéjkov suele ser
muy criticado por la excesiva duracién de este episodio, pero parece
mas bien que este alargamiento responde a los fines compositivos del
autor, pues es en este precisc momento cuando el poema presenta
valores plenamente psicolégicos y filoséficos, El alma de Gergana, y
con ella el alma de todo el pueblo bilgaro, se abre y nos muestra sus
inguietudes, sus sentimientos, sus esperanzas, sus valores...

Llegados a este punto asistimos a un duelo verbal entre la joven
bulgara Gergana y el visir turco, en el que los protagonistas se
contraponen en un primer plano como representantes de los dos
pueblos. Slavéjkov sitia la accion junto al manantial al que la
muchacha acude a recoger agua cada mafiana v en el que espera,
seglin lo acordado, encontrarse con Nikola. El visir, fascinado por los
encantos de Gergana, le ofrece una vida acomodada, riquezas, criados
e incluso le propone que la acompaifien sus familiares; pero ella, ficl a
su vida sencilla y a su enamorado Nikola rechaza con tanta conviccion
estas propuestas, que el visir no so6lo la deja libre, sino que, admirado,
ordena la construccidn de una fuente en el lugar de su encuentro.

El dialogo entre el visir y Gergana, ademads de sus otras cargas
significativas (oposicion entre dos culturas diferentes, entre un pueblo
conquistador y otro conquistado, entre clase alta y clase baja, entre el
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medio rural y la ciudad), supone también una peculiar alabanza de la
vida y costumbres patriarcales, cuya belleza se presenta a través de la
apasionante narracion de Gergana: la pobre casa con una sola
ventanita, pero confortable por las cordiales relaciones familiares; el
perfume de las flores de su pequeiio jardin; la amplitud de los prados;
la generosidad de la tierra; el respeto hacia el trabajo; el amor de los
jovenes...

El habla popular de Gergana, lleno de naturalidad, nos transporta
inmediatamente a la atmdsfera rural de la aldea. La minuciosa
descripcién del jardin, su forma de nombrar carifiosamente cada flor
(“Opeber Gocuney wepHOUBK, OUCEPHO POCHO TebeH e, HepeeH Ce0AHKO
seyepeHr, MeMAHYICKA dvxasa, 610 koxuye ...), €8 una apoteosis de
la vida auténtica, donde todo crece en libertad, en eterna armonia.

Slavéjkov gradiia habilmente los sentimientos de la heroina. Estos
empiezan con el amor hacia sus parientes ( “rkax we ocmass Gawa
cu,/matika cu, kax we 3amuna?’ ), pasan por un afectuoso carino hacia
su entorno { “muau mu, azo, Ausaow,/CeUOna Mu Mana epadunxa’),
para alcanzar la posicion categérica de que fuera de Bulgaria no hay
otra patria para ella (“Cmambya e, aco, 3a mene/ myka, demo Com
poodena’” ). A todos los intentos del visir de presentar lo no-bilgaro con
brillantez y grandeza, la muchacha opone el encanto de su tierra y la
alegria de vivir en la casa paterna.

En este duelo verbal Gergana sale vencedora: el visir admirado por
su sencillez, fidelidad y valentia la deja en libertad y ordena que se
construya una fuente en su honor. De este modo se inserta en el hilo
argumental el motivo del emparedamiento, elemento del folklore que
con este poema penetra en la literatura de autor.

A partir del emparedamiento de su sombra Gergana empieza a
consumirse, a languidecer. El sufrimiento de la victima es
representado magistralmente por el poeta a través de formas verbales
coloquiales (“saauna, zarowa, 3akpest”) y mediante la comparacion
(“xamo aucm pano omponen”, “ram pan bocuirex s zacyxa’). El
funeral de Gergana y el sufrimiento de toda la aldea tras la pérdida son
descritos hdabilmente por Slavéjkov, que se sirve de expresiones
breves, frases inacabadas y numerosas pausas como recurso para
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transmitir el inmenso dolor del terrible momento. Cada verso
desarrolla un nuevo pensamiento, se introduce una enumeracion
detallada caracteristica del folklore, a través de la que se pierde la
nocion de continuidad del tiempo. Los verbos con los que finalizan los
versos ('cvOpanu, 3ananu, uinieny, ckosda, ocmasuiu’ ) aparecen en
el denominado modo narrativo. Asi, se difumina la barrera entre
“Ounomo” y “me Guromo”, entre lo real y lo irreal, con lo que
entramos en el plano de lo balddico de forma natural y espontinea.

En las noches de luna Gergana se aparece en la fuente donde fue
emparedada su sombra, y entonces puede oirse el afligido canto del
caramillo de Nikola. Slavéjkov crea un bello cuadro visual en el que
se dibujan las siluetas de los dos enamorados a la luz de la luna. Esto
se entrelaza con un melancolico fondo sonoro en el que el poeta
consigue recrear el efecto de la triste voz del caramillo a través de una
aliteracidn magistralmente elegida (repeticién de sonidos dentales y
nasales).

Motivos del folklore

En 1852 Slavéjkov publicé en San Petersburgo un libro de refranes
y canciones populares fruto de su entusiasta investigacién como
folklorista de la tradicion bulgara. Este es un dato importante, pues
resulta evidente la relacion de “Hzeopwm na 6eronozama’ con el
folklore biilgaro. Esta cuestion, no obstante, ha sido causa de diversas
posturas entre los criticos, ya que mientras que para algunos
“Hzsopvm Ha 6enonocama’™ es una burda imitacion del folklore
(segun las palabras de Boyan Pénev), otros estan convencidos de que
la obra atestigua una superacién del principio folkldrico, ya que
supone una adaptacion creativa de gran valor literario; es decir, no
estamos ante una irnitacidn, sino ante una recreacion de los motivos
del folklore (segiin las ideas de T. Zéev, B. Nécev, P. Tétev, Y.
Hdélevig, etc.).
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A continuacion comentaremos los motivos concretos que el poeta
toma directamente del folklore, cuya sucesion va a determinar la
estructura y el hilo argumental de la obra.

En primer lugar citaremos el motivo del encuentro de los jovenes
enamorados (en el pozo, en la tuente, en 1as veladas...), eclemento
recurrente en las canciones populares de trasfondo amoroso. Este
tépico podemos también encontrarlo en el poema de Naiden Gérov
“Cmosnan u Pada”, asi como en “Fotixka eotisooa” de Petko Slavéjkov.

En segundo lugar aparece el motivo de la predeterminacion o de la
sefial del destino, conocido de las canciones populares de tema mitico
y de las baladas: las fuerzas malignas (6edu, opucnuyu, etc.) envidian
a los enamorados, por lo que tratan de destruir su amor y felicidad.

A continuacién encontramos un nuevo elemento propio de las
canciones populares historicas: el duelo verbal entre la muchacha
bulgara y el conquistador turco, en el cual ella se niega a someterse a
su voluntad, insistiendo en su resistencia a convertirse al Islam.
Dentro del folklore el ejemplo mds destacado que trata esta cuestion
es sin duda la cancién “lap Mypao u Mapa”, extendida por toda
Bulgaria. Esta composicién se basa en un suceso real del siglo XIV: la
princesa Kera-Tamara, hermana del zar Ivdn SiSmén, fue dada en
matrimonio al sultdn turco Murdd por razones politicas. La muchacha
ilegé a ser una heroina para el pueblo por negarse a adoptar la fe
musulmana. Por permanecer fiel a sus creencias cristianas y a su
identidad nacional, queddé inmortalizada en un gran nimero de
composiciones como ejemplo vivo en los siglos de esclavitud.

En cuarto lugar aparece el motivo balddico del emparedamiento,
que se encuentra en canciones populares como “YHeuwa cvepadu om
mepmep kamok ' . El topico del emparedamiento se basa en un mito
comun balcanico de época precristiana, segun el cual se necesita un
sacrificio humano en forma de emparedamiento en los cimientos de
una gran construccion para garantizar su solidez. En las variantes mas
contemporineas y refinadas, a las que se acoge también la obra de
Slavéjkov, se empareda no a la persona, sino a su sombra, lo que
conlleva una muerte inminente. Sin embargo, el poeta da a este topico
un tratamiento original, ya que presta especial atencion al sufrimiento
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de la victima, a su agonia desde el emparedamiento de la sombra hasta
su muerte.

El quinto y altimo motivo, también de caracter baladico, se conoce
como “inseparables tras la muerte”: para los corazones que se aman
la muerte no es una separacion. Tras la muerte Gergana y Nikola se
reencuentran para permanecer inseparables. Pero una vez mds
Slavéjkov aborda un tema popular con un tratamiento diferente, pues
lo mas frecuente en las canciones es que el espiritu de los enamorados
se matertalice en forma de plantas o drboles que generalmente se
entrelazan, manifestando asi su eterna unién. Sin embargo el poeta
deja a los protagonistas en un plano balddico, en el campo espiritual.
Este motivo aparece también en los poemas de Naiden Gerov vy de
Cani Gincev, asi como en la obra de Petko Slavéikov "Hepazoeanu ™,

La proximidad al folklere de “IHzsopwm na beaonocama” se
corrobora con la caracterizacion de los héroes. Con sobriedad, sin
demasiada acumulacion de epitetos es descrita la belleza de Gergana
{ “nune waperno”, “Hucep mexncdy mvuucma’’), su bondad (“‘xpomro
aewrye”), su afectuosidad (“asasna wwza’). La belleza de Nikola
(“eaxto jocuve nped cmado/ nomexncoy ceacku epaenu’), su
superioridad frente al resto de los muchachos son descritas también
sobre el principio de la comparacién metatdrica (“sarxio weuue nped
cmaoo ”). El autor se sirve de este mismo recurso para describir el
rasgo comiin de estos enamorados (“auxka npuauxa kKamo 08a CMPBRA
uznuka ).

La imagen de Gergana

Muchos investigadores definen “Hsqopwvm na Geronozama™ como
un poema heroico-patriético, y sefialan como conflicto fundamental el
duelo entre conquistador y conquistado (tal tratamiento justificaria
para ellos el amplio desarrollo de la conversacién entre Gergana y el
visir). En su dimension heroico-patridtica, la imagen de Gergana
aparece vinculada con la de otras protagonistas femeninas de las
canciones tradicionales: con la de Mara en la cancién titulada “Lap
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Mypao u Mapa”, con la de Jana en “Bsapama cu ne dasa”, con la de la
bella Jana en “Jasaw nu, dasaw’”, y con la de todas aquellas bilgaras
de la creacion poética popular que se oponen al conquistador turco
con su fuerza espiritual. Es precisamente esta fuerza espiritual la que
hace declarar a la heroina de Slavéjkov: “Ha acusom mu cu zocnoodap/
Ho Ha eons ne mu cu”. De este modo Gergana deja de ser la muchacha
campesina que ve el mundo Unicamente a través de su pequeiia
ventana, y se convierte en la mujer que defiende su derecho al amor,
en guardian de las costumbres patriarcales, en luchadora contra la
esclavitud y la corrupcion.

La imagen de Gergana se alza como un ejemplo de amor hacia su
patria, hacia sus padres, hacia el hogar paterno, hacia su propia aldea
y hacia su trabajo. Pero la joven es ante todo un modelo de fidelidad,
fidelidad no s6lo a su prometido, sino a si misma. Ella escucha en
primer lugar la voz de su corazdn, un corazén que le habla, no de
riqueza y majestuosidad como hace el visir, sino de las pequefias cosas
que enternecen su vida cotidiana y [a colman de felicidad. Prefiere
vivir en su modesta casita, pero libre y rodeada de sus seres mds
queridos, antes que en una jaula de oro.

Esta mujer tierna, sencilla, generosa, fiel, dulce, hermosa, es
también una mujer que sufre. De este modo, Slavéjkov pretende
convertir a {a heroina de su poema en la encarnacién de lo que para €l
son los valores de la mujer bilgara, y a la imagen femenina en el
simbolo de la Bulgaria esclavizada bajo el yugo del Impero Otomano.

El poema de Slavéjkov en el contexto de la situacidn histdrica
concreta ofrece otra lectura interesante. En el periodo en que se
publica “Hzeopwm na Oenonozama™ aparece también el poema de
Botev “/lo moemo nvpac nube”, asi como un fragmento de “boiixa
sousooa” de Slavéjkov. En tres obras distintas y de vision diferente,
estos autores plantean el tema del lugar de la mujer en la sociedad.
Pero no es la primera vez que se hace esto, ya que a mediados de los
afios cuarenta del siglo XIX, el redactor de la primera revista bdlgara
“Tiobocnoeue”, Konstantin Fotinov, intenta mostrar que la mujer “es
la primera y la dltima razén de nuestro bienestar”. Dobri Voinikov
representa en sus dramas “Beaucnasa” y “Patina xuazunus” una
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imagen abnegada de la mujer bilgara. Ivin Bogdrov le dedica a ella
paginas enteras en sus notas de viaje. Y no debemos olvidar que, en
1871, el propio Slavéjkov empieza a editar la revista “Pyocuya”,
destinada a la mujer.

Para la caracterizacion de Gergana, Slavéjkov se sirve de recursos
del folklore, como ya hemos mencionado anteriormente. En esie
sentido el poeta utiliza el color blanco como simbolo de la belleza y
de la pureza: Gergana es una muchacha de pies blancos
(“Oeronozama”), de rostro niveo (“auye cuexcano”), que vive en la
aldea de bucepua (“Gucep” en bilgaro significa “perla”), que
resplandece entre sus compafieras como perla entre abalorios (“frucep
mexncdy mwvaucma’). De  blanco tifie también el poeta el pequeiio
mundo de Gergana, un jardin en el que florecen multitud de flores de
este color (“6sr0 Koxkuwe” [“Os1 xpemvrk uyucmo cpetGwper’”). En las
palabras que usa el visir turco para dirigirse a la muchacha (“6a1a
owreapro’), caracteristicas de la cancion tradicional, esta codificado el
motivo de la esclavitud.

Al final del poema Nikola quema blanco incienso sobre la tumba
de la inocente Gergana. Este color implica en si mismo la 1dea de un
profundo sentimiento tragico, pero a su vez también de esperanza. A
pesar de que la muerte inunda el final lirico y balidico del poema,
podemos sentir un resplandor de esperanza entre la oscuridad en el
momento en que la luz blanca de la luna ilumina la imagen del eterno
amor de los jovenes enamorados, cuyas almas permaneceran
inseparables para siempre.
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