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Abstrakt

Studie se zaméfuje na vizualni poezii Vaclava Havla, v tivodu poskytuje struény vhled do metody vizualni
poezie, poté se soustiedi na piedstaveni Havlova specifického tvirciho pfistupu. Na rozdil od svych soucas-
nikti se Havel neodklonil od verbalni sémantiky textu smérem k pievazné formalnim experimentiim. Jadro
jeho text lezi ve zkoumani stereotyptl mysleni i jazyka, frazovitosti a mnohomluvného nicnetikani.
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La poesia visual en la obra de Viclav Havel
Resumen
El estudio esta dedicado a la poesia visual de Vaclav Havel. En la introduccion ofrece una introduccion sucin-
ta al método de la poesia visual, para después centrarse en la presentacion del método creador especifico de
Havel. A diferencia de sus contemporaneos, Havel no se apart6 de la semantica verbal del texto hacia expe-
rimentos de indole principalmente formal. El nticleo de sus textos consiste en la indagacion de los estereoti-
pos de pensamiento y lenguaje, la expresion mediante clichés y la locuacidad vacia.

Palabras clave: poesia visual, Vaclav Havel, Anticodigos, semantica verbal, poesia experimental

Visual Poetry in Vaclav Havel'’s Work
Abstract
First, the study dedicated to the Vaclav Havel's visual poetry makes a brief introduction to the topic of work-
ing methods of visual poetry, second, it focuses on Havel's specific creative approach. Contrary to many of
his contemporaries, Havel never diverted from verbal semantics towards the predominantly formal exper-
iments. The essence of his texts lies in exploration of thought and language stereotypes, of phrases and
voluble verbal vacancy.

Key words: Visual poetry, Vaclav Havel, Antikody, verbal semantics, experimental poetry
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1. Pismo-obraz, znak a prostor

Metoda ozvl4stnéni vizudlni slozky textu, znamé jiz v antickém Recku!, se von-
textu vyraznéji projevuje od dvacatych let minulého stoleti a tvofi nejpocetnéjsi sku-
pinu realizaci experimentalni poezie vibec.

Od tradi¢ni poezie ptirozené vyuzivajici vizualnich aspektt grafické struktury
verstt se 1iSi zasadni dulezitosti vizualniho aspektu, ktery se stava zakladem
vystavby celé basné.

Vizualni inovace pusobi vedle obsahové slozky, nebo ji zcela zatla¢uje do poza-
di. Se zfetelem na piitomnost sémantické stranky se vizualni poezie déli na dvé
zakladni skupiny: sémantickou a asémantickou.

Asémantické texty tvofi z jednotlivych znakti plosné a prostorové struktury
nevazané na vyznamovou interpretaci, ale na prostorové vztahy mezi svymi prvky.
Vznik téchto textl typicky souvisi s pouzivanim psaciho stroje.

Sémantické basn¢ si stale zachovavaji vyznamovou informaci vedle vizudlni.

Zvlastnim pfipadem jsou texty nesouci mimoverbalni sémantiku vizualni
doplnujici verbalni vyznam textu o dalsi souvisejici nebo kontrastujici obsah.

Mimoverbalni sémantika vznika na zakladé grafickych vlastnosti textu, ktery
muze byt uspofadan do rozlicnych figurativnich ¢i nefigurativnich znaku.
Typickym prikladem nositele mimoverbalni sémantiky je barva, at’ jiz pouZita pro
zdiraznéni urcitého znaku (vybarveni pismen) nebo sama se znakem stavajici
(Cernd barva na misté slova ,,cerné®).

Ptipad, kdy se verbalni a mimoverbalni sémantika stfetavaji, se nazyva séman-
tickou komplikaci. Jifi Valoch uvadi dvé zakladni polohy sémantické komplikace:
kontrast a negaci dvou vyznamt. Kontrastem je slovo ,,Cern“ napsané cerven¢ a
negaci slovo ,.kruh* uspotadané do ctverce.

2. Vaclav Havel - Antikody

Dramatik, spisovatel a politik Vaclav Havel je autorem sbirky experimentalni
poezie Antikody, ktera vznikala zejména vnohé texty odpovidaji. Roku 1993 sbirka
vychazi doplnéna o vizualni basné pozdé¢jsiho data. V Havlovée tvorbé zlstala oje-
dinéla a dle slov Josefa Hirsala ,,vznikla spiSe na okraji jeho pokusil v dramatické
oblasti“. Spojovaci linie mezi Havlovymi dramatickymi texty a touto basnickou
sbirkou lezi pfedevsim ve zkoumani stereotypti mysleni i jazyka, frazovitosti a mno-
homluvného nicnetikani.

Havel se na rozdil od vétSiny svych soucasnikil v experimentalni poezii neod-
klani od verbalni sémantiky textu. Jeho poezie se nevzdava filozofického ani poli-
tického kontextu, naopak se parodickou formou, diivérné znamou z Havlovych her,
vyjadfuje k neslavné spoleCenské situaci zemé uzaviené za Zeleznou oponou.
Samotné nazvy mnohych basni jsou vymluvnym dokladem této skutecnosti: Nastup,
Konstruktivni satira, Opravil autor, Idedlné zorganizované umeni, Vzor lid, Dvoji
pojeti normalizace, (svobodny legalni ptaik).

I Nejstarsim znamym piikladem vizualni basné jsou basné Simiase Rhodského pochazejici z antického Recka ve
tretim stoleti pfed nasim letopoctem; jeho texty vytvareji vizualni konfigurace dvoubfité sekery a jinych predméta.
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Havel v rozhovoru nad ptipravovanym vydanim sbirky Antikody roku 1993 ptiz-
nava, ze sice vzdy vzhlizel k Cisté konkrétni poezii oprosténé od verbalni sémantiky
a pozorn¢ sledoval jeji tviirce, sam vSak nebyl schopen asémantickou linii dodrzet.
Do jeho textli vzdy pronikal satiricky presah. Slovy Josefa Hirsala sbirka Antikody:

Na rozdil od hlavniho proudu konkrétni poezie méla dalsi dimenzi: byla svym zpu-
sobem protestem, a to nikoli jen proti 'pocitové verbalnim konvencim soucasné cCeské
poezie', ale, zvlasté ve své posledni fazi i jakousi artikulaci absurdity tehdejsich politic-
kych poméri. Vaclav Havel se tu vyjadioval komprimované a zietelng, protoze si beze-
sporu pfél, aby mu co nejvic Etenaii porozumélo a naplno ho pochopilo. Typogram se mu

jevi jako maximalné vhodna forma. (HIRSAL 1993a: 6)

Pevny smér a funkce basnickych textti nezlstaly bez vlivu na jejich formalni
stranku. Podle vyse uvedeného déleni vizualni poezie patii Havlovy typogramy pie-
vazné ke konstelacim, tedy k nejsndze se nabizejicimu zpisobu realizace poezie
zaloZené na vztazich mezi fetézcem nékolika slov2. Jiti Valoch ve své studii upozo-
ruje, ze Havlovi se malokdy podatilo vytvofit skutecné kvalitni a formaln¢ vynalé-
zavé texty: ,,Havlovi se ov§em nepodafilo objevit metodu, ktera by tyto oblasti umo-
znovala poeticky vycerpat. Jednotlivé znamé postupy jsou ptipad od ptipadu explo-
atovany podle momentalni potieby jednoho ¢i n¢kolika napada“ (VALOCH 1970:
115). Nejvice ocenuje nekteré vizualni metafory (napt. kiiz slozeny ze slova ,,zivot*)
a basné, v nichz se verbalni sémantika stfetdva se sémantikou vizualni. Napftiklad
basen ve tvaru kruhu skladajici se pouze ze slov vpted (vpred).

VPRED
VPRED VPRED
VPRED VPRED
VPRED VPRED
VPRED VPRED
VPRED VPRED
VPRED VPRED
VPRED VPRED
VPRED VPRED
VPRED

Vaclav Havel je autorem vizualni poezie, ve které je viid¢im principem sémanti-
ka, nikoli formalni hra.

Zakladem je vzpoura proti nabubfelosti. Odmitnuti anonymity, automatizace a
uzvanéné dulezitosti zakryvajici prazdnotu a tupost.

2 Vychazime zde ze zékladniho déleni do péti vzort, které pedstavila dvojice autorti a teoretiki experimentélni poe-
zie Josef Hir$al a Bohumila Grogerova.

Konstelace — sleduje prostorové a vyznamové vztahy mezi nékolika plnovyznamovymi slovy rozvrzenymi v prostoru.
Partitura — text rozvrzeny do vertikalnich ¢i horizontalnich konstelaci podle hlaskové skladby jednotlivych slov.
Portrét — hlasky obsazené ve jméné portrétované osoby davaji vzniknout dal$im slovim, jez by dohromady méla
tvofit imaginarni portrét dotyéného. Hlasky v jednotlivych slovech jsou rozmistény nahodné nebo na zakladé
matematického klice.

Mikrogram — spojuje sémantickou a vizualni stranku slova. Napiiklad hlasky slova ,,rty* budou uspofadany do tvaru rtt.
Makrogram — slovné-vytvarna basen. Napiiklad basenl vystavéna na symbolice kiize zaujima plosny tvar kiize.
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Zasadni rysy Havlova tvlrciho piistupu vynikaji i v téch nejméné vizualné
ozvlastnénych textech. Zneuzivana slova ztraceji smysl a stavaji se prostiedky nepo-
rozuméni. V basni Wyrozuméni (320) to Havel zobrazuje postupnym zastiranim a
prepisovanim opakujiciho se slova az k necitelnosti. Struktura basné ptitom zdtra-
znuje, ze jde o proces. Obecné vyrazy zastirajici svou adresnost se stavaji vefejnym
tajemstvim (jisti lidé a urcité ciny), ptidana hodnota slova pro zasvécené spociva
v jeho skrytém vyznamu (Potouchlost, Heisenbergitv princip urcitosti, Uméni jino-
taje). Halasn¢ vyvolavana hesla nejsou nic nez absurdni splacaniny navzajem nesou-
visejicich vyrazi, na které Havel odpovida po svém: ,,At Zije Salvéj! / pry¢ sptako-
pysky!“ (HAVEL 1993: 348). Jazyk ptestava byt komunika¢nim koédem a meéni se
v neprostupnou bariéru rozbijejici jakykoli pokus o kontakt. Nazorné je to zobraze-
no v basni Bariéra, v niz dva subjekty prezentované zajmeny jd a ty neprostupné
oddéluje zed, jejimz stavebnim materialem jsou pouze slova.

Ale sama slova a pismena se nékdy dokazou vymknout ptisouzené roli a vzbou-
fit se: basen Parte ukazuje velmi netradicni pojeti tohoto textového ttvaru. Namisto
obvyklého rozlouceni s milovanym (at’ jiz upfimné ¢i predstiran¢) clenem rodiny
oznamuje smrt nenavidéného ptibuzného a doporucuje adresatiim, aby se neobtézo-
vali na pohteb a na doty¢ného rychle zapomnéli. Nasledujici Parte 2 zacina tradi-
¢nim téonem, ktery je ale jiz od pocatku komplikovan ttrzkovitosti slov komolenych
vynechanymi pismeny. Nakonec se pismena ,,utrhnou ze fetézu* a cely text vyzni do
ztracena. Zbydou z n¢ho pouze samostatn¢ stojici pismena A, ktera rozsypana
v nesmyslném celku upozoriiuji na podobné nesmyslny celek smysluplného sdéleni.
Vzbouiené samohlasky vedle své funkce soutadici spojky evokuji novy zacatek.

V Havlovych textech se odrazi princip gagu tak, jak jej autor popsal v eseji
Anatomie gagu z roku 19633. Gag podle Havla vznika stietnutim dvou automatismu,
z nichz ten druhy ozvlastnuje, polidStuje a depatetizuje ten prvni, typicky nepfim-
¢teny, honosny a neupiimnosti zavanéjici*. Gag je obranou proti odlid$ténosti, na
misto nepfimetenych pocitl a reakci stavi — kontrastné — pocity a reakce obecné
pfimétené a daveérné znamé, jakkoli nezapadajici do stanoveného kontextu. Je tak
vzpourou proti automatizované a neupiimné existenci a navratem k lidstvi: ,,gag
probouzi zazitek absurdity tim, Ze ozvlastiuje (jako absurdni vyjevuje) takovou sku-
tecnost, v niz je ¢lovek né¢jakym zplsobem spolecensky (,,objektivné*) odcizen sobé
samému, aniz by si to pfitom plné uvédomoval.*>

Gag v Havlove poezii nachazime vSude tam, kde je vedle sebe (za sebe) posta-
veno nesouméfitelné, kde za patetickym vykiikem nasleduje skeptické zavahani,
kde organizované sebejistoty kiizi stfizliva pochybnost. Gagem je prohlaseni
Slibujeme, zZe uz nebudeme blbnout, s kolonkami Cekajicimi na podpis Jana Husa a
Josefa Svejka, gagem takika ukdzkovym je tfemi te¢kami doplnéné Hm nasledujici
za sloupcem vykfi¢niky a kapitdlami zdtraznénych vyktika typicky uvozujicich
dobova velkohuba prohlaseni: ,,PROHLASUJEME! / ZADAME! / STOJIME! /
NEPOLEVIME! / VYZYVAME!“ (HAVEL 1993: 347)

3 Neni bez zajimavosti, Ze esej vznikla ve stejné dobé jako zna¢né mnozstvi Havlovych vizualnich textd.

4 Gagem je napiiklad slavnostni ceremonial odhalovani sochy Prosperity, ktery je narusen (zlid$tén) pohledem na
spiciho zebraka Chaplina schouleného v jeji naruc¢i (HAVEL 1963: 1).

5 archive.vaclavhavel-library.org/kvh_search/itemDetail.jsp?id=601
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Zasadnim tématem Havlovy tvorby® je odcizeni se sobé samému a v Antikédech
nalézame i jeho explicitni zobrazeni v podobé¢ labyrintu odd€lujiciho dve hlasky
osobniho zajmena JA4.

Vytec¢kovany labyrint je souc¢asné piekazkou propojeni a jedinou moznosti k opé-
tovnému setkani: budeme-li jej peclivé sledovat, mize nas dovést k cili.

Obdobné cyklus Clovek v riznych formach zobrazuje nesamoziejmost tohoto
vyrazu, rozli¢nost jeho chapani a prenesen¢ ztratu sebe sama. Kontrastné vynika oje-
dinély a z tady ,,lidi“ (a dale lidu) vypadavajici ¢lovék (basen 6) narusujici pravo-
uthlou usporadanost textu. Prfiznacny je rovnéz rukopisny napis ¢lovék uprostied
struktury tvofené otazniky uzavirajici cely cyklus a piesahujici zpét k ostatnim, ¢isté
strojopisnym textim.

Prestoze Havlovy texty obecné akcentuji verbalni sémantiku, neméli bychom
zapomenout na roli prostoru v jednotlivych basnich a vztah prostoru zaujimaného
jednotlivymi slovy a znaky vici prostoru nezaplnénému. Vzdalenost a napéti mezi
slovy nesou specifickou vypoveéd’ vynikajici nejvice tam, kde je stranka ,,zaplnéna“
pouze dvéma slovy a jejich vzajemnymi vztahy. Na tomto principu jsou zalozeny
basné Brnensky komplex a Mirové souziti; zatimco prvni basen vystihuje komicky
raz antagonismu mezi Brnem a Prahou (¢i snad 1épe feceno brnénského antagonis-
mu namifené¢ho ku Praze), druha stejnymi prostiedky zpochybnuje platnost slovniho
spojeni ve svém nazvu a implicitn€ je oznacuje za protimluv. Mirové souziti se uka-
zuje byt moznym pouze v ptipadé, kdy je mezi souzijicimi (a v textu basné mezi
obéma slovy) maximalni mozna vzdalenost’. Na piedstavivosti (a mife pesimismu)
Ctenafe zlstava, zda zobrazené mifi pouze k dobové situaci a paroduje oblibenou
frazi, nebo si narokuje obecnéjsi platnost. Odlisné je zaplnéni prostoru dvéma slovy
v basni Setite papirem!, ktera je satirickou odpovédi na ideologické kampané pravi-
delné zaplavujici obyvatelstvo soudobého Ceskoslovenska. Heslo zapliiujici maxi-
malni prostor odkazuje k hromadam papiru (a pokacenych stromi) obé&tovanych
v ramci boje za ochranu lest.

B'—‘**o =< ¢
I R ¢}
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Ponékud komplikovangjsi je pojeti prostoru tam, kde Havel pfechazi od konste-
laci k makrogramtim. Peter Steiner ve studii ,,Moc obrazu: vizualni poezie Vaclava
Havla“ patra po textech, které specificky odpovidaji na tehdejsi schizofrenni situaci
(co se fika a co se feCenym mysli) formou sebereferenéniho paradoxu?, jehoZz vari-
antou je dvojita vazba: stiet zprostfedkovani sd€leni a zprostiedkovaného obsahu.

6 Napiiklad viz Zahradni slavnost.

7 Prostou aplikaci tohoto principu je umisténi slova outsider do dolniho rohu stranky (Slovnicek 12).

8 Receno prosté, tvrzeni typu ,,ja 1zu“ nemtize nebyt dvojznaéné, ponévadz pokud je pravdivé a ja skuteéné lzu,
musi byt soucasné i nepravdivé, protoze v tom piipade nelzu, a obracené. (STEINER 2007: 111).
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Napéti tak vznikd sméSovanim neslucitelného, vnikaji heterologicka vyjadreni
(postradajici vlastnosti, které oznacuji)®. Jako ptiklad Steiner uvadi baseii
Svobodal®.

S S

\Y A%
SVOBODASVOBODA

B B
SVOBODASVOBODA

D D

A A

Specifickymi makrogramy jsou basné ve tvaru ktize. Steiner na zakladé jedné
z nich (kiiz sloZeny ze Ctyfiapadesati slov Zivot) nacrtava nejistou hranici mezi auto-
logickym a heterologickym zobrazenim piedstavuje dvé zakladni mozné interpreta-
ce basné: prvni, heterologicka, chape zobrazeni jako negaci vyznamu (zivot se stava
smrti), druha odkazuje k notoricky zndmému réeni ,,zivot je kiiz* (STEINER 2007:
120). Dalsim vykladem by mohlo byt sméfovani zivota (zivotil) ke smrti, kterd mu
dava konec¢ny tvar a propojuje jednotlivé Zivoty v jeden celek. Nejpravdépodobnéji
je podle nés basen svéraznym zobrazenim dvojité vazby spojujici obé zakladni inter-
pretace v jedno. Basni-ktizll je v Antikodech vicero: paragrafy (§) tvoteny kiiz jako
pocta Bediichu Fuc¢ikovi, z pismen x slozeny kiiz s nahrobkem Zde padl jako obet
sloZité situace a koneéné v nahrobek s kifzem v cyklu Clovék.

Posledni dva piiklady spojuje vizualni zpracovani prostiednictvim znaku x a
obdobné vyznéni. X jakoZzto znak pouzivany typicky tam, kde chceme vyjadrit neu-
réity pocet a vlastnosti, ozivuje dojem anonymity, odlidSténi a automatizace, na
které jsme jiz upozornili u jinych basni. Zaroven oba texty evokuji tragikomic¢nost
opét spjatou se soudobymi udalostmi. Prvni z nich Steiner vzpominaje Burianova
osla interpretuje jako ,,pohfebni fe¢ nad rakvi reformniho vedeni KSC* po srpnu
1968 (STEINER 2007: 123). Druhy pfipomina snahu (a soucasné nemoznost) roz-
delit se, ¢ast své bytosti vystavit na odiv a druhou skryt. Nakonec padaji za obét’ obé¢.
Kontextové muzeme basen opét vztahnout k soudobému politickému a spolecen-
skému déni a pozadavku ,,dvoji tvaie” — verejné a soukromé.

K poélu obrazu se blizi basné¢ kombinujici mikro- a makrogramy, napiiklad
Topinkovi vyuzivajici kontrastu hutného statického mikrogramu mrak s lehkym a
sviznym zobrazenim vétru. Druhou vyznamovou rovinu tvofi pfipomenuti, Ze je to
vitr, ktery rozhani mraky, nikoli naopak.

mrakmrakmrakmrakmrak
mrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrak
mrakmrakmrak mrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrak
mrakmrakmrak mrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrak

9 Takové texty jsou druhou fazi snahy o vyjadfeni vztahu mezi sdélenim a jeho vizualnim zobrazenim. V cyklu
Slovnicek, zatazeném v Givodnich ¢astech sbirky, patra Havel po vizualnim zobrazeni souznéjicim s vyznamem
sdéleni (napf. jiz citovany Outsider) a vytvafi tak sdéleni autologicka (vizualni zobrazeni se shoduje s
vyjadienim).

10 Podobné basné Vpied a Setite papirem!
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mrakmrakmrak mrakmrakmrakmrakmrak
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mrakmrakmrak mrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrak
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mrakmrakmrak mrak mrakmrakmrakmrak
mrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrakmrak
mrakmrakmrakmrakmrakmrak
mrak

——~

V Antikodech nachazime rovnéz basné-pribéhy, které svym pojetim prostoru
mezi slovy dokumentuji né&jaky proces!!. Vznik a vyvoj manzelstvi vypravi piibéh
rozvijejiciho se vztahu (rozvijejicich se vztahil) mezi dvéma lidmi. Protipélem téch-
to ,,dynamickych textd* jsou basn¢ evokujici otupujici monotonii politické masine-
rie, ktera se opakovanim pokousi (marn€) dosahnout zdani vyvoje!2. Jakakoli zména
je vSak potlacena (A¢ jde kazdy svou cestou).

Napéti mezi textem a prostorem, mezi vyi¢enym a nevyi¢enym Havel pIné vyu-
7iva v minicyklu Vzpominka, Jind vzpominka a Vzpominka nejtajnéjsi. Cista plocha
papiru odkazuje k soukromym piibéhtim, tajemstvim chvéjicim se na hrotu pera.

I

VZPOMINKA NEJTAJNEJSI

Ach ...

V tom je nejvétsi sila Havlovych basni, ve stru¢nosti, nedofeenosti a zna¢ném
prostoru ponechaném pro ¢tenafovu fantazii. Maximum vypovédi zprosttedkované
minimem znakl. Havel v Antikédech ptedestira vice otazek nez odpovédi. Sbirka
sama je svéraznou odpovédi na dobu vyznacujici se pokladanim automatizovanych
odpovédi na pseudootazky.

11 Napf. jiz zmin&né Vyrozuméni.
12 Steiner zde uvadi baseti sestavajici se z opakujiciho se hesla Za vSestranny a harmonicky rozvoj osobnosti! , na
které doklada umrtvujici pisobeni propagandy (STEINER 2007: 118).
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