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Resumé

Cielom 3tudie je preskiimat’ fenomén vedomia v diele slovenského spisovatel'a Frantiska Svantnera (1912 -
1950). Autorka dospela k zisteniam, ze v prvej faze svojej tvorby pracoval autor so zmenenymi stavmi
vedomia a najmé s evolucne star§im zédkladnym vedomim, prezivanim ,,tu a teraz*. V romane Nevesta hol
(1946) sa da pozorovat' rozpravacska (sujetova) linia o (freudovskom) vedomi a nevedomi cloveka.
Rozsirené vedomie ¢loveka sa dockalo autorovej pozornosti v jeho povojnovej novelistickej tvorbe a roma-
ne Zivot bez konca. Romén predstavuje svet javeni ako svet spoznany a zaroveii je obrazom, metaforou, je
usilim rozpravaca vypovedat’ evolu¢nt podstatu Zivota v darwinovskom aj iracionalnom priemete.

Kriacové slova: vedomie, nevedomie, iracionalita, sen, psychoanalyza, darwinizmus.

Irracionalismo y conciencia en la obra de Frantisek Svantner
Resumen

El proposito del articulo es investigar el fenomeno de la conciencia en la obra del escritor eslovaco Frantisek
Svantner (1912 — 1950). La autora llega al descubrimiento de que el autor, en la primera fase de su obra, tra-
bajo con los estados alterados de conciencia y, en particular, con la conciencia basica mas antigua evoluti-
vamente, la vivencia del “aqui y ahora”. En la novela Nevesta hol’ (La novia de las cumbres) (1946) es posi-
ble observar una linea narrativa (argumental) acerca del consciente e inconsciente (freudiano) del ser
humano. La conciencia extendida del hombre recibi6 la atencion del autor en su novelistica breve posterior
a la Segunda Guerra Mundial y en la novela extensa Zivot bez konca (La vida sin fin), acabada en 1950. Esta
obra presenta el mundo de las manifestaciones como mundo conocido, y al mismo tiempo es una imagen,
una metafora, un intento del narrador por verbalizar la esencia evolutiva de la vida en su proyeccion dar-
winista e irracional.

Palabras clave: conciencia, inconsciente, irracionalismo, suefio, psicoanalisis, darwinismo.

Irrationalism and Consciousness in Frantisek Svantner’s Works
Abstract

The aim of the article is to analyse the phenomenon of consciousness in Frantisek Svantner’s (1912 - 1950)
works. The Slovak author firstly focused on changed states of consciousness and on evolutionary older, basic
consciousness, so called “here and now” surviving. In the novel Nevesta hol' (The Bride of the Hills, 1946)

I Studia vznikla v ramei kolektivneho grantového projektu Kognitivne skimanie literatury, umenia a Fudskej mysle.
VEGA 2/0032/12. Veduca projektu PhDr. Jana Kuzmikova, CSc.
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narrator’s (subject) line about human (Freudian) consciousness and unconsciousness reveals. The extended
consciousness plays its role especially in author’s after-war prose. Svantner’s magnum opus Zivot bez konca
(The Endless Life, finished 1950) tries to illuminate the evolutionary essence of life in the Darwinian as well
as irrational way.

Key words: consciousness, unconsciousness, irrationalism, dream, psychoanalysis, Darwinism.

Slovenského spisovatel'a Frantiska Svantnera uchvatila literatiira este v detskom
veku, priCom uz od dvanasteho roku Zivota, uz poCas Studia na mestianskej Skole
(1924 — 1929), si aj narocnym samostidiom doplnal svoje vedomosti z oblasti ume-
nia, kultury a filozofie. Odovodnene sa teda da povedat, ze minimalne rozpitie
rokov 1924 — 1950, teda druha Stvrtina dvadsiateho storocia, jej kultirna a literarna
atmosféra posobila na Svantnerove nazory, jeho osobnu filozofiu a tvorivy prejav. V
literdrnom Zivote bol Svantner z vlastnej iniciativy tvorivo a publikatne pritomny
necelé dve desatroCia, konkrétne 17 rokov. Svoju prvia prézu uverejnil ako 21-rocny
v roku 1933: debutoval pod pseudonymom Frano Bystran expresionistickou
poviedkou Vypoved’ v Casopise Svojet. Jeho spisovatel'sku Cinnost’ a, zial, i Zivot
predcasne ukoncila v roku 1950 vo veku 38 rokov netispesna operacia mozgového
nadoru.

Vo vieobecnosti sa Svantnerovo pisanie formovalo v kontexte slovenskej popre-
vratovej literatiry po roku 1918 a tiez v kontexte eurdpskeho modernistického
diania prvej polovice 20. storocia. Ak zoberieme do uvahy len tridsiate a Styridsiate
roky, ked’ autor svoje dielo tvoril, a pozrieme sa do Slovenskych pohladov, do jed-
ného z reprezentativnych dobovych ¢asopisov, ktory Svantner pravidelne sledoval,
najdeme v fiom state a vyjadrenia na adresu freudizmu (1939), bergsonizmu (1939),
Schopenhauerovej filozofie (1938), Nietzscheho filozofie (1940), surrealizmu
(1938, 1939, 1946), ruralizmu (1937), existencializmu (1946) a pod. Podl'a zoznamu
Svantnerovej kniznice zistujeme, Ze autor vlastnil okrem mnohych d’alsich knih
napriklad aj dielo Friedrich Nietzsche (1942) od Jaromira Cervenku, Hofmeistrovho
Zarathustru (1930) ¢i knihu Schopenhauer (1948) od Thomasa Manna. O
autorovom S§tudiu tychto knih svedcia aj poznamky a pripomienky, ktoré zanechal
vo svojich zapisnikoch; komentoval napriklad koncepcie a nazory Nietzscheho
(SVANTNER 2001: 90), Schopenhauera (SVANTNER 2001: 161 — 165, 173) alebo
Freuda (SVANTNER 2001: 162).

Nesporne teda mozeme dokumentovat’ iracionalizmus ako jednu z hlavnych cha-
rakteristik dobového umeleckého a aj Svantnerovho literirneho uvazovania (por.
MASKOVA 2009: 41 — 63 a CEPAN 1977). Iracionalizmus naberal na intenzite od
zaciatku 20. storocia, ¢o zaznamenavali uz vtedajsi humanitni a spolo¢enski ucenci.
FrantiSek Gotz, Cesky literarny a divadelny kritik a spisovatel’, uznavany aj na
Slovensku (jeho knihu Na piedélu vlastnil aj Svantner), napisal v roku 1926 v knihe
Jasnici se horizont o modernej poézii, ze vo vSeobecnosti vychadza z iracionality
sveta aj zivota. Svet i zivot st nesené na nevysvetlitelnych zakladoch, ktoré rozum
nedokaze postihnut’. Uznava sa mystérium ako fenomén, ktory sa da pochopit’ len
priamym prezitim. Moderna poézia mé odpor k rozumu a logike. Obracia sa na

10 Eslavistica Complutense
2013, 13 9-22



Jana Kuzmikova Iracionalizmus a vedomie v tvorbe Frantiska Svantnera

,podvédomy Zivot vegetativni, Zivot svalii, nervli, smysli*“ (GOTZ 1926: 54).

Pod sugestivnym vplyvom d’alSej knihy Frantiska Gotza Tvdr stoleti (1929) napi-
sal v roku 1930 Dobroslav Chrobak tivahu O funkcii umenia?. Chrobakov koncept
je vhodnou ukazkou chéapania dobovej modernej literatary:

Umenie je tvarou zivota. Hovorime tvarou; to znamena vyrazom, utajenym v zosku-
peni vrasok, v pohybe mimickych svalov, v culosti a citlivosti zmyslovych organov.
Hovorime: Zivota; ak usudzujeme staticky, znamena to tie tri taincovské momenty: dobu,
rasu a prostredie, ktoré sklbené napospol Zivotnymi silami, st spolu v rovnovahe a uruji
i zmysel zivota. Ked usudzujeme dynamicky, znamend to ont bergsonovska vitalnu
energiu tvorivi, ktora hybe a naplituje Cas, priestor i ducha (dobu, prostredie i rasu) a
spdsobuje zrodenie, vyvoj i smrt’ vo svete hmoty, rovnako ako vo svete ducha. Tu neza-
lezi na tom, ako usudzujeme (staticky ¢i dynamicky), lebo (prave tak ako v mechanike
podla principu d’Alembertovho) sily, ktoré spdsobuju pohyb, nemajt vplyv na rovnova-
hu zivotnej ststavy. Tvar je symbolom, skratkou. Vyraz tvare dava nam tusit’ dej, ktory
sa odohrava v mozgu. Mimické svalstvo spojené je nervami s mozgovym centrom. To
isté¢ zduchovnelé spojenie existuje medzi umenim a zivotom. Umelecky vyraz, umelecky
¢in dava nam tusit’ iracionalnu pulzaciu zivota. Doba anticka, doba gotiky, doba rene-
sancie, doba jezuitského baroka atd’. s iba skamenené vrasky na tvari zivota. A vSetky
dnesn¢ -izmy st len nervoznym Skubanim mimickych svalov, reagujucich na popudy pre-
citlivenych, vojnou vydrazdenych a zgniavenych nervov. (CHROBAK 1930: 5)
Chrobak prisiel s akymsi fyziognomicko-kognitivnym podobenstvom dobového

umenia a tvorby, ale zalozenym na ,,iracionalnej pulzacii Zivota“3 . Iracionalnu
pulzaciu zivota vtedy uprednostinovala vyznamna Cast’ slovenskych spisovatel'ov a
vobec kulturnych pracovnikov. Za iraciondlne boli povazované casti psychiky ako
vOla, instinkt, intuicia, nevedomie. Nebolo totiz napriklad jasné (a treba povedat’, Ze
nie je presne objasnené doteraz), akym sposobom je spojena mysel’ s mozgom. Teda
akym postupom sa stane, ze ak sa ¢loveku zachce nieco vykonat, napriklad urobit’
grimasu na tvari, tak pod vplyvom tejto predstavy, nefyzickej myslienky za¢nua#
prebichat’ fyziologické pochody v mozgu, ktoré pohntl aj mimikou, tvarou, telom.
Iracionalna pulzacia Zivota bola nielen magickou verziou ¢i nahradou vysvetlenia
dynamiky zivotnych procesov, ale priamo presvedéenim, Ze skutoény spdsob existen-
cie a pravdivé objasnenie prirodnych, spolo¢enskych a kozmickych sil, ich prejavov
a zakonitosti je ¢loveku nedostupné, nezname, neuchopitel'né. Vorla, instinkt, intuicia,
nevedomie boli vo filozofii transcendované, stali sa neuchopitelnymi zdrojmi zivota.

Lenze popri iracionalite zivota uvazoval Chrobak o redlnom prepojeni tvare a
mozgu analogicky k prepojeniu umenia a zivota. Na jeho metaforickej predstave je
cenné, ze predpoklada v oblasti umenia mechanizmy a procesy telesné, psycholo-

2 Podra svedectva Svantnerovho syna Mateja Svantnera sa v autorovej kniznici nachadzali zviazané roéniky
Casopisu Eldn.

Chrobak vo svojej stati menuje symptomy moderného umenia, reagujiuceho na hrozu pred tmou a ni¢otou dobového
katastrofického sveta, ako ich v knihe Tvdr stoleti zistil FrantiSek Gotz: 1. Rozbitie individuality, destrukcia a
labilita 'udskej osobnosti, 2. Kriza skutoénosti, 3. Rozklad systému hodnét (relativizmus), 4. Mystika sna a mysti-
ka nevedomia (surrealizmus), 5. Odpor k tragike, 6. Odpor ku konfliktu, 7. Rozbitie formy, 8. Mystika rychlosti, 9.
Boj o individualitu a nové formy individualizmu (CHROBAK 1930: 4).

3 Dobovy biologizmus, vitalisticky indeterminizmus a iracionalizmus v literatire oznac¢il Oskar Cepan za plody
novoromantickej koncepcie ¢loveka (CEPAN 1977: 125).

4 To je v si¢asnosti uz diskutabilné, pretoze existuju pokusy ukazujace, Ze najprv sa odohraju isté elektrochemické
pochody v mozgu a az nasledne prichadza vedoma myslienka.
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gické a socialno-kultarne, ktoré presahuji umelcovu schopnost’ vnutorného
,vhladu“. Aj FrantiSek Svantner zdoraziioval precitovanie Zivota, jeho neustéle
pozorovanie, ba takpovediac absorpciu ¢lovekom. InSpirovany Rousseauom, si v
zapisnikoch poznamenal:
Najdlhsie zil ten, kto najlepSie zivot precitil, a precitit’ Zivot, to je tolko, ako zivot
chapat’, zivot v sebe prezivat’ cele, Uiplne, stavat’ sa k nemu bezprostredne, byt’ neustale

v flom, nevyhybat’ sa mu, nevyrad’ovat’ sa, ale to neznamena vyzivat’ a vyuzivat. (...) A

teda pozoruj, poznavaj, a mozes pochopit’ sém seba: v tebe je obsiahnuty cely svet, v tebe

prebyva sam Boh. (SVANTNER 2001: 101, 109)

Podra vsetkého nie je spravne chapat’ iraciondlne ¢i imaginarne tvorivé prejavy
Svantnera, Chrobédka a inych naturistov ako rezignovanie na poznavacie schopnosti
¢loveka ¢i celkovo na realitu. Modernd mytotvorba naturistov a predovsetkym
Svantnera totiz vychadzala aj z dobového ramca raciondlneho pristupu k skimaniu
Cloveka a jeho vedomia. Nepochybne rezonoval darwinizmus; a Freud svojim spo-
sobom pozitivne nadvézoval na antropologicku orientaciu Lessinga alebo Herdera.
Herder vo svojej filozofii vychadzal z fyziologického predpokladu, neobvyklého v jeho
dobe, Ze l'udska kognicia pozostava z komplexnych aktivit, $iriacich sa medzi telom,
zmyslovymi vnemami, nervami, pocitmi a mozgom. Herderovu knihu Vyvoj ludskosti
(1793 — 1797) Svantner $tudoval a komentoval Geské vydanie z roku 1941. In§pirovany
Herderom vyjadril myslienku, Ze I'udské telo je hostinec a jeho duSou su cestujuci:

Vsetci tu prezivaju nieco, niekto sa narodi, niekto umrie, niekto sa zamiluje, nickto
zjednava obchod — svet v malom — svet, ktory sdm v sebe Zije, vznika a zanika, umiera,
obrodzuje sa, sam trva, cestujuci iba prechadzaju, prichadzaju a odchadzaju, a predsa st

jeho dugou. (SVANTNER 2001: 50)

V Svantnerovom diele nepochybne plati, Ze jeho literarna vypoved’ vzdy bola aj
umeleckou prezentaciou Stadia duchovného sveta c¢loveka, ba az autorovym
intimnym prieskumom vedomia. V tomto zmysle rozvinul Svantner vystizny postreh
Ruda Brtana z roku 1933, formulovany pri recenzovani zbierky Cuda Ondrejova Bez
navratu: ,,Akysi naturizmus, oslava svojrazu, bacovstava, 'udu preraza popri intim-
nej spovedi“s. Svantner nikdy nemal v imysle stvarnit’ akysi ,,svojraz vrcharskeho
spolocCenstva, vzdy do svojich prac vkladal aj vSel'udské problémy. Neslo mu len o
Specifické spracovanie pohronského regionu, v ktorom sa narodil a ktory nikdy neo-
pustil, hoci takyto vyklad sa priam vnucuje, ak Svantnera zaradime k naturistom,
Ludovi Ondrejovovi, Dobroslavovi Chrobakovi a Margite Figuli, teda k autorom,
ktorych dielo je zvyc¢ajne priamociaro vztahované k prirode a myticky ponimanému
dedinskému zivotu. Popri rovnocennej tillohe readlneho prostredia a prirody rezonuje
u Svantnera v rovnakej miere prostrednictvom tzv. prirodnosti ¢loveka, ale takisto aj
prostrednictvom jeho snov a zmenenych stavov vedomia, aj intimna spoved
rozpravaca/vypoved autora. ( Z in¢ho hladiska, v rezime historického vyvinu slo-
venskej literatiry stvisela intimna spoved’ autora s lyrizmom, ktory bol doélezitou
podmienkou modernej slovenskej literatury. V proze ho presadili autori slovenskej
literarnej moderny a nasledne upevnili expresionisti.)

5 tbr. = BRTAN (1933: 124). Brtaiov postreh o naturizme je v rozpore s koncepciou ruralizmu, pestovaného
napriklad v dobovej Ceskej literatire. Tam sa zdoraziioval lieCivy ucinok prirody, vidieckej skutocnosti a prostej
dedinskej pravdy a prirodzenosti. Predpokladala sa harménia s prirodou a kozmom (pozri MRAZ 1937).
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Svantner akoby prevzal myslienku Henriho Bergsona, Ze ,hlavnou ulohou
psychologie XX. storoCia bude pracovat’ v podzemi, preskiimat najspodnejSie
hlbiny podvedomia® (Podla SKALSKA 1939: 586). Pri ¢itani knihy Thomasa
Manna Schopenhauer si poznamenal:

Sen je doposial’ uplne nerozriesiteI'na zahada osobnosti. Freud vo svojej psychoana-

Iyze sa dopracoval vari najhlbsie k pravde. Sen je neumyselné odkrytie spodného vedo-

mia. (...) Z tejto usadeniny vznikaji potom sny, ktoré nas udivuji bud’ fantastickost’ou,

alebo mylia prorockost'ou. Mylia nés skutoc¢nou zahadnostou, lebo v nich stretdvame sa

s osobami, ktoré sme nikdy nevideli, vidime svety, kde sme nikdy neboli a o ktorych sme

nikdy nepoculi. (SVANTNER 2001: 162 — 163)

Rozdiel medzi vnimanim a pocitovanim pri bdelom vedomi a v stave snivania,
ktoré je inou formou vedomia, oslovil Svantnera. UZ svoje prvé poviedky a novely
a nasledne knizny debut Malka (1942) zalozil prave na snovej obrazotvornosti a
emociach. Vyuzil vSak opacny nahl'ad na sen, nez je u (sucasného) cloveka bezny.
Totiz, po prebudeni sa aktivnemu, bdejucemu cloveku javia snové kreacie jeho
mozgu ako nerealne, absurdné vyplody. Tieto absurdné snové halucinacie ,,pozoro-
val“ aj Svantner u svojich hrdinov a ,,referoval® o nich hned’ v ivodnych &astiach
rozpravani, pricom im vsak daval statat faktov, rovnopravnych obsahov vedomia
postav v porovnani s ich bdelym, skutonym prezivanim. Tymto rozpravac¢skym
postojom autor zastieral absurdné vyznamy snov, normalne chapany rozpor medzi
snom a realitou. Citatelov ,,zdravy rozum® esteticky zvladal tak, Ze v pribehoch sny
predstavovali vystrahy, smernice d’alSiecho diania, ktoré postupovalo ako nezvratny
osud postavy. Nasledne autor vyuzival nielen obsahové, ale aj stavebné, formalne
postupy a navody snovej absurdity. Celé pribehy sa niesli takpovediac na snovej
vlne. Plati to po¢ntic prvou publikovanou poviedkou Vypoved® (1933) az po Nevestu
hol (1946), plnt snovych pasazi.

Svantnera viak nezaujimalo bezbrehé fantazirovanie. Uvedomelo zvaZoval rozne
fyziologické i patologické irovne a formy l'udského vedomia. Jeho postavy sa oci-
tajil v stavoch snivania az nevnimania (Vypoved), v stavoch omamnych snov a
klamnych vizualnych a pocitovych predstav (Jarmocna anekdota o zlatom kriZiku),
hrdinov stihaju hrozné sny az Saleji (Dve doby) alebo ich vedomie je prazdne, nema-
ju nad sebou kontrolu a st ani v namesac¢nom stave (Prvy sneh). V debute Malka
(1942) hovori rozpravac¢ o chorobnej fantazii, pudovom konani a Saleni z hrozy
(Stretnutie), vyzdvihuje tusenia (4Atka), referuje o stave medzi skutocnost’ou a snom,
vedomim a spankom (Horiaci vrch). Dalej je rozpravad v zajati denného snivania,
presvedcivého sna, i ked ma oci otvorené (Malka), pripadne ho klamu vlastné
zmysly a je obetou strasného sna (Zhanobena krv). Postavy zo zbierky Malka majt
sklon k duSevnym chorobam (Prizraky), maju vnuknutia, prorocké schopnosti
(Piargy) alebo st nie¢im omamené &i opité (Sabla). Svantnerove rozpravacské fan-

6 Hrdina poviedky je deprimovany zlou socidlnou situaciou v dedine a o¢akava vypoved’ z prace v tovarni: ,,Casto
vidi vo sne, ako husty, ¢ierny dym, valiaci sa z kominov, zahali celu¢icka tovaren, vnikne do kazdej dielne, ku
kazdému stroju a oni — robotnici musia ujst’ pre¢, lebo by sa podusili. — Dalej vidi, ako sa jeho otcovsky dom riti —
rozpada (...) Vidi, ako ¢iasi ruka, bezmisa, siaha po iom a po jeho zene. On sa brani — i zenu, ale ona, neuprosna,
viac a viac sa blizi a klepoce dlhymi prstami, az strach — zima od nej vanie (...) / No rano pride mu sen na um a trapi
ho cely den (SVANTNER 1976: 25 — 26).
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tazie teda vzdy poukazuju na zmenené vedomie postav, hoci, pravdaze, zahfnaju aj
ich bezné, nenarusené spravanie a u¢inkovanie. Tato stratégia zabezpecuje, ze pocas
neobvyklych, vynimoc¢nych situacii diania, na ktoré sa pri normalnom vedomi vzdy
presmeruje pozornost’ ¢loveka, aby ich okamZite vyhodnotil a riesil, Svantnerove
postavy takto nemusia konat’ a zvéi¢Sa ani nekonaju. V tomto zmysle sa da povedat’, Ze
Svantnerove postavy a pribehy idu proti stereotypom racionalneho vnimania a poznania.

Zaroven vSak autor dodrziaval urcité pravidla inych stavov vedomia, ktoré si
citatel' vobec nemusi uvedomovat,, ale urcujii jeho vnimavost’ voci pribehom pisa-
nym v duchu iracionalneho pulzovania zivota. VSimnime si napriklad sen. UZ pri
zbeznom &itani Svantnerovych proz je zrejmé, Ze autor temer vyluéne tematizoval
motivy sexuality, nasilia a prezitia. Aj najnovsie vyskumy mozgu pocas snivania
ukazuju, ze v sne prave a len tie Casti l'udského mozgu, ktoré spractivaji emocie a
instinkty sexuality, agresie a prezitia, si plne aktivne (DOIDGE 2011: 215). Naopak,
neaktivne st v snivajicom mozgu oblasti ¢elnych lalokov zabezpecujlce
sebareflexiu, orientaciu v Case, abstraktné myslenie a logické rozhodovanie
(DOIDGE 2011: 222). Zaroven sa meni aj chemizmus pamétovych funkcii.

Dalej mozeme upozornit’ na tlmenii farebnost’ I'udskych snov. Ststredené &itanie
Svantnerovych textov odhali, Ze napriek Gasto zdoraziovanej senzualite, zmyslo-
vosti Svantnerovych proz, je ich farebnost’ az po Nevestu hél (a ani tam nenastala
nijaka dramatickd zmena) pomerne monoténna, skoro vylucne ¢iernobielosiva. Uz
len ¢ervena a jej odtiene sa eSte vnucuju cez vyznamny a Casty motiv krvi. Ostatné
farby st vsak explicitne menované zriedkavo.

Takze citatelova skusenost’ s jeho vlastnymi snami ,,podprahovo® stihlasi s vyz-
namami Svantnerovych snovych textov, nech si ony akokol'vek absurdné. V snoch
Svantnerovych postav sa Casto uvadza, ze ich osudy ktosi riadi, ze l'udsky svet je v
podruci vyssich ¢i nizkych sil, Boha, ducha, diabla a pod. Demonstruje to az okazalo
aj dej romanu Nevesta hol’ (1946). V halucinogénnom svete hrdinu Libora vsetko
osudovo sposobuju iné sily, len nie on sam, jeho vedomie. Udalosti riadi Boh,
pohanski prabohovia, praduch, zivelné prasily, Lucifer, pekelné mocnosti. AZ kym
to hrdinu neprestane bavit' a nerozhodne sa zistit, ¢o vlastne vladne jeho volou.
Odpoved’ na tuto otazku je vcelku jednoducha, ak sa na roman pozrieme z hl'adiska
Freudovej psychoanalyzy?’.

Hrdina Libor sa po Stidiach vracia do Prietrzin, kde ziskal miesto hajnika.
Prichadza na koni Egusovi. Postupne zacina byt zrejmé, ze kon Egus je hrdinovym
Egom, beznym, normalnym® vedomim. Ego, vedomie niekolko raz zachraiuje
Libora v situaciach, ked’ on nie je takreceno ,,pri zmysloch®. Ked’ sa hned po pri-
chode do Prietrzin spil Libor do nemoty, Egus ho z doliny (zdola nevedomia)
vyniesol ,,do vrchov, &im odvratil od neho neitastie (SVANTNER 1946: 17). Hoci
neskor Libor, preplneny vidinami svojej lasky k Zune, zabudal na Egusa, kon
neprestal bedlit’ nad jeho Zivotom (SVANTNER 1946: 94). Napriklad sa vynoril z
hory vo chvili, ked’ na Libora mierila strela z vojenskej pusky, ¢im hrdinovi opat

7 Psychoanalytické komponenty v proze naturizmu konstatoval napriklad CEPAN (1977: 126, 129).
8 Freud charakterizoval vedomie v uzSom zmysle ako ohnisko pozornosti, vnimania a poznavania a v §irSom zmysle
ako bdelu a rychlo sa meniacu psychiku.
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zachranil zivot (koniec 1. Casti). Funkcia Egusa ako ,,uvedomelého* Ega hlavnej
postavy sa potvrdzuje aj v scéne, ked’ Libor prenasleduje Zunu v jazere a Egus sa
splasi. Zuna Libora nabada, aby zastavil kona = splasené vedomie, lebo sa stane
nestastie. Liborovu mysel' naplni temné tuSenie, ,,ze sa naozaj chystad nieCo
mimoriadne velkého a hrozného, co moze dat’ do pohybu vsetky okolité vrchy, ba
¢o moze zavinit' priam i skazu sveta, preto som zacal napochytro rozmyslat, ako
zastavit' kofia, aby sa prediilo ne§tastiu® (SVANTNER 1946: 112). Koi sa na
zapiskanie vratil, ,,jeho uslachtilost’ zvit'azila nad Sialenstvom* (tamze). Na kroteni
Ega — vedomia vtedy eSte ma svoj podiel aj Zuna. Velky zvrat vSak nastal, ked” Libor
zabil vlka, ktorého povazoval za svojho soka, krutovladcu hrézy a nastroj diabla.
Libor sa chce s mitvym vlkom predviest’ Zune, ale kon Egus mu odmieta pomoct’
vyniest' vlka z VICich jam. Sprava sa, ,,akoby mu boli mozog napadli motolice.
Podivné! Prvy raz bol taky zanovity* (SVANTNER 1946: 126). Ked’ Libor Egusa —
vedomé Ego oklame a donuti ho tahat’ za sebou vlka — nevedomé zlo, kon ,,stratil
celkom zmysly* a stal sa ,,besom“ (SVANTNER 1946: 127). Vtedy Libor pochopil,
ze nesie do doliny nest’astie. Zac¢ne sa pytat’, kto vlastne vladne jeho volou. Vyznava
sa:

Tazko povedat’, kto vladne vtedy tvojou volou. Mne sa napriklad zdalo, Ze spiiiam
svoje predsavzatie, ked’ pokorujem kona a pust'am sa s mrcinou na dolinu. A predsa vtedy
bol som uz iba hrackou osudu. Lavina hrozy pohla sa na mna vo chvili, ked’ som kladol
prst na spust’ gul'ovnice a Cakal v rozochveni na vystrel, ¢o mal vyhasit’ Zivot vlka.
(SVANTNER 1946: 127)

Liborove pudy, domahajice sa Zuny, jeho nevedomie pokorilo vedomie Ega, aby
sa ho nasledne tiplne zbavilo. Kym Libor opat’ prehlusoval svoj rozum a z nestastne;j
lasky sa spijal, Egus$ zhorel pri poziari humna (koniec 2. ¢asti).

Na zaciatku zaverecnej, tretej Casti romanu je Libor uz bez Egusa, svojho vedo-
mia. Je teda Uplne v zajati Superega a Id — nevedomia. Superegom je hrdinovo
svedomie, odvodené z krestanskej filozofie. Freudovu koncepciu Id, to znamena
sféru potladenych myslienok v nevedomi, napiiiaji v Svantnerovom pribehu vie-
mozné prasily, zivelné pnutia, praduchovia kraja a zeme, nespoznatelné mocnosti,
pudy. Roman vrcholi stretnutim Superega a Nevedomia, ich bojom premietnutym do
hrdinovej chorej duse. Chorobu hrdinovej duse zapricinila v sulade s Freudovou
koncepciou libida nenaplnena laska k Zune. Hrdinov ,,bes, jeho nevedomie vit'azi
nad Superegom, svedomim, obsahujicim Bozie prikazy. Po boji, vitazne slobodny
a bez akychkol'vek zabran, sa Libor stava svedkom l'ibostného zapasu sprirodnenej,
Sialenej Zuny s nahym muzom. Po zaziti a pochopeni moci lasky pocas predoslych
udalosti svojho zivota, Libor teraz s udivom odhal'uje silu sexualnej neskrotnosti.
Objavuje doménu iracionalnej pulzacie zivota.

Co teda vladlo Liborovou volou?

Sucasné kognitivne vyskumy testuji a dokazuju vel’ky zastoj nevedomych® pro-
cesov a vplyvov na nase vedomé rozhodnutia a konanie (INGRAM 2010). Je tiez
empiricky potvrdené, ze ¢lovek vzdy rad prenechava autorstvo za udalosti okolo
seba na niekoho iného alebo nieco iné (INGRAM 2010: 140). Len ak bezprostredne

9 Nevedomie v kognitivnom zmysle sa vztahuje na deje, ktoré sa odohravaji v naSom mozgu a tele bez toho, aby
sme si ich uvedomovali; nejde o freudovsku sféru potlaéenych myslienok alebo latentne nevedomého.
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pred danou udalostou vykonal Clovek nieo, ¢o k nej viedlo, je ochotny vziat
zodpovednost’ za niu na seba.

Libor mal velky pocit viny za EguSovu smrt. Z psychologického hladiska
dopustenie sa chyby, vina spista pocit tizkosti. Jej zdrojom je ¢ast’ mozgu nazvana
gyrus cinguli. T4 ma ucast’ na pocitoch hrozivej uzkosti, ze sa stane nieco zlé, ak
nedodjde k naprave nespravneho konania. Vysiela signaly do naSich ttrob aj srdca, ¢im
vznikaju fyzické pocity hrézy. Pocit izkosti a hrozy sa da odstranit’ az napravou chyby.

Tymto procesom viny a fyzickej hrozy prechadzal aj Libor po EgusSovej smrti.
Hrdinova skusenost’ z regresu k pudovému spravaniu bola zaroven ,hr6zou
poznania“‘; inymi slovami, uzkost’ hrdinu bola vlastnym nazorom jeho mozgu, tela na
hrdinov dusevny stav. Cize okrem iného bola tzkost' psychologickym uvedomenim si
potreby napravy chyby. Ak sthlasime, ze pod Egusom treba chapat’ Ego Libora,
napravou mohol byt’ len navrat Libora k vlastnému komplexnému, koherentnému vedo-
miul0,

Tak sa aj stalo: v zavere rozpravania, v poslednej kapitole sa ,,vSetko zmenilo*.
Napravilo sa predovsetkym to, ze Libora opustila uzkost’ a jeho normalne vnimanie
sa obnovilo. Ale bolo to uz kvalitativne ,,vysSie” vedomie. Liborovi uz nestacili
vysvetlenia uhliarov, intuicie l'udovej psychologie a kolektivnej kultiry:
nesmrtel'nej l'udskej fantazie, mytov, povier, legiend, povesti, dlhovekych tradicii,
obradov, stereotypnych postojov a pod. Vysvetlenia existencie a spravania sa Zuny
chce najst v redlnom svete, takpovediac pri plnom vedomi a svedomi. Jeho
integrovana mysel’ napokon priznava, Ze Zuna je sucastou prirody, videnej v ramci
mytopoetického sveta, l'udovej psychologie horalského prostredia (je to nevesta hol).
Prave tieto archaické zlozky osobnosti prebudila v Liborovi prirodnd Zuna: ,,vo mne
jestvovalo iba marivo, azda stopa po nejakom hlbokom dojme, ktora sa len jej zjavom
ozivovala® (SVANTNER 1946: 184). LenZe nejasna, predvedoma spomienka, ktora
rozburila Liborovo nevedomie, napokon ,,vypfchla. Nemalo mi uz ¢o prepalovat’ krv
nenavistou a laskou* (tamze). Libor pochopil silu nevedomej a prirodnej vybavy
l'udskej osobnosti.

V tejto savislosti nie je tazké pochopit, pre¢o Svantner nepovazoval prechod k
realistickejSiemu tvarovaniu svojich pribehov za zlom v svojom pisani. Fenomén
Pudského vedomia a jeho réznych stavov ¢i druhov ostal hlavnym problémom jeho
tvorivej ¢innosti aj nad’ale;.

V roku 1943, teda pocas prace na romane Nevesta hol, publikoval Svantner v
Casopise Slovenskeé pohlady novelu Bozia hra. Novela je tematicky z obdobia prvej
svetovej vojny, ale sujetovo ide o ,,hru vyssich sil“ s ¢lovekom. Podobne ako v
Neveste hol, aj tu sa predostiera iraciondlne ovladanie I'udského Zivota. V Neveste
hol sa iraciondlne pulzovanie Zivota odohravalo v mysli a v tele jednotlivca a jeho
doménou bola l'udska sexualita. V BozZej hre ide o iracionadlne ovladanie osudu
celého l'udského druhu, lebo pocas vojny ¢lovek ,,stratil vedomie vlastného jestvo-
vania“ (SVANTNER 2007: 297). Doménou iracionalnej pulzacie Zivota je agresivi-
ta vojaka v zapase o vlastné prezitie. VSetky dosledky vojny a boja o prezitie vSak
smeruji od nizkych, zvieracich instinktov T'udi k vysS$im, bozim inStanciam.

10 Vyklad tejto znagne komplikovanej problematiky pozri v KUZMIKOVA (2000: 84, 90, 99 — 105, 183 — 184).
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Pohanski bohovia sa nad instinktivnym agresivnym spravanim, l'udozratstvom
cloveka nepohorsuju, ale krestansky Boh to odmieta. Tu sa vSak mozna paralela
medzi Nevestou hol’ a Bozou hrou konci. Libor z Nevesty hol sa CiastoCne citi byt
zodpovednym za svoje konanie, ba uporne sa o to usiluje. Naopak, hrdina BozZej hry
jednoznacne podlieha osudu. Prave preto, Ze on sam bezprostredne nevykonal nieco,
¢o by spustilo vojnové barbarstvo, nepatri kolos vojny do okruhu jeho zodpoved-
nosti. Vo vypitych existencidlnych situaciach sa odvolava na okolnosti, vyssie sily,
boziu hru. Neustale, v dobrom aj v zlom, je iracionalna Prozretel'nost’ s nim, lepsie
povedangé, je nad nim. Zaroven, nehl'adiac na akykol'vek iracionalny determinizmus
konania Cloveka v hre bohov, je vSak nespochybnitelnou, najvyraznejSou crtou
celého l'udského druhu pribuznost’ a nadviznost’:

Ludi len mena odlisuju. Davaju im tvarnost’, vo vnutri st vSetci jeden a jeden vSetei,

lebo vsetci vznikli z jedného a jeden zo vsetkych. (SVANTNER 2007: 316)

Odtial’to bola uz na dosah ,,kozmologicka“ problematika, ktort predostrel Svant-
ner v Sirokospektralnom roméane Zivot bez konca, ktory zaéal pisat’ v lete 1947. V
nom akoby nasla svojho majstra citovand myslienka D. Chrobaka z uvahy O funkcii
umenia, ze Zivot mozno poznavat’ podl’a troch pozitivistickych momentov, t. j. pros-
trednictvom doby, rasy a prostredia, ale takisto si mozno Zivot predstavit’ dynamicky
ako ,,bergsonovsku vitalnu energiu tvorivu, ktora hybe a napliiuje Cas, priestor i
ducha (dobu, prostredie i rasu) a sposobuje zrodenie, vyvoj i smrt’ vo svete hmoty,
rovnako ako vo svete ducha® (CHROBAK 1930: 5).

Svantner faktograficko-skiisenostné (pozitivistické a fenomenologické) a dyna-
micko-vyvojové (bergsonovsko-vitalistické) rysy zivota vystihoval cez ,,tvarnost™
zivota. Spomenime si na Chrobakovu in$pirovanost” Gotzovym dielom 7var stoleti:
tvar, tvar, tvarnost’ — to je vzhlad, ktory zodpovedd povahe skutocnosti. Vzhl'ad a
povaha skutoCnosti st spojené s dejmi zivota, s akymsi jeho ,,mozgom® a
»vedomim®. Tol'ko mozeme vycitat’ z Chrobakove;j state. Ak prejdeme konkrétnejsie
k Bergsonovej filozofii, podl'a nej cely vesmirny Casopriestor ovlada tvorivy roz-
mach zivotného elanu, energie (¢élan vital). Tvorivy elan sa ako rozumom
nepostihnutel'na podstata zivota deli na inteligenciu, inStinkt a tupost’ a z tychto
troch prudov sa v kazdom c¢loveku tvori jeho vzt'ah k svetu.

Na rozdiel od Malky a Nevesty hol, kde bol uréujiicim Cinitelom sujetov regres,
navrat k podstatam c¢loveka, previerka I'udskych zakladov, ba prazakladov, insStink-
tov 1 tuposti (Bergson), archetypov, vSetkého nemenného a vecného, ako to
zaznamenala psycholégia T'udovej kultury, v Zivote bez konca je organizaénym
principom sujetu evolu¢ny vyvin. Podla darwinistickej koncepcie, zjednodusene
povedané, podoba Zivota samovolne vyplyva priamo zo Zivych bytosti. Tato podoba
nie je nikym a ni¢im stanovena, ale je ,,spdsobom vzajomného pri-spdsobenia‘
zivych organizmov (MARKOS 2010: 291). Nevyplyva z nijakych vyssich, vieo-
becnych alebo nadprirodzenych zdkonov. Ani jednozna¢ne neplati, len sa postupne
uplatituje zaroven s tym, ako sa menia pomery a suvislosti. Nijaka bytost’ nie je
vyustenim zivota, je len jeho stelesnenim. Podoba zivota sa meni a Zivot ako celok
sa vyvija. Zakonitost' je tu zalezitostou tradicie, paméti.

Uvodny monolog romanu, ktory sa odvija v mysli pani Herminy pocas jej poro-
du Paulinky, hlavnej postavy romanu, je podmieneny tradiciou schopenhauerovskeé-
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ho voluntaristického idealizmu, podl'a ktorého je podstatou sveta slepa, iracionalna
vola. Vyvoj Cloveka tu vlastne nejestvuje; vyzerd ako jeho potacanie sa medzi
nutnost'ou a chimérickou slobodou. Cim viac ¢lovek poznava zivot, tym viac si je
vedomy, ze cely Zivot je utrpenim. Herminin Zivotny osud a jej emocny a dusevny
svet zodpovedaju koncepcii sveta v Schopenhauerovej filozofii. Ini a novsiu
historiu vSak zosobiiuje Herminina dcéra Paulinka. Paulinka sa sice narodila este do
schopenhauerovského sveta, lebo jej prvy den ma byt branou do jej celozivotného
utrpenia (SVANTNER 1974: 40). Rozpravaé zdoraziuje pochmurnost’ a mikvost
okolia novorodeniatka, pricom jeho perspektivou je ,,suchy prach Sedivych ciest, na
ktorych bude padat’ a pit’ iba , horké slzy vlastnych zvidnutych o&i“ (SVANTNER
1974: 40). V tomto duchu vita Paulinku cely svet a najmé l'udia. VSetko a vSetci
dievcatku ,,prileju po kvapdcke jedu prave do koreiiov zivota® (tamze).

LenZze Paulinkinym osudom je bergsonovska emancipacia ¢loveka od prirody. Na
jej zivote sa predvadza zmena l'udskej roly v evolucii: od viac-menej pasivneho
objektu prirody sa ¢lovek meni na aktivny subjekt!!. Evolucia je v Zivote bez konca
pritomna predovsetkym v tom zmysle, Ze pokrvna pribuznost’ matky Herminy a dcéry
Paulinky ma aj historické ,,vedomie®. Autor cez osudy matky a dcéry nesleduje len
etapy, Skalu generacnej vymeny rodu po praslici, ale zachytava aj evoluciu kulturnej
(filozofickej) paméti a tradicie od Schopenhauera k Bergsonovi. To sa vSak da Citat’ az
na vyssej, darwinistickej urovni evolucie zivota na Zemi, ako sa ona interpretuje dnes.

V darwinovskej optike je pochopitel'ny aj zac¢iatok romanu ,,in medias res*, ako
ho nachddzame v rukopisnej verzii romanu!2:

A zZivot ide d’ale;.

A zivot ide d’alej priestorom, casom bez oddychu, no rovnako mocne a nezadrzatel'ne,
ako Siel rajom i Golgotou, nema koryta, nema miery, riadi sa vlastnymi zdkonmi, vytva-
rajic na svojej ceste podivuhodné tvary, ktoré neznamenaju len vonkajsi a vnutorny
obsah tohto sveta, ale aj jeho najpodstatnejsi zmysel!3.

Z hladiska vedomia je vyvojovo najdolezitejSia schopnost’ artikulovanej reci.
Tato dominantna vlastnost ¢loveka vyznamne vystupuje aj v Svantnerovej
koncepcii zivota a vedomia. Re¢ prebidza dusu. Danu tézu nachadzame hned’ v
Hermininom uvodnom monolégu, ked’ si spomina na prvl a jedint lasku svojho
zZivota:

Tol’ko vie povedat o jedinom vtacikovi. (...) Ach, ona by to nedokazala v ziadnom pri-
pade, hoci by este sto rokov zila a celé hory knih precitala. Nie, nie, nedokaze to nikdy.
A nemdze sa povedat, ze by si veci, okolo ktorych chodi, nevsimala. Naopak, v§ima si
ich vel'mi pozorne. Niekedy o nich trochu aj porozmysla. Ale nevie sa hadam k nim tak
bezprostredne priblizit’. Nevie v nich prebudit’ dusu, ako to robieva on. (SVANTNER 1974:
18)

Dusa veci a vedomie Cloveka su spété a odhal'uji sa prostrednictvom slova,
jazyka. Vdaka slovu mozno odusevnit' vSetky objekty a javy l'udského sveta a
vesmiru. To je nenahraditel'na ,,praca“ l'udskej mysle. Takto spisovatel’ zakompono-

11 Analyzu bergsonizmu v roméne pozri v KUZMIKOVA (2006).

12Rukopisnou verziou tivodu romanu sa zaoberal Sutovec, 2005, s. 175 -209, na niektoré jeho tvrdenia a interpre-
tacie polemicky reagovala KUZMIKOVA (2006).

13Archiv literatiry a umenia SNK 99 B 1. Uvedena rukopisna verzia bola v prvom vydani roméanu z roku 1956
pozmenena bud’ samotnym autorom pri priprave diela do tlaée este v roku 1950, alebo neskor po smrti Svantnera
editorom prvého vydania Pavlom Bunc¢akom.
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val sféru mentalneho do materialneho sveta.

Svantner nebol dualista, neveril na oddelenost’ mentélneho a fyzikalneho sveta
¢loveka. Nesthlasil s Descartovym oddelovanim duse a tela (SVANTNER 2007:
471), ani so Schopenhauerovym pesimizmom, podmienenym nazorom, Ze svet je
len predstavou zmyslov, snom ¢i iltiziou (SVANTNER 2007: 497 — 498). Ked’ ¢ital
Pascalove Myslienky, vyjadril svoj zasadny nazor, ze ¢lovek sa sklada ,,iba z jednej
prirodzenosti a tou je Ziva hmota alebo hmota zduchovnena“ (SVANTNER 2007:
472). Svantnerovym aj Bergsonovym idedlom bol kultiirny ¢lovek, lenze prave kvoli
dosiahnutiu vysokej mravnej urovni ludskej bytosti bolo potrebné zhodnotit
,.prirodnost™ ¢loveka. Na Paulinke zo Zivota bez konca postuloval autor existenénii
a funként spitost vedomia a tela, vedomia a aktivity nervovej a hormonalnej
sustavy. Autor zacina narodenim Paulinky, pozoruje vyvin jej vnimania, jej uvedo-
movanie si vlastného tela takmer paralelne s uvedomovanim si vlastného ja. Po¢nuc
hrdinkinym narodenim sleduje Citatel’ evoliciu stavov vedomia ako stcast’ procesu
spracivania informacii organizmom, ako takpovediac prirodzentl pulzaciu Zivota
(krvi).

Lenze Svantner neuvazoval len v darwinovskom pozemskom ramci. Mal aj
univerzalne iracionalne presvedéenial4. Domnieval sa, Ze ,,na po¢iatku bolo Slovo a
Slovo bolo u Boha a Boh bol to Slovo. Slovo nam tu predstavuje prvotnu formu
hmoty, a toto Slovo dalo prvotni hmotu, pociatok vsetkého, bolo u Boha, ¢ize v
duchu a s duchom, lebo Boh bol Slovo, ¢ize duch a hmota vtedy jedno bolo...
(SVANTNER 2001: 28).

S Tudskym svetom plynie v Svantnerovom diele do nekoneéna aj ve¢né Slovo.
Slovo je spité s myslienkou. Zamerana myslienka sa vo svete nestraca. Takto Svant-
ner zosuladil descartovskl vec mysliacu s vecou rozpriestranenou. Dékazom toho je
napriklad aj osud Paulinkinej krstnej mamy Elviry. Elvira sa eSte v mladosti moralne
skazila, za ¢o ju otec vyhnal z domu a ani potom sa nevzdal uvzatej predstavy, ze ju
zabije sekerou. Po jeho smrti tato myslienka ,,mozno nejaky cas bude bludit’ a
hl'adat’ primerane silnii vol'u, aby mohla fiou znova vzplanat. Potom uz nebude
prekazok. Clovek, ktory nikdy nepoznal ukrutného starca, vykona jeho pomstu
(SVANTNER 1974: 161). Naozaj sa tak stalo, Elviru zavrazdil britvou jej milenec.

Iracionalita osudu, ako sme ju zaznamenali uz v prvej Svantnerovej poviedke
Vypoved., je pritomna aj v spisovatel'ovej finalnej koncepcii nekone¢ného Zivota. Pre
autora — literata bol najvyssou hodnotou Duch Slova, azda kvdli zisteniu, ze ¢lovek
dokaze vyjadrit slovami ovela menej, ako je schopny rozpoznat, rozlisit a
vyhodnotit’ celym svojim telom a mysl'ou!s. Re¢, vedomie, mysel’ spdsobuju, ako sa
veci sveta javia a zaroven ich aj vysvetl'uju. TakZe najmé cez priezor I'udského
vedomia a vecného Slova treba chapat’ Svantnegovo presvedcenie o funkcii umenia:
,Umenie prejavuje najvnutornejsi stav bytia“ (SVANTNER 2007: 478).

14V Zivote bez konca plati zistenie O. Cepana, Ze ,.vitalisticky senzualizmus a iracionalisticky mytizmus st dve strénky,
rub a lice jednej podstaty. Na fiu sa ako na projeként plochu sticasne premietali dva aspekty naturizmu: vsetko vedomé
anevedomé, redlne a fantazijné, vietky zmyslové a intelektualne data o mnohotvarnej skutoénosti (CEPAN 1977: 133).
15 Poskodenia vedomia, klinické pozorovania a neuropsychologické experimenty poukazujii na ohrani¢enost’ viace-
rych filozofickych charakteristik vedomia. Vedomie nemozno ,jednoducho® identifikovat' s bdelym stavom,
artikulovanou re¢ou, myslenim, uvedomovanim si, s pocitmi alebo s reagovanim na vstupy (podnety) (GALIKOVA
2007: 137).
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Zaver

Vedomie dava zmysel l'udskej existencii. Z tohto faktu vychadzal vo svojej tvor-
be aj Frantisek Svantner. Na vedomi &loveka sa zi¢astiiujii vnimanie, pozornost,
pamit’, myslenie, poznavanie, jazyk, vola, idey, viery, emocie, konanie a pod. V
prvej faze svojej tvorby Svantner pracoval so zmenenymi stavmi vedomia a najmi
s evolucne starSim zédkladnym vedomim, prezivanim ,,tu a teraz bez povedomia
budticnosti, bez potreby jazyka, pamiti, pozornosti a rozumu. Tento autorov pro-
gram vyvrcholil v romane Nevesta hol, v ktorom je pritomna inspiracia freudovsky-
mi kategdériami vedomia a nevedomia, a aktivnu tlohu zohrava aj automatizovana
regulacia zivota. ,, Korunnym $perkom* automatizovanej regulacie zivota su emocie
(DAMASIO 2004: 44). Rozpravanie Libora je emdciami priam nabité, stvariuje
procesy hrdinovho vlastnenia vedomia (prezivania vnutornych, mentalnych stavov),
jeho sebauvedomovania (aké je to pocitovat’ nieco alebo zameriavat’ sa na nieco) az
po konecné sebauvedomenie si svojej osobnosti a perspektiv.

V Neveste hol' sa hrdinove mentalne stavy stavaji akoby faktami — vysvetlenia-
mi celého diania. Rovnako to funguje aj v l'udovej psychologii, zalozenej na skuse-
nosti, tradicii, predsudkoch, vierach a kolektivnych preferenciach. Cudova psycho-
logia, kolektivne vedomie sedliakov a horalov patrili ku konstitutivnym cinitel'om
prozy naturizmu. V romane sa vSak hrdina Libor pokusa dostat’ takpovediac ,,za“
hlboko zakorenené vysvetlenia 'udovej psychologie. Autor mu pomdaha jednak
,skrytym® zakomponovanim ,,vedeckého* freudizmu do rozpravania a jednak
rozpravac v zavere romanu zretel'ne vyhlasuje, Ze jemu vysvetlenia uhliarov o osude
jeho milej Zuny nestacia. Hoci sa v zavere Libor so Zunou ani s fiou spriaznenym
cudzincom uz nestretol v skuto¢nom svete, takze po jedinec¢nych skiasenostiach vnu-
tra svojho dusevného sveta nemohol poskytnut’ rovnako platné ontologické vysve-
tlenia a uzavery svojho pribehu aj zvonka, predsa uz svojim patranim v realite,
tymto uvedomelym konanim sa Libor dostdva na vrcholnu troven rozsireného
vedomia, ktoré sa vyznacuje identitou vlastnej osoby a schopnostou planovat
budticnost’ (por. DAMASIO 2000).

Rozsirené vedomie Cloveka sa dockalo autorovej pozornosti v jeho povojnovej
tvorbe. Tu neustale poukazoval Svantnerov rozpravac aj ,,za“ sukromnu skiisenost’
postav, za ich javenia. Ale nesiel proti nim: stale zachovaval naturistickll tajomnost’
vnutorného zivota ¢loveka. Stvisi to aj s tym, Ze javenia l'udovej psychologie sle-
doval cez ,iracionalnu pulzaciu zivota®“ (Chrobak), panpsychicki predstavu, ze
»duch bol aj na pociatku v hmote a nebol ani pred, ani po, ako by niektori filozofi
cheeli tvrdit” (SVANTNER 2001: 28).

Tento svoj program naplnil Svantner bezo zvysku v romane Zivot bez konca.
Dielo predstavuje svet javeni ako svet spoznany a zaroven je obrazom, metaforou,
je usilim rozpravaca vypovedat' podstatu zivota. Na fikéné predvedenie
nekonecného zivota vSak v Svantnerovom umeni bezpochyby ako zéaklad sluzil pri-
rodzeny, vonkajsi aj vnutorny svet cloveka.

Frantiek Svantner patri k najvyznamnej$im slovenskym spisovatelom 20.
storoCia. Kvality jeho diela su nesporné aj vd’aka tomu, Ze sa neustale zamysl'al nad
postavenim, poslanim, d’al§imi moznostami aj obmedzeniami umenia z hladiska
vyvinu celej l'udskej civilizacie. Kvoli tomu schadzal az k archetypalnym a
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prirodnym zakladom cloveka, pricom vsak nestracal zo zretela ani historické a
spolocenské vplyvy na formovanie ludského vnimania a myslenia. Tym prispel
Svantner k dobovému prezentovaniu 'udského vedomia i nevedomia. Ako mnohos-
tranne vzdelany a tvorivy myslitel’ sa aj v ob¢ianskom zivote prejavoval svojbytnym
nadhladom a nepodkupnym hodnotenim krizovych, vojnovych, revolu¢nych a
politicky zlozitych cias, ktoré neustale zasahovali do jeho sukromia a prace. Preto v
rovnocennom postaveni s literarnym dielom predstavuje i Svantnerov osobny Zivot
vyznacny a ojedinely priklad vo vyvine modernej slovenskej kulttry.

Stadia vznikla v ramei kolektivneho grantového projektu Kognitivne skiimanie
literatury, umenia a ludskej mysle. VEGA 2/0032/12. Veduca projektu PhDr. Jana
Kuzmikova, CSc.
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