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Resumen

Los inicios de los estudios de Lengua y Literatura rusas en Espafa, concretamente en la antigua Universidad
Central, deben mucho a figuras poco conocidas, pero que fueron determinantes para su posterior evolucion
y proyeccion actual. El interés por la literatura y cultura rusas, amén de su lengua, se fue consolidando y
arraigando en los estudios universitarios. La especializacion propia de éstos hizo posible la introduccion de
nuevos principios teoricos y metodologicos —como la estilistica del texto rusa— en la enseflanza y estudio de
la literatura rusa.
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The beginnings of Russian literature teaching in Spain and current projection: text stylistics
Abstract
The first studies in Spain of Russian Language and Literature, concretly in the former Central University, owe
much to little-known figures, but which were crucial for further developments and projections. The interest
in Russian literature and culture, in addition to their language, was consolidated and ingrained in the studies
in the university. Their own specialization made possible the introduction of new theoretical and methodolo-
gical principles —as the Russian Text stylistic— in the teaching and study of Russian literature.
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1. Introduccion

Asistimos al relanzamiento del interés por la lengua rusa y lo ruso en muy dife-
rentes esferas: social, econdmica, politica, comercial y, por supuesto, cultural y aca-
démica. Prueba de ello es el apoyo de las instituciones promoviendo un intercambio
al mas alto nivel, que redunde directamente en la base, en el publico en general, y
posibilite un mayor conocimiento de los respectivos universos socio-culturales: ruso
y espafiol!. Ese relanzamiento es motivo de enhorabuena, pero debemos contextua-
lizar ese éxito y sobre todo, ahondar en sus raices para proyectar futuras lineas de
trabajo.

El intercambio humano necesita, desde el primer peldafio y en todas las areas, el
conocimiento por ambas partes de las respectivas lenguas: rusa y espafiola. En Rusia
siempre ha habido un interés por la lengua espafiola y la apertura de la sede del
Instituto Cervantes? en Moscu no hizo sino oficializar y canalizar ese intercambio
cultural ya existente. En Espafia dos acontecimientos, de un pasado aun reciente y
compartido, influyeron en la evolucién del estudio de la lengua rusa: la revolucion
de octubre y la guerra civil espaiiola.

El camino que ahora recorremos debe mucho a los que ya no se encuentran entre
nosotros, pero sin los cuales, sin su esfuerzo, lucha, empefio e ilusion la situacion
que ahora vivimos —por lo que respecta a la incidencia de los estudios de lengua y
literatura rusas en nuestro sistema educativo—, seria diferente. Mi recuerdo se diri-
ge a Constant Brusiloff3, personaje enigmatico, nacido en San Petersburgo y que
recalaria en Espaia en los afios 30 desde donde finalmente emigraria a América. Con
¢l comenzo6 la andadura de los Estudios de Ruso en la Facultad de Filosofia y Letras
de los afios 30 de la por aquel entonces Universidad Central. Reivindico su figura
como precursor y destaco su caracter innovador por el método que utilizo y la forma
como lo llevo a efecto. En aquella Facultad de Morente, el profesor-lector Constant
Brusiloff fue el docente que aplico la metodologia de trabajo mas moderna en la
enseflanza de una lengua extranjera y su literatura®.

Después de aquel curso de 1935-36 imperd un largo silencio y son muy pocos los que
por aquel entonces en Espaiia se interesaban por el estudio de la lengua y cultura rusas.
Es justo que en este momento reconozcamos a Julio Calonge (FERNANDEZ BUENO
2010: 141-147) como un gran estudioso, en la sombra, del universo lingiiistico y cultu-
ral ruso, que publicd en 1969 Transcripcion del ruso al espariiol (CALONGE 1969).

1 Un claro ejemplo de esta colaboracion a nivel estatal es la celebracion en el afio 2011 del Afio Dual de Rusia en
Espafia y de Espafia en Rusia. Instituciones como la Universidad Complutense de Madrid o la Universidad de
Granada han organizado actividades académicas para reforzar y ampliar el intercambio cientifico como, por ejem-
plo: Seminario Internacional «Rusia y Espafia, una fascinacion mutua», UCM, octubre de 2011; Foro Internacional
«Rusia y Espana: tendencias de convergencia y perspectivas de cooperacion», Universidad de Granada, septiembre
de 2011.

2 La sede del Instituto Cervantes en Mosct fue inaugurada en el afio 2002 por el Principe de Asturias.

3 Los documentos estudiados, y las publicaciones surgidas a raiz de ellos, —AIZPURU (2009b: 396-399) y AlZ-
PURU (2009a)— reproducen el apellido Brusiloft siguiendo el sistema de trasliteracion al uso en las primeras déca-
das del siglo XX. Segun las normas actuales de trasliteracion del ruso al espafiol deberiamos citar: Brusilov (véase,
CALONGE 1969).

4 AIZPURU (2009b: 396-399). Véase también AIZPURU (2009a) en donde se trata la figura de Constant Brusiloff
desde un punto de vista historico y socio-politico.
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En los afios 80 Liudmila Kaida, profesora de la Universidad Lomondsov de Moscu,
se incorpora a la Facultad de Filologia de la UCM para impartir docencia en Doctorado
y en los estudios de Filologia Eslava, ademas de formar a un grupo de especialistas.
Aquella experiencia formativa propicié que, con el transcurso de los afos, proclama-
ramos la necesidad de que el modelo para la ensefianza de la literatura rusa en el ambi-
to universitario se distanciara del tradicional y se aproximara al de la estilistica del
texto rusa. Su caracter practico, innovador y motivador, algo fundamental en un
momento de diversificacion de titulaciones universitarias en donde los alumnos no se
inclinan, precisamente, por las de perfil humanistico, eran los principales activos.

2. La estilistica del texto

(Por qué la estilistica del texto rusa? Desde nuestra posicion de docentes perci-
biamos unas carencias en el sistema y en el método que se concretaban, basicamen-
te, en la sobrevaloracion del aspecto tedrico en el estudio de la literatura en detri-
mento de su aplicacion a los textos; y la falta de interés por la lectura y la literatura,
con la consiguiente disminucion del nimero de alumnos en estos estudios. En defi-
nitiva, abundaba la perspectiva mas tradicional en el estudio y la ensefianza de la
literatura. Quiza esa situacion propicid el que uno de los aspectos mas relevantes,
diferenciadores y aplaudidos de la teoria literaria rusa, en su aplicacion en el aula,
fuera, paraddjicamente, su caracter eminentemente practico.

Los planteamientos teodricos y principios metodologicos de la estilistica del texto
eran poco conocidos en nuestro medio académico y universitario ya que el eco de la
difusion del método formal en nuestro pais fue tan prolongado en el tiempo, que sola-
pé los desarrollos teoricos posteriores. No obstante, si habia lingiiistas —como F.
Lazaro Carreter>—, que mostraron una actitud mas abierta reconociendo, que los fun-
damentos teoricos y las posibilidades de aplicacion de la estilistica funcional merecian
ser conocidas entre nosotros. Posteriormente aumentaria el nimero de investigadores®
interesados por los trabajos de la escuela filologica rusa que, en buena medida, coinci-
dian en la misma reflexion final: la necesidad de traducir estas obras para hacerlas visi-
bles y accesibles al lector especialista espafiol’. La aparicion del libro de L. Kaida
Estilistica funcional rusa a mediados de los 80 represent6 un momento clave en la
divulgacion de los trabajos sobre estilistica rusa en el &mbito hispanico.

La estilistica rusa tiene una larga tradicion en los estudios filologicos, que se
remonta hasta Lomonoésov. Se ha desarrollado en el marco del funcionalismo y su
principio rector proclama que cada elemento tiene una funcion y eso justifica su pre-
sencia. La estilistica del texto se formula a raiz de la publicacion de la monografia
de V. Odintsov Cmunucmuxa mexcma8 en 1980. N. Bolotnova otorga a la estilistica

5 Véase LAZARO CARRETER en KAIDA (1986: 11-13).

6 Me refiero a los trabajos de GARRIDO GALLARDO (1974, 1994), PAZ GAGO (1993), RODRIGUEZ
PEQUENO (1995) y VAZQUEZ MEDEL (1988).

7 Mas recientemente cabe afiadir el trabajo de GOMEZ ALONSO (2002: 59-63) quien dedica un capitulo a la
Estilistica Funcional rusa.

8 OIMHIIOB (1980). Esta monografia se ha publicado de nuevo en 2004 en una edicion a cargo de A. 1. Topukos
(KAMJIA 2005: 37).
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del texto un estatuto cientifico y la define del siguiente modo: “Crunuctuka Texcra
— 00acTh (PUIIOTOTNYECKOTO 3HAHHS, KOTOPAsi UCCIIEAYET TEKCT B CTHIMCTHYCCKOM
acnekre [...]” (La estilistica del texto es una disciplina filologica que se ocupa del
texto en su aspecto estilistico [...]) (BOJIOTHOBA (2009: 217).

La estilistica del texto se propone, a través del método de la descodificacion® (meto-
nuka nexonuposanus), descubrir los procedimientos que ayudan al lector a com-
prender de un modo mas profundo un texto y la idea que el autor ha encarnado en
¢l. En palabras de Kaida, la descodificacion implica: “el descubrimiento —desde el
punto de vista del lector— del significado real de las unidades lingiiisticas que refle-
jan la idea del autor del texto” (KAIDA (1998: 17).

La composicion es la principal unidad de la estilistica del texto ademas de “riiaBHbIi
00beKT BHUMaHUsT — komnosunus [B Texcte|” (el principal objeto de atencion en el
texto) (KAMJIA (2005: 52) y su estudio supone una nueva etapa de la investigacion
que puede aplicarse a cualquier tipo de texto, no sélo literario. En ese nivel compo-
sicional “se muestra el significado real de las estructuras sintacticas, de los compo-
nentes de la composicion (titulo, comienzo, final, etc.) como resultado de su funcio-
namiento en el texto” (KAIDA (1998: 17).

Para nosotros resultan especialmente llamativos dos de sus principios metodolo-
gicos porque contrastan de pleno con nuestras practicas de analisis literario mas
difundidas y casi hegemonicas durante un tiempo. El primero se refiere a la consi-
deracion del texto como un todo. El principio de analisis implica partir desde el
texto. La afirmacion “el texto es un sistema” (TEKCT — crucTeMa) se convierte en un
axioma que conlleva la consideracion del texto como una unidad de contenido y
forma, y esto contrasta con nuestra vision del texto —mas tradicional, extendida y
fragmentada— como estructura. Ademas, en segundo lugar, y estrechamente vincu-
lado a lo anterior, la descodificacion se dirige desde el todo hacia los componentes
(OT menoro K cOCTaBHBIM YacTAM), pero siempre guardando la vision de conjunto. Al
texto, como sistema cerrado, solo se puede acceder a través de una lectura seria,
rigurosa y profesional que descienda a las profundidades del texto. Este tipo de lec-
tura demanda un lector especial, y el estudiante de filologia (Lenguas modernas y
sus literaturas en los planes de estudio actuales) encarna ese lector especial que
entiende y valora ese texto concreto como artistico, singular y original. Por todo ello
consideramos imprescindible presentar y difundir estos métodos de trabajo con los
textos literarios entre nuestros universitarios, porque incorporan una vision global de
lo que sea literatura o el hecho literario al integrar teoria y practica.

El problema se plantea en el momento de trasladar esa teoria a la practica diaria
en el aula. La metodologia de analisis y trabajo con los textos que ofrece la estilis-
tica del texto es muy rica pero su aplicacion en el aula ha de ser selectiva y necesa-
riamente adaptada al nivel de conocimientos lingiiisticos de nuestros alumnos. Es
decir, tendremos que tener muy presente que se trata de estudiantes de una lengua y

9 En lo sucesivo, y en relacion con el término metonnka aexoauposanus [método de la descodificacion] y su tra-
duccion al espafiol, emplearé el término método, incluso metodologia, en vez del germanismo metodica. Metdodica
no es la traduccion mas adecuada del término ruso, cuanto mas que metddica en espafiol existe como adjetivo (meto-
dico, -a) y no como sustantivo. Asi, en lo sucesivo, me referiré al método de la descodificacion. Esta posicion con-
trasta con la mantenida en su dia (FERNANDEZ BUENO, 1997).
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literatura extranjeras. En cualquier caso el punto de partida sera siempre el mismo:
la lectura rigurosa y reiterada del texto con el fin de comprenderlo en la variante mas
proxima al autor. La idea del autor se realiza a través de la seleccion y utilizacion de
un determinado material 1éxico y mediante unos recursos lingiiisticos y estilisticos
(ironia, sorpresa, contraste....) y por supuesto, a través de su organizacion.

Una vez solucionados todos los problemas lingiiisticos, un punto de atencion pre-
ferente es atender a elementos clave de la composicion como el titulo, en tanto que
concentra el pensamiento del autor y es la primera representacion del texto.

Por ultimo nos pararemos en el analisis y estudio de los personajes. El autor tam-
bién se manifiesta a través de ellos, en la manera como estan construidos y en como
evolucionan, incluso se convierte en un personaje mas.

3. Un ejemplo: Jypouxa de UBan Bynun

Tomemos como ejemplo el cuento de san Bynun /Jypouxal® fechado en 1940.
Debemos partir de la premisa de que el hecho literario es un acto comunicativo en
el que el emisor, el autor, quiere trasmitir un mensaje —su obra en cuestion— a un
receptor, en nuestro caso el lector, individualizado o general, pero siempre anénimo,
desconocido. Ese mensaje literario sera una ficcion. Puesto que estamos hablando de
literatura, los textos tienen un valor, no tanto por su funcion referencial, sino por su
funcion poética. Es decir, nos interesan por su valor poético y nosotros como lecto-
res, receptores, acudimos a los textos literarios para leer y conocer historias porque
nos interesa cOmo se cuentan y no tanto qué se cuenta. Ese como un autor narra una
historia, en definitiva, como organiza un material lingiiistico, en principio aséptico
y objetivo, neutro, es el centro de lo que se considera hecho literario. Esa determi-
nada organizacion que otorga el autor a un material lingiiistico concreto comienza
en el mismo titulo y se prolonga hasta el final y los personajes seran los entes de fic-
cion encargados de dar vida a todo ese material.

En nuestro caso, el titulo —/lypouxa (La tontita) — nos remite al personaje prin-
cipal, pero el sustantivo elegido ya tiene una carga poética afectiva muy fuerte pre-
disponiéndonos en una determinada direccion. Sin darnos cuenta el autor nos ha
colocado del lado de esta joven y contemplamos con estupor lo que le ocurre, soli-
darizandonos inconscientemente con ella y su destino. El autor potencia e inclina
atn mas la balanza de su lado colocando al otro personaje protagonista, el semina-
rista, en relacion de opuestos, como su antagonista. Bunin se sirve magistralmente
del contraste como recurso literario, sencillo, pero de gran efectividad estética. El
contraste, la oposicion, se convierten en el principal recurso artistico-estético, en su
principio constructivo, transmitiéndose a todos los elementos compositivos, por
ejemplo el titulo, y a todo lo que rodea a los personajes: el ambiente en el que se

10 Son varias las razones por las que he seleccionado este texto para su trabajo en el aula. Por un lado se trata de un
autor laureado pero no suficientemente conocido. Por otro lado el cuento, como género, y dadas sus dimensiones,
es muy practico y atractivo para trabajar en un aula de lengua y literatura extranjeras. Su longitud invita a la lectu-
ra y facilita el trabajo. El argumento y la tematica que aborda el cuento es actual, aunque los ropajes con los que se
reviste queden un poco trasnochados.
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mueven y la actitud de cada uno. La dicotomia luz-oscuridad (cBer-Temnota) define
la realidad circundante y los universos de la tontita frente al del seminarista. Ella se
mueve en espacios abiertos y luminosos mientras que los del seminarista son cerra-
dos, cargados, asfixiantes incluso, y oscuros, como la cocina. Asi, las referencias
Iéxicas al universo de la tontita incluyen términos como: cBeT, peyka, yJuIia, 1epeB-
Hs1, ceno, mientras que las del seminarista se concentran en una sola y tétrica palabra,
noM, desnaturalizada y desprovista de su matiz mas profundo, calido y privado, el
hogar. Junto a estos dos campos basicos luz-oscuridad, encontramos una serie de
conceptos, también dispuestos en parejas de contrarios, y asociados a uno u otro
personaje: bondad-maldad (moOpo-3nocth), rabia (rueB), risas (xoxot), bullicio-
silencio (mym-mMonyanue).

El tercer personaje, el nifio, hijo de la tontita y del seminarista, aparece social-
mente marcado como fruto y motivo de deshonra. Sin embargo el nifio personifica
y materializa la evolucion interior que ha experimentado la madre convirtiéndose en
su motivo de orgullo. La maternidad le ha restituido el valor y el honor perdidos con
la violacién, y quien en un primer momento aparecia como una mujer simple, una
tontita (mypouka), una cocinera (Kyxapka), se convierte en madre (Marth), en una
madre que defendera a su hijo y vivira solo para ¢l. En el propio titulo esta, velada,
la sorpresa, su antitesis, su negacion. De ninguna manera se trata de una tonta, sino
de una mujer maltratada y golpeada, pero con tanto amor y coraje, que se coloca por
encima de todos los formalismos y convencionalismos, por encima del resto de los
personajes, muy especialmente del seminarista, de su familia y conocidos. Los ras-
gos de su caracter la singularizan y Bunin dira de ella, al final y como colofon, “Ho
ObU1a HeyTomMuMa™ (pero era invencible).

El personaje del nifio también esta construido sobre la base del contraste que se
desliza entre la imagen que sugiere por su condicion de nifio pequefio: ternura, amor,
fragilidad, indefension, y lo que siente su padre por €I, rabia y odio: “1bsSikOHOB CBIH,
no0arpoBeB, KHHYJICS Ha HETrO TOJ00HO THTPY U C TaKOH CHJION IIBBIPHYJ BOH U3
KOMHAThI, 4TO MAJIBIUK KyOapem mokatwics B npuxoxyro” (el hijo de los diaconos,
poniéndose rojo, se lanzo6 sobre él como un tigre y con tal fuerza lo arrojo fuera de
la habitacion, que el nifio fue rodando hasta la antesala). Esa dicotomia amor-odio
se refleja en su aspecto fisico: “on Obu1 ypox” (era horrible) pero al mismo tiempo
toda esa carga negativa, despectiva, se deshace inmediatamente cuando el autor,
justo al final, apostilla: “Ho xorja oH ynbiOasics, oH Obul oueHb MU (pero cuando
sonreia era muy agradable). Estas dos intervenciones del autor para con sus dos per-
sonajes mas queridos, los individualiza y ensalza, al mismo tiempo que establece un
paralelismo final entre la suerte de madre e hijo aunandolos en la desgracia, y tam-
bién en el renacer.

4. Epilogo
En Rusia la estilistica del texto se desarrolla a un ritmo totalmente diferente y

cosecha un gran éxito y difusion en los planes de estudio de varias disciplinas huma-
nisticas. Esa perspectiva y proyeccion de futuro de la estilistica del texto, su ver-
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tiente y aplicacion didacticas, cierra la linea temporal o la cronologia interna de la
estilistica, desde sus origenes, su realidad actual y su proyeccion futura.

Es cierto que desde aqui, desde esta orilla!l, ain queda mucho por hacer con vis-
tas a promover un mejor conocimiento de los ultimos trabajos de lingiiistas e inves-
tigadores literarios rusos. Los pasos que se dan para ahondar en el conocimiento teo-
rico de la estilistica del texto y sus aplicaciones para favorecer su difusion en el
ambito cientifico y académico espafiol son aun cortos. Esperamos en adelante avan-
zar a pasos ya mas firmes y acelerados.
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