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Resumen

Laaproximacion del pintor Gregorio Prieto ala escrituratoma dos dimensiones
fundamentales: la incorporacion de palabras a los cuadros, entre los que destacan
las escritas en griego y la escritura de su nhombre. El hecho de que Gregorio afiada
palabras griegas a sus obras o de que incluso firme en griego sin conocer esta len-
gua, permite el andlisis del empleo de la escritura y los caracteres griegos en una
doble vertiente: ladel concepto contenido en ella: “palabras significantes’ Greciay
Gregorio, y lade su valor propio como imagen “significados por si mismas’. Este
ultimo sentido conduce a pensar que Gregorio harecuperado € valor primigenio de
la escritura y le ha devuelto su sentido estético. El alfabeto griego, pese a ser un
alfabeto fonético, constituye laimagen de lo griego en &l imaginario del pintor (es
en este sentido en € que introduciremos el término grafolatria) y con é transfor-
maria su firma hasta hacerla emblemay asi poder ex -scribirse e in-scribirse grie-

go.

Palabras clave: escritura, griego, trazo, ductus, Derrida, Barthes, Gregorio
Prieto.

Abstract

The painter Gregorio Prieto approaches writing from two essential points of
view: the incorporation of words in his paintings, most notably the words writtenin
Greek characters, and the writing of his own name. The fact that Gregorio includes
Greek words in his paintings or that he signsin Greek, even though he did not know
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this language, allows us to analyze the use of writing and specifically the Greek
alphabet from two different perspectives: the inner concept of words: “the signi-
fien” Greece and Gregorio, and the value of writing “having meaning”. This last
sense leads us to believe that Gregorio recuperated the primary use of writing and
that he returned to it its aesthetic aspect. The Greek aphabet, although phonetic,
was the essence of Greek-ness for the artist, (here we can introduce the term
grapholatry) and through it, he would transform his signature into an emblem and
ex-scribe and to in-scribe himself asa/in Greek.

Keywords: writing, Greek, stroke, ductus, Derrida, Barthes, Gregorio Prieto.

Sumario. 1. Introduccién. 2. La palabra se vuelve trazo. 3. Gregorio se escribe
["peyopro.

1. Introduccién

A lo largo de la diversa produccion artistica del pintor manchego Gregorio
Prietol, observamos cierta tendencia creativa hacia la escritura2 en muy variados

1 Puesto que no podemos hacer una escision radical entre la produccion del artistay su biografia,
seria interesante introducir una breve referencia ala vida de Gregorio Prieto, con una mencion espe-
ciad a periodo griego por su importancia ?defendida en nuestra ponencia: Gregorio Prieto y
Skeliants, Revista de Estudios Neogriegos, Pais Vasco, 2006 (en prensa)? y por lainfluencia directa
que laideade o griego tiene respecto a tema que nos ocupa en este articulo. Gregorio Prieto nace en
1897 en Va depefias, Ciudad Real. Mantuvo un contacto estrecho con la Generacidn del 27 de cuyo
acercamiento surgen grandes amistades como Lorca, Cernuda, Aleixandre, o Alberti por citar los més
influyentes. Vigj6 por Europa estableciéndose primero unos meses en Paris. Méstarde, vaaltalia pen-
sionado por la Academia de Espafia en Roma. Desde Roma aprovecha para hacer frecuentes vigjes a
Grecia, donde se inspira para sus cuadros de paisgjes. En 1935 establece su residencia en Inglaterra
donde vive hasta 1949. Fallece en Va depefias en 1992. Para otra informacion general sobre laviday
la obra de Gregorio Prieto se remite a cualquiera de |os catdlogos de sus exposicionesy en especial, a
la biografia que Vicente Nello recoge en Salazar, M2 J. (comisaria), (Catdlogo de la exposicion)
«Gregorio Prieto en las vanguardias», Madrid, Junta de comunidades de Castilla la Mancha, 1997,
Toledo: diciembre 1997- enero 1998, Albacete: febrero- marzo 1998, Cuenca: marzo- abril 1998,
Ciudad Real: abril- mayo 1998, pp. 97- 155.

2 Para entender €l concepto de escrituraa que nos vamos a referir, aportamos una descripcion de
los términos escritura e inscripcion de Barthes que define la escritura de modo simplificado: «(...) la
escritura implica tres determinaciones semanticas principales: 1) es un gesto manual, opuesto al
gesto vocal (este gesto cuyo resultado esla“ escritura” podriallamarse” inscripcion” ; 2) esunregis-
tro legal de improntas indelebles, destinadas a superar el tiempo, €l olvido, el error, la mentira; 3) es
una practica infinita en la cual esta comprometido todo e sujeto y que se contrapone desde ese
momento a la simpletranscripcion delos mensajes. La escritura, por tanto, entra en oposicion a veces
con la palabra (en los dos primeros casos) y a veces con la practica del escribiente (en €l tercer caso).
Y también, segln el uso que se hace de ella, es un gesto, una ley, un usufructo». Barthes, R.,
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sentidos. Entre estas aproximaciones al mundo de la escritura cabria citar en primer
lugar, y por ser el modo més directo, su faceta de escritor3. En segundo lugar, estan
las palabras-letras en espafiol o en griego que Gregorio incorpora directamente a sus
cuadros alo que se aflade —como un tema paralelo— la escritura de su propia firma.
Y finalmente, hay que sefialar su modo de dibujar mediante una linea fina — escri-
tural”4, junto a su actitud evidentemente poética —género relacionado tradicional-
mente con la palabra e indirectamente con la escritura— manifestada a través de
numerosos medios. De todas estas aproximaciones al mundo de la escritura, del cla-
sificado en principio como pintor y procedente por tanto del mundo de la imagen,
analizaremos en este articulo dos muy concretas: laescrituradelapalabraEAAAY,
“Ellas’, en una obra de Gregorio Prieto y la escritura de su hombre en griego en
varios lienzos.

2. Lapalabra se vuelve trazo

Respecto a tema de las letras incorporadas a la obra plastica habria que desta-
car, por lo enigmético que resulta, €l collage: Autorretrato:

La&mina 1. Prieto, Gregorio
Autorretrato

Hacia 1970

Collage

38'5x29'2cm.

Museo-Fundacién Gregorio Prieto.
Val depefias.

Tomado de AAVV (Delibes, A., y
Armero, G, comisarios), (Catalogo de
la exposicion) “Gregorio Prieto y sus
amigos poetas’ Biblioteca Nacional
de Madrid. Mayo- junio 1997, p. 25.

«Variaciones sobre la escritura» en Campa, R., La escritura y la etimologia del mundo, Buenos Aires,
Sudamericana, 1989, pp. 49-50.

3 De su produccién como escritor destacamos Prieto, G, El libro de Gregorio Prieto, Madrid,
Escelicer, Col. El David n° 5, 1962. Ademas escribio varios libros de poemas e ilustré otros tantos por
lo quelasincursiones en 'y con otras artes fueron frecuentes. Ejemplos notables son: Prieto, G., Poesia
en Linea, Adonais, 1949, Prieto, G, Verso en linea, Ayuntamiento de Valdepefias, 1985, Prieto, G,
Cernuda en linea, Madrid, Biblioteca Nueva, 1984, Cervantes, M., Antologia de Don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes, prefacio y dibujos coloreados de G. Prieto, Alicante, Ed. Rembrand,
1978, Milton, J., El Paraiso Perdido, prélogo de Vicente Aleixandre, antologia y 16 dibujos de G.
Prieto, Madrid, Editora de Artey Biblicfilia, 1971.

4 Dada lalimitacion espacial, se ha preferido dejar el andlisis del estudio del dibujo de Gregorio
Prieto en relacion con la escritura para un estudio posterior, y en esta ocasion nos centraremos exclu-
sivamente en los gjemplos ya citados de escritura incorporada en |os lienzos.
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Este collage tiene un fondo negro con estrellas (a modo de fondo celestial noc-
turno), monedas y papeles adheridos de forma circular que remiten a planetas, y un
paisgje natural sobre el que Gregorio ha afiadido un trozo de tapete calado (de cier-
to sabor popular manchego), que hace las veces de aureola sobre la que emerge la
imagen coronada de Gregorio Prieto nifio.5 Esta obra parece ser una suerte de alu-
sion alaidentidad intima del artista, de hecho se titula Autorretrato, y esta repleta
de simbolos (las medias naranjas, por ejemplo) no se sabe si puestos con un claro
objetivo —tal vez en relacion con lo mediterraneot— o tomados simplemente por su
valor estético. Esta obra, ademds, incorpora unas | etras de gran tamafio que inducen
al espectador a pensar, por € caracter de autorretrato de la obra, que deberian de
corresponder a su nombre: GREGORIO, sin embargo, éste ha sido sustituido por €l
deEAAAZ: “Grecia’ en Griego moderno.

Independientemente del potencial simbdlico que encierra esta palabray la cade-
na de relaciones psicol égicas que implica su aparicion agui (fortuita o no) —infan-
cia, anhelo de la edad dorada, Grecia o halo sagrado- lo cierto es que Gregorio
Prieto no sabia griego pero empleaba las letras de este afabeto como signo icénico
de una culturay de un pais que amaba con todas sus implicaciones: lengua griega,
lengua de la Antigliedad, lengua del paganismo y del cristianismo, lengua biblica,
lengua de la filosofia o lengua de Occidente por excelencia. Lalenguay la escritu-
ragriegas pasan a ser en las pinturas de Gregorio Prieto una suerte de lenguaje sim-
bdlico secreto en € que la escritura en su doble dimensién de lengua comunicativa
(portadora de los conceptos e implicaciones antes mencionados) y soporte grafico
se concentra en la linealidad de sus signos (la escritura) que, para Gregorio Prieto
no sblo carecen de su original fonético sino que, por el contrario, a fuerza de usar-
lasy mirarlas’ asociadas a lo griego, recuperan el vaor iconico en el mundo ima-
ginario del artista.

Asi, la palabra escrita de Gregorio Prieto conquista el campo del espacio como
s de un elemento mas del cuadro se tratase. La palabra escrita toma una dimension

5 Esta foto se conserva en el Museo Fundacion Gregorio Prieto de Valdepefias ala que €l propio
artista afladio: Gregorio Prieto en su mas tierna infancia, vestido de marinerito: esta sentado en lo
mas alto de su pedestal valdepefiero. (Fotografias de Gregorio Prieto. Tomo |. 1881- 1923 (1- 77)
Estanteria 48. Foto n° 10).

6 Lo mediterréneo es una constante en la estética de Gregorio Prieto y se manifiesta, ademas de
por loscoloresy el gusto por los paisgjesitaianosy deislas griegas, por larepeticion de algunostemas
como los marineros, las playas, las esculturas clasicas e ibéricas, el toro, los molinos, etc.

7 Este “mirar” es contemplar, Kottdlw, etc. Es la escritura pura para ser vista que recupera su
valor espacia incluso teatral. « (...) mas alla de la faz significante, también la faz significada como
tal; y a partir de esto, todo aquello que pueda dar lugar a una inscripcién en general, sea o no lite-
ral einclusive si lo que de ella distribuye en el espacio es extrafio al orden de la voz: cinematografia,
coreografia, por cierto, pero también “escritura” pictérica, musical, escultérica, etc. Se podria
hablar también de una escritura atlética (...)» en Derrida, J., Dela gramatologia, Madrid, Siglo XXI,
1971, pp. 14-15.
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visual entrometiéndose en otras artes y cooperando con ellas. «(...) La escritura
pasa a pensarse en su literalidad y en su espacio».8 EAA A es mas que “ Grecia’
como concepto o simbolo; aqui EA A A2 esun grafismo vélido por si mismo einde-
pendiente de su semantica, es la belleza de la letra griega lo que atrae a Gregorio
Prieto. EAAAY es, como la naranja, un elemento-objeto mas que cubre la superfi-
cie de la obra. Son letras cosificadas, materializadas, para cubrir, para usar, para
tocar; no paraleer mas que como se puede leer unaimagen. La naranjadice “naran-
ja YEAAAY dice“ELLAS’. Al pasar a campo de lo pictorico, EAAAY mantie-
ne su significado evocador de ideas pero adquiere empero, otros valores mas pro-
pios de lo plastico: € trazo, la pincelada, la técnica, la textura, la expresividad, la
de poseer bordesy limites espaciales, y sitla de este modo la palabra a nivel dela
imagen. El acto de escribir es mas intimo y sensual que €l de hablar —tal vez mas
incluso que el de pintar— pero es igualmente un acto muscular gue no remite a la
carasino al gesto corporal®.

Asi, EAAAY se transforma en una palabra sagrada que, como en la epigrafia
musulmana, sirve paratrascender. Gregorio Prieto se convierte asi en una suerte de
grafdlatra. La palabra EAAAY es empleada para evitar la imagen de algo que
represente a Grecia (por iemplo la del Partenon, como corresponderia a laimagen
figurativade Alld). De purarepeticidn y sustitucion de laidea, adquiere un carécter
iconico-ritual y simbdlico indiscutible. EAAAY no solo es Greciay todo lo que
ésta conlleva, es trazo, gesto y pincelada pero no es linea abstracta, sino gesto pen-
sado, gesto de logos, como el gesto contenido de la mano de Apolo; linea de angu-
lo recto mediante la que se expresa la razon. Este logo-trazo no convierte lo verbal
en balbuceo como la mancha violenta del gesto del expresionismo abstracto, sino
en la cuidada caligrafia clasica que daaEAAAY € sentido cdsmico de “Grecia’.
Ademés ¢no es acaso €l griego lalenguadel logos por excelencia, del origen, delo
mediterraneo— Para Gregorio, hay cosas que solo pueden nombrase en griego (en
l0gos).

8 Soller, Ph., La escritura y la experiencia de los limites, Venezuela, Monte Avila, 1992, p.13.

9 Quiza ha sido este caréacter més fisico de la escritura con respecto al hablalo que ha provocado
su condenaen la historiay su situacién de servilismo. El camino del habla se realiza desde la mente a
laboca, partes “€elevadas’ mientras que €l de pintar/escribir se realiza con el cuerpo en un plano més
“bagjo”. Son harto frecuentes los gjemplos de rechazo a cuerpo (carne, materia) en la cultura occiden-
tal, asi como e rechazo social a las actividades profesionales que se realizan con las manos. Asi
mismo, siempre se sitla lo espiritual, intelectual, divino en “lo de arriba” mientras que lo pasional,
manual, infernal, se ubicaen “lo de abajo”. Por otro lado, es elemento com(in en las culturas occiden-
tales desarrolladas asociar |a ausencia de imagen (escritura no fonética) con un nivel superior y refi-
nado del pensamiento. La imagen es directa, se expresa con crudeza y despierta sentimientos fisicos
en el contemplador (erotismo, excitacion, odio, violencia, amor, etc.) mientras que la palabra no pro-
voca un choque tan directo. Este tema es tratado de forma amplia en Freedbeg, D., El poder de las
imagenes. Estudio sobre la historia y la teoria de la respuesta, Madrid, Cétedra, 1992.
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El empleo de la escritura en la obra explota todas las posibilidades que la pala-
bra ofrece; no sblo restablece el valor primario de la escritura sino que, ademas, no
renuncia a su uso tradicional como portadora de significado. Asi, en un primer
momento, la escritura en forma de complemento de la imagen se manifiesta como
deseo de claridad, de trascender a la verdad. Laimagen resulta a veces equivocay
efimerapero lapalabraenfrentaal lector (ahora espectador) ante un mundo sin limi-
tes ni aporias, le enfrenta directamente con “El Mundo de la Idea”, porque la ver-
dad en la tradicion judeoplaténica es la palabra, € logos, y porque € demiurgo,
Dios, cre6 mediante el verbo y la Verdad se trasmite oralmente.10

Aunque la imagen es més directa que la palabra, las imégenes requieren a
menudo de explicacion y “explicar” unaimagen es acompafarla de la autoridad de
lafoné, es, en definitiva, ponerle palabras!!. De este modo, larelacion entre la escri-
turay laimagen puede calificarse de cooperacion. Ofrecer una imagen-palabra, un
logo-trazo es, por tanto, ofrecer la maxima claridad sobre la que no cabe mas inter-
pretacion: EAAAY es“Ellas’, Grecia, Greece, Griechenland, Gréce y esto mismo
es su explicacion. La escritura de la cosa ofrece su totalidad, todos |os aspectos de
la cosa.12

No obstante, tanto escritura como imagen no degjan de ser en cierto grado, més-
caras de conceptos y se cae de nuevo en la trampa que implica la representacion
pues la escritura es la materializacion en imagen de la palabra, que lo esasu vez de
laidea. Gregorio Prieto ofrece laimagen como complemento para paliar las caren-
cias delaescrituray la escritura para paliar las carencias de laimagen. Y es que la
escritura tampoco es del todo liberadora de la idea de Grecia, sino que la constrifie
y limita en sus propias nhormas (ortogréficas, semanticas, gramaticales, etc.). Habria

10 «Nosotros tendemos siempre a pensar la relacion (entre imagen y escritura) como un sintoma
de equilibrio: a veces la imagen (pensamos) no hace mas que ilustrar la palabra, a veces sucede lo
opuesto, 0 sea que la palabra no hace mas que comentar las imagenes. Por |o tanto, es mas exacto
afirmar que el vinculo de laimagen (o delo que le sigue, la escritura) con la palabra, es estatutario:
mediante esos dos lenguajes el cuerpo se distribuye equitativamente: especifica sus funciones (técni-
cas 0 neurdticas) mediante la mano y la cara, la vision y el gesto; nunca con una y sin la otrax».
Barthes 1989, op. cit. (nota 2), p. 28.

11 Aunque son numerosas las referencias en este sentido, obsérvese el servicio de clarificacion de
la palabra frente a la imagen en esta cita: (respecto a una imagen pornogréfica) «La escena es dema-
siado obvia y clara, como si estuviera escrita con todas sus letras». Freedbeg 1992, op. cit. (nota 9),
pp. 400-401. Parece que es propio de laimagen afectar a espectador, y de la palabra esclarecer, dar
luz.

12 En el mundo de Foucault formado por divisiones binarias, |as palabras son el complemento de
las cosas. Con el caligrama, dice Foucault, se atgja mediante la palabray laimagen, y se acorralaala
cosa por dos lados, poniéndole asi unatrampasin escapatoria. (...) de este modo, €l caligrama preten-
de borrar IGdicamente las mas vigjas oposiciones de nuestra civilizacion alfabética: mostrar y nom-
brar; figurar y decir; reproducir y articular; imitar y significar; mirar y leer. Foucault, M., Esto no es
una pipa. Ensayo sobre Magritte, Barcelona, Anagrama, 1981, p. 34.
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que luchar contra la gramética, como propone Soller: «El espiritu de la letra nos
impide practicar laletra del pensamiento»,13 asi como contralaimagen, como pro-
pondria Platon, y quedarse con e simbolo. Sin embargo, ¢no es Grecia, por si
misma ya un simbolo? Grecia es un término tan usado que es simbolo de por s,
ambiguo y complejo pero encierra referencias y diferencias inabarcables en su
representacion.14

Las palabras explican signos y ellas mismas son signos también una vez escri-
tas. La palabra que informa de un concepto (EA A A2 nos habla sobre este pais, su
nombre), se convierte en referente tnico de si misma, volviendo por el mismo cami-
no y sin salir nunca de si. Gregorio Prieto no sabia griego pero sabia lo que queria
decir EAAAY aunque en la escritura de esta palabra interviniese méas la memoria
visual que lasreglas ortogréficas. LapalabraEA A Ay, especialmente paralos que
no saben griego, se convierte aqui en un criptograma muerto y mudo gque no dice
nada a publico en su mayoria, en este caso, espafiol. Y entonces no es Grecia,
Greece, Griechenland o Greéce, sino un adorno que complementa al resto del texto-
collage. Es un mensaje en blanco, una metéfora de ellamisma, lapalabraEAAAX
es ahora mas imagen que nunca. « (...) es preciso que el texto no diga nada a ese
sujeto que mira, y gue es mirén y no lector».15 Gregorio recordd este garabato rec-
tilineo como pudo recordar €l mar mediterraneo. Si conocemos la lengua, la escri-
tura puede resultar limitadoray embauca alaideaya que laidea de Grecia, en rea-
lidad, no se puede limitar a unos trazos con forma de EAAA2. Sin embargo, dice
Barthes!6 que la escritura es més auténtica cuanto menos legible porque en esencia,
la palabra la podemos leer de un golpe de vista gracias a nuestra memoria visual
pero un texto no es comprensible en absoluto a simple vista; puesto que € alfabeto
es desconocido, laideatradicional de escritura como medio de comunicacion yano
es vdlida, a igua que EAAAX no comunica nada.l? Verdaderamente, Gregorio
Prieto emplea una escritura pura, respetando su origen 'y no utilizandola como “sier-
va’ (Barthes) de la palabra hablada pues, como ya hemos comentado, paraé > no
sustituye necesariamente al sonido [g].

La tragedia de la escritura fonética respecto a la diferencia entre el significado
y € significante, es anulada por una asociacion personal del conjunto de signos

visuales (EAAAY) con lo que representan, creando asi una convencién propia y

13 Soller 1992, op. cit. (nota 8), p. 116.

14«(...) hélas, jamais pure, jamais naturelle, sauvage ou entiére: elle reste encore exposée a la
“culture” (...)» Derrida, J., «Nous autres grecs» en Nos grecs et leurs Modernes, Textes réunies par
Barbara Cassin, Paris, Editions du Seuil, 1992. Pp. 266.

15 Foucault 1981, op. cit. (nota 12), p. 37.

16 Barthes 1989, op. cit. (nota 2)

17 En realidad, cuando uno quiere hacerse entender en una lengua que no es la suya emplea el
método del dibujo, méas universal y primitivo y mas eficaz que la palabra para comunicar.
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sentimental surgida de la nostalgia distinta de las convenciones fonéticas impues-
tas. Ademés, el carécter duro de las mayUsculas griegas guarda en su aspecto exter-
no el gusto clasico por las formas geométricas purasts. EAAAY pertenece a la
escritura fonética pero se vuelve ideogréfica en el uso que Gregorio Prieto hace de
ella por lo que EAAAY, insistimos, ha dejado de ser la suma de los signos
E+A+A+A+ 2.

Nuestra escritura alfabétical® esta tan desarrolladay a servicio de la sociedad
moderna gue no se puede permitir un papel méas ala de la pragmética comunicacion
0 anotacion de las cosas ya que cuando el hombre se enfrenta a una palabra cono-
cida, lafrase se comprende y los grafismos se desvanecen dejando s6lo € sentido.
El rito y e disefio unidos a su origen por el movimiento de la mano, han sido olvi-
dados en Occidente aungue alin predominen en Orientey en el mundo isldmico. Sin
embargo, como hemos visto, para Gregorio Prieto la escritura no tiene solo este
caracter restrictivo de pura informacion y, debido a esto, no «ha perdido su digni-
dad estética».20

Si se pudiese redlizar esa neografia de la que habla Barthes frente a la paleo-
grafia se podriaimaginar qué clase de ductus implica el trazado de las mayUlsculas
griegas en €l aire, ahora €l lienzo, como s estuvieran en una esguela funeraria. En
efecto, € collage Autorretrato parece una lgpida con foto cuyo epitafio ha querido
ser un enigmaen griego.21 La dureza geométrica de las mayUscul as griegas, asocia-
das alainscripcion en la piedra, mativa que su ductus —su gesto interno— sea lento
(no til en la sociedad moderna), opuesto a la mintscula curvilinea de caracter mas
pragmatico, por |o tanto, no Util en € sentido de productivo, sino estético. Respecto
aesto ultimo, Foucault concede voz a texto que indica: «tGmenme como |o que soy

18 Tradicionalmente se asocia la geometria (desde Pitégoras) con la cultura clasica griega. De
hecho la principal caracteristicaformal que se recupera en €l neoclasicismo esladelaslineas purasy
los &ngul os rectos.

19 Es este alfabetocentrismo = etnocentrismo del que también habla Derrida, es el que hace, segin
Anne- Marie Christin, que en nuestra cultura € blanco sea sinénimo negativo de la falta de algo,
ausencia o melancolia. Porque €l enigmadel blanco remite inmediatamente a la ausencia de escritura.
Passim: Christin, A, M., Poétique du blanc. Vide et intervalle dans la civilisation de |"alphabet,
Leuven, Peeters Vrin, Leuven, 2000.

20 Barthes 1989, op. cit. (nota 2), p. 21.

21 Esinevitable relacionar laimagen con el rétulo como si de unailustracion con titulo se trata-
se; nuestros habitos nos Ilevan de inmediato a este tipo de conclusiones aungue no exista, en este caso,
el demostrativo ce que, segiin Foucault, erala pista clave para relacionar imagen y escritura en la obra
de Magritte. Foucault 1981, op. cit. (nota 12). A la asociacion automética del nombre con la imagen
que acompafia, y su relacion con las [dpidas, hay que afadir el carécter testamentario de toda escritu-
raen opinién de Derrida: «Todo grafema es de esencia testamentaria». Derrida 1971, op. cit. (nota 7),
p. 89. Aqui Derrida también hace alusién a los mitos que relacionan la escritura con la muerte y, por
derivacion, con laluna. Vid. notas 46 y 47.

22 Foucault 1981, op. cit. (nota 12), p. 38.
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inequivocamente: |etras colocadas una al lado de otras».22

Lafascinacion que Gregorio Prieto sentia haciala escritura griega (grafomania)
debio de ser algo asi como la fascinacién de encontrarse ante una foto de un viagje
de afios atrés?3. Estas letras mayUscul as de forma geométrica, son las que probable-
mente le recordaban sus vigjes a Grecia: los carteles de lastiendas, |os del aeropuer-
toy tal vez losrelacionabacon € sol y el mar, con los origenes de esta culturamile-
naria, con lasletras de las estel as funerarias, con el blanco de la arquitecturay dela
escultura. Asi es como Gregorio Prieto recupera el origen méas puro de la escritura;
el de su nacimiento iconico. Por no saber griego, para é estos signos podrian ser,
como para la mente de un nifio, verdaderos dibujos: lalambda: A seria una monta-
fay laalfa: A una montafia nevada. Asi pues, la escritura traspasa su sentido de sig-
nificante y recobra valor de significado por si misma y de modo autosuficiente.
Derrida pone esta réplica en boca de Saussure: « (...) no hay escritura mientras €l
grafismo conserve una relacion de figuracion natural y de cierto parecido con lo
gue ya no es significado sino representado, dibujado, etc.»24 Esta diferencia entre
la escritura alfabética y su origen pictogréfico es la desviacion que ha provocado
gue una letra no se parezca a nada visible excepto a si misma. Dice Barthes que la
imagen del alfabeto suscitabellezay goce estético: «(...) a pesar de su constitucion
estructural, que se ofrece espontaneamente al analisis, cada alfabeto denota en su
conjunto una individualidad formal, una unidad estética: se lo “reconoce”. (...)
cada alfabeto representa un equilibrio: sea porque ninguin signo se repite, sea por-
gue todo el conjunto funciona a su vez como un signo Unico, diferente de todos los
otros alfabetos. La representacion de un alfabeto en su secuela ofrece un especté-
culo propiamente dicho: inteligible y bello».25

No cabe duda de que € uso que Gregorio Prieto hace de la escritura es €l
“auténtico” en el sentido de no ser una simple transcripcion de lafonética. La escri-
tura esta en origen ligada a la pintura—no asi ala linglistica— y la posmodernidad
las reline de nuevo en el mismo dmbito (el visual) y a mismo nivel .26

23 E| primer encuentro de Gregorio Prieto con el alfabeto griego quiza podamos datarlo en 1930
en su primer viagje a Grecia cuando recibe la entrada para acudir a las Fiestas Délficas. Aqui se enfren-
ta con tanto entusiasmo a los caracteres desconocidos que en su diario describe el “pase a Delfos”
como ilegibley enigmatico por estar en griego pero, no obstante, como laentradaalafelicidad. Diario
del vigie a Grecia, una vez en Atenas. Fechado a 20 de mayo de 1930. Fundacién Gregorio Prieto.
Madrid. Diario 1930. CAJA 29/ Carpeta 22.

24 Derrida 1971, op. cit. (nota 7), p. 43.

25 Barthes 1989, op. cit. (nota 2), p. 34.

26 Barthes explica varios posibles origenes de la escritura: por un lado la teoria fantastica del
padre Jacques Von Ginneken que defiende que el primer lenguaje seria un cédigo gestual pasado aide-
ogramasyy, por otro, la cientifista de Leroi-Gourham que diferencia entre grafismo y escritura. Pero en
ambos origenes (de la figura o del signo abstracto) «parecen evidentes los vinculos de la escritura 'y
el arte (figurativo o abstracto)» Ibidem, p. 30.
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La afirmacion de Anne-Marie Christin de «L"écriture ne reproduit pas la paro-
le, ellelarendvisible (...)»27 ni siquieraes vaidaaqui porque EA A A2 no se puede
leer, sOlo se puede ver pero no en e sentido de entender. EAA A agqui no esclare-
ce laimagen de la obra ni su propia imagen sino que la oculta; aqui EAAAX ni
siquiera significa Grecia. O en otras palabras: «no solo la escritura desborda en
forma notable el lenguaje oral sino el lenguaje mismo. La escritura no es solo
comunicacion».28 Esa es la irracionalidad de la escritura de la que habla Anne-
Marie Christin porque la escritura no ha nacido directamente de la idea sino del
afabeto, en este caso del griego, es una hija secundaria de la idea que no sdlo la
reduce sino que se burla de ella como en este caso. De hecho, parece que la palabra
no es suficiente en los intentos profundos de comunicacion y, entonces, hay que
recurrir a simbolo que se supone eterno y, por su caracter de imagen, anterior ala
escritura, pero que incluye todos los matices temporales e inestables propios de la
imagen.

EAAAY tiene tres registros. € visua, e semantico y € auditivo porque
EAAAY también representa un sonido. «Son 1os ojos, las manos, |os que guian la
escrituray no la razon del lenguaje».29 EA A A2 aude por tanto al lector, al espec-
tador, al oyente e, incluso, al hacerse materiaatravés delaescritura, EA A A2 puede
tocarse por estar escrita, porque también es huella. Pero EAA A degjaver la pala
bra “Ellas’ pero no la lengua en la que EAAAY se expresa. «Elle (la escritura)
donne a voir les sous de la langue».30 Anne-Marie Christin lo explica del siguien-
te modo: «Ce qui caractérice essenciellement la estructure de|”écriture est sa mixi-
té parce que son systéme s appuie sur deux registres a la fois, ce lui du verbe et ce
lui du graphisme, mais aussi parce gue ces registres sont eux- mémes fonciérement
hétérogénes |'un a I"autre. Leurs modalités d expression ne se situent ni dans le
méme champ physique- |"'un est oral |"autre visuel-, ni dans le méme contexte de
relations inter subjectives- dans un cas les partenaires doivent étre coprésents, dans
I"autre seule est necesaire la presence d"un spectateur».31

3. Gregorio se escribe 'PET"OPIO

27 Christin, A, M., L' Image écrite ou la déraison graphique, Paris, Flamarion, 1995. Cita de la
contraportada del libro.

28 Barthes 1989, op. cit. (nota 2), p. 33. Ademas, por estar ligada a la mano, la escritura en cier-
to sentido queda fisiol égicamente fuera del aparato facial de la fonética, y en consecuencia e cuer-
po no puede incidir sobre ella del mismo modo que sobre la palabra.

29 |bidem, p. 45.

30 Christin 1995, op. cit. (nota 27), p. 6.

31 |bidem, p. 11.
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Otraformulacon laque Gregorio Prieto introduce la escritura en sus obras plés-
ticas es utilizando su propio nombre a modo de firma32 como motivo principal del

La&mina 2. Prieto, Gregorio

Gregorio Prieto

Hacia 1970

Collage

67 x 45 cm.

Exmo. Ayuntamiento de Valdepefias.
Tomado de AAVV (Catdlogo de la
Exposicién) Gregorio Prieto. Una
mirada a las Vanguardias, Sala de
Exposiciones del Centro Cultural Las
Claras de Murcia, 5 de Marzo-14 de
abril, 2002, p. 125.

cuadro. Asi se aprecia en la obra Gregorio Prieto:

Hay que recordar como dato clave paralainterpretacion de esta obra compleja,
con su nombre adornado por angeles, arcangeles, figurillas mitoldgicas, floresy su
propio rostro asomando entre la letra “P’, e afan de permanencia de Gregorio

32 Dali disefo toda su vida una firma simbdlica y autobiogréfica a la que fue afiadiendo detalles
de su vida (su amante o su rango socia) que se convirtié en un anagrama artistico cuya sola escritura
valiamillones por ser suya. Al mismo tiempo, lafirmaera el sello de autenticidad que diferenciabaun
papel que se revalorizaba mediante la incorporacion de esta firma-sello. El caso de Picasso fue pare-
cido pero hay que afadir que Picasso investigé también sobre la expresividad de las lineasy del trazo,
asi como sobre larelacion entre la escritura de la cosa, laimagen y la cosa en si; quedan algunas obras
suyas en las que € dibujo de un sol (lo que corresponde propiamente a un pintor: pintar) se ha susti-
tuido por laescritura de la palabra: sol, que mediante una grafia sugerente y colores trasformala paa
braen garabato y gesto: en imagen. Asi, laestéticade laobrareside en labellezacurvadelas, laper-
fecta redondez de la O, o la gracia de una L. En esta misma linea, Barthes se refiere al nombre
“Aziyadé” empleado por Pierre de Loti de este modo: «En el nombre de Aziyadé leo y entiendo esto:
en primer lugar, la dispersion progresiva (se diria al final de un juego artificial) de las tres vocales
mas claras de nuestro alfabeto, la abertura de las vocales: la deloslabios, 1a delos sentidos); la cari-
cia de la z, é mojamiento de sensual, rollizo de la yod, y todo ese movimiento sonoro deslizandose,
ostenténdose sutil y acertado (...)» Esto eslo que Barthes entiende en este nombre independientemen-
te de su significado. En este caso parece tratarse de una reparacion estética de indole musical o sono-
rade lalengua en la que de nuevo € significado pasa a un segundo plano. Barthes, R., El grado cero
de la escritura, Buenos Aires, Siglo X X1, 1973, p. 223.

33 Laobsesion por huir de la muerte en Gregorio Prieto es otro de los grandes temas que compo-
nen su estética. Tras su andlisis detallado, podemos concluir que su angustia vital y deseo de conse-
guir la eternidad es la pulsion que constituye la razén de su arte. A este deseo responden la idolatria
hacia el mundo griego, su capricho de conseguir la santidad para |sabel la Catdlica, € afén por colec-
cionar y acumular objetos, la obsesion de no confesar nunca su edad, su miedo manifiesto a hablar de
la muerte, el hecho de no firmar nunca sus obras y retocarlas constantemente sin darlas por finaliza-
das, y tantos otros ejemplos. «Hay que oir a Gregorio Prieto hablando del tiempo lo aprisiona pero
no lo cuenta. Lo hace su siervo pero intenta que no le clave su garra. No quiere acordarse de cuando
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Prieto més alla de la muerte33 y, de nuevo €l origen utilitario y mnemonico de la
escritura. Se apunta lo que no debe olvidarse (la agenda, € diario, una nota).
Escribir su nombre, es dejarlo permanentemente para la contemplacion de todos y
seguir viviendo a través de laimagen recordada34.

En otras ocasiones, la reproduccion de su hombre se encuentra en letras grie-

gas:35 'KPEI'OPIO36 en los gorros de sus marineros o en la cinta de la cabeza de

La&mina 3. Prieto, Gregorio

Marinero griego

1928- 30

Oleo sobre lienzo

Museo- Fundacién Gregorio Prieto.
Val depefias

un maniqui.

Estos nombres en los gorros acttian también como su propia firma. Una de las
dos categorias que Anne-Marie Christin atribuye a nombre propio es la de repre-
sentacion simbdlica entre la sociedad presente y otra de origen mitico. En este caso,
el nombre de “Gregorio” remite a su futura pasion, como s estuviese marcado de
nacimiento. EI nombre propio es, por tanto, una definicion explicita del sujeto.

El nombre evoca, representay sustituye. Aungue no veamos la foto del indivi-
duo, el nombre propio descosifica. Tal es el caso del maniqui que a ser nombrado
yano es cosa o mufieco inerte pues esta personalizado, estd humanizado; tiene nom-
bre propio: Unico. El nombre hace de cara-mascara para referirse a que no se ha

nacio ni de cuando comenzd a pintar». Martinez Val, J, M., «Viday obra de Gregorio Prieto» en 3
estudios sobre Gregorio Prieto, Ciudad Real, Publicaciones del Instituto de Estudios Manchegos,
1952, p. 5.

34 Otra referencia similar a esta proyeccion futura del “yo” la encontramos en su obra Mi naci-
miento, un collage en e que se representa una escena de nacimiento en un ambiente interior tipico de
la Antigliedad y rodeado de figuras clasicas y esculturas que o asisten. En este caso se trata de la
misma sustitucién del “yo-personal-mediocre-mortal” por el “yo-cultural-eterno-que-forma-parte-de-
la-historid’, €l yo clasico, en definitiva, que nace entre las estatuas y las ruinas de otra civilizacion
extinguida pero que vive en la memoria, los libros, laliteraturay el arte de todo Occidente. El “otro
yo” es a que Gregorio Prieto hace nacer en Grecia 0 en griego para no morir o “no morir del todo”.

35 También hay un caso en € que lo hace en inglés: GEORGE. Setratade laobra: Creacion 1931-
35.

36 Al transcribir G por 'K, Gregorio hace una transcripcion fonética ya que el sonido G en espa-
fiol seguido de R, se transcribe por I'KP.
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visto nunca. El nombre hace que uno componga una “imagen” del individuo. El
nombre, ademés, aporta cualidades al que lo posee y le identifica de forma intima
como marca de nacimiento ¢por qué Gregorio se nombra asi mismo [G-r-e-g-0-r-i-
0] pero se escribe 'KPEI'OPIO? Esta es la “diferencid’ que no marca el lengugje
pero si la escritura; por eso Gregorio prefiere escribirse en griego y dejar constan-
cia escrita (huella) de esta realidad. La escritura es ambigua e incluye matices que
no incluye la palabra. Son dos campos independientes: lo oral es continuo y se desa-
rrolla en el tiempo, lo escrito, en el espacio. Cuando Lessing37 se refiere ala poe-
sia como a un arte més completo y que describe mejor las acciones lo dice porque
la poesia contiene el elemento temporal en e que se pueden afiadir més datos que
en la eleccién del instante que requiere lo plastico. Sin embargo, hace alusion ala
poesia como género no a la escritura que contiene ambos sentidos: € desarrollo
temporal del significado que encierray el instante Unico de lo visua. Porque la
escritura también puede ser liberada (“rehabilitada’), y para ello debe abandonar su
papel de accesorio de la palabra, dejar el campo linglistico y desprenderse de sus
significantes para ser solo imagen. Rehabilitadala escritura, ampliasu campo atodo
lo inscrito o tachado, que tiene la propiedad de crear belleza por si mismatal y como
se considera en las culturas asidticas. «Solamente la inscripcion (...) tiene potencia
de poesia, es decir, de evocar la palabra fuera de su suefio de signo».38 La escritu-
rano estan solo un medio para contar experiencias (accién de por si angustiosa por-
que € lengugje limita a hombre en constrefiidas reglas), es ademas un ritual en si,
en el quelamanoy e cuerpo producen el gesto.

En la sociedad de la escritura, dice Anne-Marie Christin, el nombre propio ha
dado lugar a dos modos diferentes de autentificacion individua: e sello39y lafirma
pero, en ambos casos, se trata de una identificacion visual de un individuo, de un
signo que nos sustituye a modo de caligrama y que incluye escritura e imagen.40
Como en la caligrafia china: «no importa €l significado de los signos de escritura,
es la forma lo que nos muestra el caracter del autor».41

El nombre propio es tan importante (sustituye y hace las veces de sujeto, auto-
riza) que suele ir en maylscula en la mayoria de las culturas. Mediante nuestra

37 Lessing, G, E., Laocoonte o sobre las fronteras de la poesia y la pintura, Madrid, Editorial
Nacional, 1977.

38 Derrida, J., La escrituray la diferencia, Buenos Aires, S. XXI, 1971, p. 23.

39 Gregorio Prieto también se disefié un exlibris aunando diferentes simbolos y supersticiones
personales: un circulo (eternidad), un molino de Valdepefias, una estrella de siete puntas (estaba orgu-
Iloso de haber inventado |a estrella que contiene un nimero méagico de puntas) y un billete de autobls
con nimero de serie 13 (su nimero favorito).

40 Passim: Christin, A, M., El nombre propio. Su escrituray significado a través de la historia en
diferentes culturas, Barcelona, Gedisa, 2001.

41 Dunn, M., «La caligrafia» en Fahr-Becker, G, (Ed.), Arte asiatico, Barcelona, Kénemann,
2000, p. 256.
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firma, dgjamos un signo icénico a modo de huella que “ hace de nosotros’ y en que
el gesto del trazo juega un papel esencia que la hace, generamente, dificilmente
imitable y de la que se pueden extraer datos de nuestra personalidad.

La palabra escrita es una obra de arte en muchos casos por si misma, tal es en
la cultura china, en los cuadros de Magritte, las firmas que Dali o algunas obras de
Picasso en las que laimagen ha sido sustituida por la palabra. A Magritte tampoco
se le escapl € potencia poético de esta relacion y se aprovechd de la propiedad
visual de las palabras para crear su particular filosofia del “ pensamiento visible” .42
Respecto a su famosa obra: Ceci n”est pas une pipe: « (...) entre las palabrasy las
cosas existe —igual que entre las imagenes y los objetos— un espacio indefinible y
misterioso. Al pintar palabras o frases, Magritte combina el poder disociativo del
texto legible con el poder disociativo de lo visible. Y al representar juguetonamen-
te ambos espacios intermedios, Magritte mina (...) la base coman que hacia posi-
ble su superacién. Produce una diferencia entre dos diferencias (la de las palabras
y la de las imagenes) en vez de ofrecernos la imagen especiosa de una correspon-
dencia imposible entre, por una parte, imagenesy palabras, y, por otra, o que en
cada caso representan».43 Asi, Gregorio Prieto tiene una obra en la que el protago-
nista principal es su nombre adornado. Obviamente, se trata de un modo alternati-
vo de autorretrato en €l que e nombre propio sustituye a sujeto explicitamente.

Hay otros modos metaf oricos de firma, de autorretrato, en los que el propio pin-
tor se pone en e cuadro (ese afan por autorretratarse de Gregorio Prieto) en este
caso, Anne-Marie Christin ofrece la siguiente explicacién: «(...) sea cual fuera €
tema de la pintura, 1o esencial para el pintor es pintarse, representarse en lugar de
presentarse, pasar ala posteridad al ilustrar su nombre para volverse ilustre. Ante
todo se trata de negar la muerte por medio de esta mirada que anula € tiempo,
puesto que cada vez que mira el cuadro €l espectador y el pintor estan en el mismo
plano».44

Efectivamente, como los grafitti adolescentes que se dejan por la calle o los
monumentos del mundo para demostrar que uno haestado ali, lafirmaexplicita: el
autorretrato o la gréfica, la firma, € nombre, son una manera de luchar contra la
muerte y permanecer.

Laobradearte, en este sentido y con esta funcién, suele ser unagran firma. «En
estética, el nombre propio, (...) ya no designa solamente al individuo sino ala obra
(...) esto noslleva a considerar que el nombre esla materia dela obra o quelaobra
es el desplazamiento, la declinacién del nombre propio del artistax».4s

42 Passim en Paquet, M ., «Lasimégenesy las palabras» en Magritte (1898- 1967). El pensamien-
to visible, Colonia, Taschen, 1994,

43 |bidem, p. 68.

44 Christin 2001, op. cit. (nota 40), p. 30.

45 |bidem, p. 31.

Escritura e imagen 76
Vol. 3 (2007): 63-78



M? Isabel Carrasco Castro La auto-grafolatria de la lengua griega

Lamina 4. Prieto, Gregorio Lamina 5. Prieto, Gregorio

Marinero y mujer (detalle) Flor asesina (detalle)

1931- 36 1930

6leo sobre lienzo 6leo sobre lienzo

Museo- Fundacién Gregorio Prieto. Valdepefias Museo- Fundacién Gregorio Prieto. Valdepefias

Gregorio Prieto era, sobretodo, un artista completo y la g ecucion del gesto de
la mano que requiere la Creacién —la gran mentira que es el arte— le fascinaba. Sus
obras estan cargadas de elementos simbdlicos que ahora sus admiradores nos lan-
zamos a interpretar y escribir especulando sobre su mania griega y narcisista.
Gregorio Prieto, destinado con su “propio-nombre-propio” alas grandes empresas
del mundo, nos ofrece la reinterpretacion de la escritura fonética sazonada con la
pasion intuitiva con la que llevaba a cabo todo. ¢No podria ser larepetidalunallena
de sus cuadros €l rostro oculto de Thot46? ¢No cabria la posibilidad de analizar los
abundantes paisgjes nocturnos de Gregorio Prieto (—escritura, practica nocturna-)
como delirios inconscientes y alevosos de un grafélatra?7?

46 Este seria uno de los numerosos mitos que existen en relacion con la escritura. Este en concre-
to es citado por Derriday viene ailustrar una de las claves de su pensamiento: « (...) la luna habria
sido creada por el dios sol para que losremplazara durante la noche. Ra €ligié a Thot para hacer esta
funcién de suplencia. Como se sabe, Thot era €l dios de la escrituray por esa razén, para la palabra
o0 mas bien para e el Verbo, la figura fugaz, inasible, del suplemento, de la usurpacién. Durante mile-
nios (...) hasta una época reciente (...), la escritura habria sido respecto del sol (logos, habla, razon,
vida, bien, padre) esta luna muerta constrefiida a la reflexion este espejo rocoso cuya faz escondida,
femenina, su propia superficie —contemporéanea de la formacién de la tierra antes del hombre— no
apareceria de cerca, no seria vista, hollada —o violada— més que en el presente y para el futuro » en
laintroduccion a De la Gramatologia de Sollers “Un paso sobre laluna’, op. cit. (nota 7) p. VIII.

47 «Shlo la escritura puede dar cuenta del desplazamiento que se vislumbra en esta serie de elip-
ses, solo ella puede inscribirlo en su préactica nocturna y suplementariax» [bidem, p. VIII.
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La&mina 6. Prieto, Gregorio

Luna llena

Oleo sobre lienzo

59, 4 x 80 cm

Fundacion Museo Gregorio Prieto,
Val depefias

Tomado de AAVV 2002, op. cit. (foto
2) p. 106
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