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Resumen. Europa. Revista de cultura popular fue un interesante magacin del afio 1910 con una importante
seccion artistica, actualmente pocorecordada. Con el presente articulo se pretende desgranar el contenido
estético e historico artistico de las cronicas dedicadas a distintos artistas del ambiente regeneracionista
espanol, exponiendo la peculiar y profunda relacion que existia entre la literatura, la filosofia, la ideologia y
las artes plasticas del momento.
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Abstract. Europe. Magazine of popular culture was an interesting magazine published in 1910 with an important artistic
section, currently little remembered. The aim of this article is to unravel the aesthetic and the historical artistic content
of the chronicles dedicated to different artists of the Spanish Regenerationist environment, exposing the peculiar and
profound relationship that existed between literature, philosophy, ideology and the plastic arts of the time.
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1. Introduccion: la cultura artistica espanola y la revista Europa

Europa. Revista de cultura popular, aunque efimero, fue un interesante magacin politico-cultural que fue
publicado cada domingo entre el 20 de febrero y el 22 de mayo de 1910'. Dirigida por el escritor, periodis-
ta y pedagogo Luis Bello (1872-1935)?, en las sucesivas publicaciones de la revista Europa se percibe un
profundo analisis sociocultural de la Espaia de los complicados inicios del siglo XX. Estas hojas, reuni-
das en apenas trece numeros, suponen un testimonio directo no solo del ambiente cultural hispano del
novecientos, sino también de las principales inquietudes de grandes escritores y pensadores tanto de la
Generacion del 98, con Pio y Ricardo Baroja, Ramiro de Maeztu o Ramoén de Valle-Inclan, entre otros, como
de los principales representantes de la Generacion del 14, con José Ortega y Gasset, Luis Araquistain o
Ramon Gomez de la Serna. Naturalmente, entendiendo el periodismo como una de las herramientas ba-
sicas para la difusion de la informacion en los inicios del siglo XX, la creacion de revistas especializadas
como Europa supondrian un verdadero altavoz en la transmision de los principios filoséficos ideoldgicos
de estos personajes. En concreto, este magacin conté con una perspectiva marcadamente liberal, plan-
teando dos conceptos basicos en su discurso regeneracionista: la europeizacion y el nacionalismo.

Locierto es que larevista Europanacio como una herramienta mas en la mision casi salvifica promulgada
por el Regeneracionismo. Desde la tltima década del siglo XX, voces como la de Lucas Mallada o Angel
Ganivet se alzaron en contra del sistema politico de la Restauracion, el caciquismo y el régimen de los
partidos turnantess. Al respecto, la desolacion politica e identitaria que causo la pérdida de las ultimas
colonias espanolas en 1898 no hizo mas que acrecentar y fundamentar una honda voluntad de cambio.
En este sentido, la corriente regeneracionista pretendia plantear soluciones sociales y politicas con el
objetivo de avanzar hacia la modernizacion nacional. Para ello, la referencia europea fue fundamental,
residiendo en ello el origen del propio titulo del magacin. En relacion con este nombre y en las paginas de
Europa, Ortega y Gasset refirid lo siguiente:

Esa palabra sola equivale a la negacion prolija de cuanto compone la Espaia actual“.

Asimismo, con respecto al sentido europeizador de esta revista y por cuantos escribieron en ella,
fueron elocuentes los escritos del ya mencionado Ortega y Gasset, resumiendo este concepto en pocas
palabras:

Espana era el problemay Europa la solucién®.

Por otro lado, el movimiento regeneracionista también fue profundamente nacionalista. Aunque
europeizaciony nacionalismo pudieran entenderse como nociones contrarias, el Regeneracionismo busco
una interpretacion nacionalista, unicamente espanola, de la modernidad y el avance de las principales
potencias europeas®. La clave se encontraba en seguir la senda politica, industrial, comercial, intelectual
e ideoldgica de paises como Alemania, Gran Bretafia o Francia, conservando o, mejor dicho, potenciando
los valores de la identidad espafnola. Nuevamente, Ortega y Gasset plasmo este concepto en las hojas de
la revista Europa con una expresion cuanto menos esclarecedora.

Queremos la interpretacion espafiola del mundo”.

Ciertamente, lateorizacion acerca de estos conceptos de europeizaciony nacionalismo fueron tratados
por los escritores de Europa con gran profundidad y solvencia, en tanto que ya habian sido ampliamente
desarrollados e incluidos en el discurso regeneracionista en otras plataformas periodisticas de principios
de siglo. Indudablemente, para la exposicion manifiesta de ideas de un alto nivel de complejidad, se
necesita de un trabajo reflexivo previo para abordar y construir un mensaje explicito y sin lagunas. En este
sentido, antecedentes como la revista cultural Faro®, sirvieron como medios de ensayo para escritores
como el ya citado Ortega y Gasset en la elaboracion de una prédica efectiva y directa como la contenida

Montero Hernandez, E., «Estudio preliminar», en AAVV., Europa. Revista de cultura popular, Madrid, Ollero y Ramos, 2007, p. 9.
Luis Bello Trompeta ademas de un importante escritor, periodista y pedagogo espanol, conocido por sus trabajos en E/
Heraldo de Madrid, El Imparcial, El Mundo, El Radical, El Liberal de Bilbao'y El Sol, también fue un célebre diputado en las Cortes
Constituyentes de la Segunda Republica espanola. Al respecto, se recomienda Gonzalez Soriano, J.M., Luis Bello, cronista de la
Edad de Plata (1872-1935), Salamanca, Diputacion Provincial de Salamanca, 2017; Gonzalez Soriano, J. M., Luis Bello: vida y época.
Su produccién periodistica y literaria, [tesis doctoral], Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2016.

En 1890, Lucas Mallada publicé Los males de la patria y la futura revolucién espafiola. Por otro lado, Angel Ganivet publicé, en 1897,
Idearium espariol, en el que ensay6 acerca del llamado “problema de Espana”Véase: Ganivet, A., Idearium esparol, Granada,
Viuda e Hijos de Sabater, 1897; Mallada, L., Los males de la patria y la futura revolucion espafola, Madrid, Alianza, 1969.

Ortegay Gasset, J., «Nueva Revista», Europa. Revista de cultura popular”, num. 11,1 de mayo de 1910.

Ortega y Gasset, J., «La pedagogia social como programa politico», Europa. Revista de cultura popular, Madrid, nim. 5, 20 de
marzo de 1910.

Al respecto, véase Gonzalez Soriano, J.M., “La revista Europa, exponente del concepto espafiol de europeismo a comienzos del
XX”, en Lopez Criado, F. (ed.), Europa a través de la literatura, el cine y los medios de comunicacion social, Santiago de Compostela,
Andavira, Universidade da Coruia, 2011, 49-56.

Ortega y Gasset, J., «kEspafia como posibilidad», Europa, Madrid, num. 2, 27 de febrero de 1910.

La revista semanal Faro contd con cincuenta y cuatro numeros lanzados entre el 23 de febrero de 1908 y el 28 de febrero de
1909. Seoane, M.C., Saiz, M.D., Historia del periodismo en Espafia. El siglo XX: 1898-1936, vol. 3, Madrid, Alianza, 1998, pp. 72-74.
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en la efimera Europa. De esta manera, se podria decir que Europa fue la sucesora de la citada revista
Faro, en la divulgacion de los preceptos europeizantes, nacionalistas y liberales del Regeneracionismo.
La teorizacion fue el alma sustentante, asi como la razon de la corta vida de estos titulos. Esto se hizo
mas que evidente en el caso de Europa, por cuyo caracter marcadamente intelectual su trayectoria no
sobrevivio al afio.

De cualquiera de las maneras, el magacin Europa sigue siendo parcialmente desconocido en la
historiografia. Precisamente, la faceta mas tratada es la referente a la teorizacion regeneracionista y, sobre
todo, a larelacionada con la figura de Ortega y Gasset. Como bien sefalaba Montero en la edicion facsimil
de Europa son escasas las publicaciones que aborden la labor periodistica de este magacin®, quedando
al margen otras cuestiones de relevancia que podrian resultar interesantes para el estudio del panorama
cultural espafiol de las primeras décadas del novecientos.

En esta linea, destaca la importante faceta artistica de la revista Europa, en la que se desarrollaron las
principales caracteristicas estéticas del arte regeneracionista, asi como una breve ndmina representativa.
En cada unade las trece publicaciones del citado magacin se dedico una seccion al arte espanol. Esta, en
ocasiones bajo la denominacion de “Maestros jovenes”, se centro en la difusion de las promesas del arte
plastico hispanoy regeneracionista, aunque también empleo varias de sus paginas a artistas consagrados
como Ignacio Zuloaga, Ricardo Baroja o Julio Romero de Torres.

Aspiramos a dar en estas planas de EUROPA muestras de lo que actualmente es el arte espafiol y de los rum-
bos por donde se encamina. Hemos de reproducir obra de autores todavia no consagrados por el éxito junto a
los que producen artistas de fama universal.®

Estos articulos, como a modo de escaparate, expusieron obras representativas de las producciones
relativas a los autores tratados en ellos. En este sentido y en relacion con la necesidad de un apoyo visual
del discurso en forma de imagenes, se hizo patente la calidad de impresion y edicidon de la propia revista,
utilizando los medios mas modernos de la época. Destaca la rigurosidad de los fotograbados incluidos en
estas secciones artisticas, gracias a los cuales se posibilitd el acercamiento a los lectores de la expresion
y el caracter de la plastica de estos artistas. Estas imagenes fueron utilizadas para la ilustracién de todas
las secciones del magacin, planteando una presentacion moderna, ordenada y dinamica. Este recurso
fue explotado al maximo en las portadas de cada numero, en las que habitualmente se introducia una
obra del personaje incluido en el apartado artistico correspondiente. Por todo ello, se podria decir que la
revista cultural ilustrada Europa se encontro en las mas altas cotas esparniolas no solamente en términos
cualitativos, sino también en cuanto a modernidad se trataba.

En cualquier caso, quiza lo mas interesante de esta seccion artistica sea la definicion de la estética del
Regeneracionismo como una herramientanacionalistay modernizadora, peroenninguncaso estrictamente
europeizante. Al respecto, la terminologia usada por los escritores del magacin y el verdadero sentido
de sus palabras puede resultar paradadjico y confuso. En realidad, cuando estos autores se refirieron al
deber europeizador del arte, no aludieron a una vision estrictamente europea de la plastica de los inicios
del siglo XX, sino a una interpretacion nacionalista que se alejara de lo extranjerizante. Es decir, el arte
regeneracionista espafiol, consciente de la existencia de las vanguardias artisticas europeas, camino
hacia una senda opuesta en la que se profundizo en las diferentes raices regionales del territorio hispano.
De ahi que el panorama plastico de las tres primeras décadas del novecientos fuera una continuacion,
unicamente tematica, del costumbrismo decimonédnico. Por el contrario, la modernidad se introducia en
el aspecto técnico y formal, construyendo un lenguaje diverso y generalmente mas suelto, acercandose
a un sentido renovador sin llegar a ser vanguardista". De esta manera, abundaron las interpretaciones
coloristas, cercanas a la sensibilidad postimpresionista, de mujeres vestidas a la andaluza, contrastando
con visiones tenebristas y castellanas de la Espafa Negra de Gutiérrez-Solana.

En definitiva, todos estos aspectos de la estética regeneracionista se desarrollaron en sucesivos
articulos™ dedicados a destacados artistas del panorama cultural espafol de los inicios del siglo XX, tales
como Daniel Zuloaga, Anselmo Miguel, Ricardo Baroja, Manuel Benedito, Ignacio Zuloaga, Julio Antonio,
Romero de Torres, los hermanos Zubiaurre y Marin Ramos. Con el presente estudio se pretende sacar ala
luz el contenido de estas paginas, aportando la vision del arte, la critica, la estética y la consideracion de

Gonzalez Soriano, J.M., “Primer centenario de la revista Faro (1908-1909): origen, trayectoria y contenidos”, Revista de Estudios
Orteguianos, 19 (2009), pp. 155-183.

En Montero Hernandez, E., Europa. Revista de cultura popular, op. cit., se referencio una serie de titulos que abordaron la revista
Europa, sobre todo, en relacion con Ortega y Gasset. Estos son: Menéndez Alzamora, M., La Generacion del 14: una aventura
intelectual, Madrid, Siglo XXI, 2006; Mainer, J.C., «Apuntes sobre la fenomenologia de las revistas», Quimera, 250, pp. 12-14,
2004; Romano Garcia, V., José Ortega y Gasset, publicista, Madrid, Akal, 1976 y Soane, M.C., Saiz, M.D., Historia del periodismo en
Espana, op. cit.

Corpus Barga, «Los maestros jovenes. Anselmo Miguel», en Europa, n°2, 27 de febrero de 1910.

Esta combinacion entre tradicion tematica y modernidad técnica y formal cristalizé entre los afos 1906 y 1912. Asi lo refirieron
Pérez Rojas, J., Garcia Castellon, M., El siglo XX. Persistencias y Rupturas. Manual de Arte Espafiol, Madrid, Ediciones Silex, 2003,
pags. 887-888.

Los referidos articulos fueron incluidos en los numeros 1, 2, 4, 5,7, 8, 9 y 11, publicados entre febrero y mayo del afio 1910.
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los autores de las primeras décadas del novecientos. Para ello, a continuacion, se realizara un profundo
analisis de la seccion artistica de la revista Europa, exponiendo su cronologia y un estudio detenido de
cada caso.

2. La nomina artistica de la revista Europa

Latematica artistica tuvo unaimportante presencia en larevista Europa desde sus origenes. La tradicion se
inicié con el lanzamiento de su primer numero, del dia 20 de febrero de 1910, en el que se dedico un articulo
al ceramista Daniel Zuloaga (1852-1921). Lo cierto es que esta seccion adquirio cierta preponderancia en
el conjunto del magacin no solamente por su ubicacion cercana a la portada, sino también por ciertos
recursos visuales. Si bien las paginas inmediatamente consecutivas a la portada fueron aprovechadas para
laintroduccion de larevistay su proposito regeneracionista en un formato prototipicamente periodistico, al
voltear la hoja un gran titulo enmarcado cautiva la atencion del lector: “El ceramista Daniel Zuloaga” (Figura
1). Lo que mas llama la atencion es la uniformidad estética de su presentacion, en la que se combinan
expresivos fotograbados introducidos en el texto. El orden formal y visual de la informacion permiten una
mayor comprension de la organizacion de la seccion desarrollada en dos hojas completas. Este recurso
de diseno se desarrolla de manera homogénea en cada uno de los numeros de Europa, extendiendo este
reconocible sello desde su portada hasta sus ultimas hojas publicitarias.

FI ceramista Daniel Zulonaa

4
Py
MARIY

Figura 1. Articulo dedicado a Daniel Zuloaga, publicado en el primer nimero de Europa.
Fotograbados de la iglesia de San Juan de Caballeros y del propio artista

De cualquiera de las maneras, este primer articulo artistico mas que haber sido dedicado a Daniel
Zuloaga, parece haber sido el resultado del analisis del estudio del ceramista. Escrito por el catedratico en
Historia del Arte, pedagogo, artistay critico de arte Francisco Alcantara®, en el desarrollo de su primera hoja
se percibe su profunda admiracion hacia el singular edificio segoviano en el que se encontro el taller del
artista. Se trata de la iglesia de San Juan de los Caballeros, magnifico ejemplo de la arquitectura romanica
espanola que acoge actualmente la sede del Museo Zuloaga. De ella, el autor realizd una verdadera
disertacion, relacionandola con otros edificios romanicos de la Peninsula, describiendo valores notables
de su interior e, incluso, aportando un par de fotograbados de una de sus esculturas y de su exterior,
respectivamente. Ademas, curiosamente, proporciond una descripcion detallada de la disposicion del
estudio, tratandose de “un salén de diez metros por siete, con nueve metros de altura hasta la béveda™,
afiadiendo, asimismo, comentarios sobre las diferentes obras situadas en el mismo™®. Igualmente, informé
sobre la existencia de una especie de museo del arte del pasado local ubicado en el peristilo de la iglesia,
donde el propio artista aprovechaba para exponer su propia produccion.

Por el contrario, en cuanto a Daniel Zuloaga se refirio, Alcantara dio breves notas acerca de su arte,
acompafnandolas de un par de imagenes en las que se observan piezas ceramicas con tipos castellanos
resueltos con cierta modernidad. Sin embargo, quiza lo mas interesante sea la revelacion de otras facetas
de su produccioén, como la copista o la pictdrica. En este sentido, resulta destacable la alusion a la labor
interpretativa del artista, destacando la realizacion de interesantes obras ceramicas a partir de lienzos
barrocos o esculturas romanicas y goéticas, ademas de sorprendentes elaboraciones inspiradas en el arte
y latécnica asiria. Asimismo, Alcantara nos informo acerca de la faceta pictérica del ceramista, recogiendo
en breves y sugerentes palabras su calidad:

Francisco de Alcantaray Jurado (1854-1930) fue pionero en Espaia en la ensefianza de Historia del Arte en Secundaria, fundando
en Madrid los colegios Hispano-Americanos de Ensefianza Secundaria. Asimismo, a €l se le debio la fundacién de la Escuela
Ceramica de Madrid en 1911, ademas de la Escuela de Artes Industriales en 1922. Al respecto, véase Escuela madrilefa de
ceramica de la Moncloa, Una Escuela durable en la memoria, Madrid, Museo Municipal de Madrid, Ayuntamiento de Madrid, 1992.
Alcantara, F., «<El ceramista Daniel Zuloaga», Europa, num. 1, Madrid, 20 de febrero de 1910.

Destacan las noticias acerca de un retrato de Daniel Zuloaga realizado por su sobrino, Ignacio Zuloaga, elaborado a carboncillo
y en tamafo natural.
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Seria un pintor notable si en vez de dedicarse a pintar en barro cocido pintase en lienzo™.

En definitiva, el historicismo decimondnico parecia seguir instalado en la sensibilidad de los
intelectuales de la primera década del siglo XX. Esta oda hacia la arquitectura medieval hundiria sus raices
en lo legendario de su concepcidn, asi como en el valor de lo identitario o de lo regional que encerrarian
sus muros. De cualquier forma, la seccion artistica de Europa parecia caminar en el discurso modernizante
y nacionalista de la estética del Regeneracionismo desde su propio estreno.

LOS MAI

ANSELMO MIGUEL
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Figura 2. Detalle del articulo dedicado al pintor Anselmo Miguel.
Fotograbado del autorretrato del artista

Las siguientes notas de arte en Europa se localizan en su segundo numero, publicado el dia 27 de febrero
de 1910 (Figura 2). En esta ocasion, la seccion artistica se dedicé al joven pintor Anselmo Miguel (1881-
1964), promesa del arte espanol que, con apenas veintitrés afios, gano la tercera medalla en la Exposicion
Nacional de 1904. Para entonces asentado en la capital espanola, el artista habia tenido la oportunidad
de conocer importantes focos vanguardistas como Paris 0 Roma. Su carrera solo hizo ascender hacia el
éxito, obteniendo en el afio 1910 la medalla de oro en la Exposicion Internacional de Buenos Aires”. Con
todo, se podria decir que Anselmo Miguel fue el primer artista de la saga de “Los maestros jovenes” de la
revista Europa.

Indudablemente, la pluma que escribid el citado articulo se encontré mas que a la altura de la corta
pero exitosa trayectoria del pintor. El artifice de su redaccién fue un también jovencisimo Corpus Barga,
afamado periodista y escritor madrilefio vinculado durante toda su carrera profesional a la literatura y las
artes nacionales e internacionales®. Su participacion en Europa debidé ser uno de sus primeros trabajos
periodisticos, encontrando su motivacion, quiza, en su fluida relacion con miembros de la Generacion del
98 como Pio Baroja, asimismo, colaborador en el magacin desde su lanzamiento. De cualquiera de las
maneras, las palabras de Corpus Barga hacia la produccion de Anselmo Miguel fueron, cuanto menos,
generosas.

Como refirié el propio periodista, se trata de “una ligera sintesis de la manera de este artista™®, apoyada
a partir de seis fotograbados que revelan la calidad del pincel del pintor en la retratistica. Aunque resultan
de gran interés los respectivos analisis de cada una de las piezas expuestas realizados por Barga, quiza lo
mas sugerente resida en la descripcion del pensamiento estético del pintor. En este sentido, para Anselmo
Miguel, el artista debia dejarse llevar por la emocioén en la seleccion de la armoniay la belleza del natural?®.

Este artista desdefia la realidad del natural por la realidad del arte. Quiero decir que no le importa tanto el na-
tural que ve como el natural que lleva dentro, en su concepcion de artista?.

Alcantara, F., «El ceramista Daniel Zuloaga», op. cit.

Serrano Alonso, J., «El pintor de camara de Valle-Inclan: Anselmo Miguel Nieto», Anales de la Literatura Espafiola Contemporanea,
Vol. 40, 3, Madrid, pp. 265-266.

Andrés Corpus Cayetano Garcia de la Bargay Gomez de la Serna ha sido conocido, sobre todo, por sus entrevistas a personajes
polémicos como Mussolini o Hitler. Asimismo, también fue reconocida su faceta literaria. Velazquez Castro, M., «Corpus Barga o
el reino del exilio», Escritura y Pensamiento, 19 (2006), p. 143.

Corpus Barga, «Los maestros jovenes. Anselmo Miguel», op. cit.

En la elaboracion de sus retratos, Anselmo Miguel pedia que el modelo actuara con normalidad, sin importar que se movieran,
con el objetivo de captar su verdadera esencia. El remate de la obra la abordaba en solitario, ayudandose de su memoria grafica
y de las sensaciones percibidas para la finalizacion de la obra. Asi lo recogié Serrano Alonso, J., Anales de la Literatura Espafola
Contemporanea, op. cit., p.268.

Corpus Barga, «Los maestros jovenes. Anselmo Miguel», op. cit.
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No obstante, este contenido emocional de la obra de Anselmo Miguel quedd circunscrito
fundamentalmente a la faceta pictorica de mayor recorrido en su produccion: el retrato. El caracter
expresionista en estas piezas, como las incluidas en la revista??, se hizo patente de una manera sutil, en
tanto que no fue un recurso plastico o formal, sino que se tratdé de un requisito para la inspiracion del artista.
Es por ello por lo que el lenguaje del pintor fue depurado, tendente al realismo, de colores expresivos,
dejando a un lado medios efusivos como la deformacion o la utilizacion de una paleta cromatica fauvista.

Con todo, las reflexiones de Corpus Barga alzaron la seccion artistica de Europa hacia altas cotas de
intelectualismo. El tratamiento de la estética pictdrica de un pintor no fue frecuente en los diarios de la
prensa espafiola, puesto que, como podria resultar natural, seria bien reducido el publico de la época
sensibilizado con la terminologia o, simplemente, con la filosofia del arte. No obstante, la ambicion cultural
y la multidisciplinariedad de sus colaboradores se reflejo en sus paginas, entendiendo a Europa como
el altavoz del Regeneracionismo. De esta manera, toda la revista se vio envuelta de este hondo caracter
reflexivo, de dificil acceso para el publico en general, convirtiendo sus animos divulgativos en una quimera
fulminante.
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Figura 3. Detalle del articulo dedicado al aguafuertista Ricardo Baroja.
Fotograbado de su autorretrato

Estos escritos sobre estética se continuaron en el cuarto numero del magacin, en el que se incluyo6 la
seccion “Maestros jovenes” dedicada, esta vez, al pintor y aguafuertista Ricardo Baroja (1871-1953) (Figura
3). Indudablemente, lo mas destacado de este articulo recayo en su escritor, introducido brevemente con
las siguientes palabras:

Hemos querido que hable Ricardo Baroja por si mismo, sin necesidad de cicerone. Unas cuartillas suyas val-
dran mas que un trabajo de critica®.

De alguna manera, le fue concedido al artista un valioso espacio de expresion en el que esbozar la
imagen mas personal de su ser y de su obra. Asi, el caracter meramente informativo de la noticia pasé
a un segundo plano, resaltando lo estimable y lo directo de su propio testimonio. Ciertamente, fue poco
frecuente la participacion de artistas como criticos en la prensa de la época?. En este caso, Ricardo
Baroja ejercio mas bien de un verdadero tedrico del arte, expresando con un lenguaje conciso y claro las
bases de su sensibilidad artistica. Si bien pudiera pensarse que le confiaron esta tarea redactora por su
relacion con su hermano, el gran escritor Pio Baroja, lo cierto es que su labor periodistica en este articulo
fue impecable?®.

En efecto, Ricardo Baroja es de los pocos pintores capaces de escribir?s,

Como decia, resulta interesante el contenido redactado por el artista, en el que definid no solamente su
arte, sino también los procesos creativos por los que llegaba al resultado final. En primer lugar, habria que
destacar su autoconcepcion como aguafuertista, fundamentando su produccion, ademas de su caracter
como artista, en la faceta del grabado?. Estas piezas se caracterizaron por la presencia de una turbulenta
bruma, en las que se percibe el hondo sentimentalismo y la negatividad de la Generacion del 98. En esta

22 Las obras incluidas, todas ellas retratos, son las siguientes: Autorretrato, Marquesa de Agliero, Rita Sachetto, Familia de D. Luis

Aznar, Sefiorita Matilde Gutiérrez, Retrato de una nifia.

Baroja, R., «Maestros jévenes. Ricardo Baroja», Europa, Madrid, nim. 4, 13 de marzo de 1910.

Como se comentara posteriormente, en relacion con la participacion de artistas como tedricos en la prensa, destaca el caso de
Marin Ramos en el ambiente plastico hispalense.

Lo cierto es que Ricardo Baroja fue también escritor, cultivando con éxito su faceta literaria. Al respecto, véase: Aguiar Baixauli,
S., La obra literaria de Ricardo Baroja [tesis doctoral], Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1999.

Baroja, R., «kMaestros jovenes. Ricardo Baroja», op. cit.

En cuanto ala faceta como grabador del artista Ricardo Baroja, se recomienda: Baroja, R., (1999): Ricardo Baroja, 1871-1953: el arte
de grabar, Madrid, Calcografia Nacional, 1999.
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linea, el grabador explicé sugerentemente los fundamentos estéticos en la concepcion de una obra de
arte:

En la confusa germinacion de la idea grafica influyen dos recuerdos: el uno recuerdo de la Naturaleza, el otro
recuerdo del arte pasado. El arte, para mi, es lo que recuerda. En mis ensayos de aguafuerte he tratado de re-
cordar a la Naturaleza®.

Como en el caso, anteriormente descrito, referente a la estética del pintor Anselmo Miguel, estas
palabras encerraron cierta complejidad, remitiéndose a valores filosoficos presentes en la formacion de
todo artista, pero que, por el contrario, resultaban completamente ajenos a la cultura de la poblacion en
general. Este extracto es simplemente un ejemplo del caracter intelectual del artista, el cual se mostro
sumamente humilde, sin animos de vanagloria, en la exposicion de las caracteristicas de su trabajo.
Indudablemente, a modo de escaparate, este texto conformaria una verdadera oportunidad para que el
artista difundiera su arte y su sensibilidad como aguafuertista.

Maestros jovenes: Manuel Bened@

Figura 4. Articulo dedicado al pintor Manuel Benedito.
Fotograbados que reproducen un retrato del artista y una obra del mismo, respectivamente

Continuando esta enriqguecedora némina, el siguiente de los artistas incluidos en los “Maestros jévenes”
de la revista Europa fue el pintor Manuel Benedito (1875-1963). En este caso, mas que un analisis estético
de la obra de este autor, como en las referenciadas gacetas de Anselmo Miguel o Ricardo Baroja, se tratdo
de una resefa artistica o, mas bien, publicitaria, acerca de la pintura del joven Benedito. Curiosamente, la
noticia tenia como objeto principal su estancia en Holanda?®, cuyos resultados pictdricos se reflejaron en
su exposicion de Blanco y Negro. Asi se instaba animosamente a que el lector acudiera:

A los profesionales, a los que tardan en rendirse ante los hechos inspirados quiza en un ideal de arte siempre
superior, podremos decirles: - Vayan ustedes a ver los cuadros de su viaje a Holanda. Hay un progreso enorme
sobre todo lo que antes habia hecho. Es la obra de un gran pintor-. Seguramente no quedarian defraudados .3°

De esta muestra, se incluyeron seis obras fotograbadas®, junto a una fotografia del propio Benedito
(Figura 4), a partir de las cuales se plasmo un analisis no solo de las principales caracteristicas de su arte,
sino también de lo exdtico de las costumbres rurales holandesas. En este sentido, resulta sugerente la
pervivencia de este gusto decimondnico por lo diverso y lo particular de las costumbres culturales del
extranjero. En la redaccion se llegé a detalles de un alto rigor, impregnando asi a la obra del pintor con un
aire mistico, exadtico e, incluso legendario, si se quiere.

Los hombres viven en el mar, y como el pueblo es chico, la mayor parte hacen su lecho del fondo de las barcas.
Antes de clarear el dia desamarran y salen las barcas silenciosamente, rasgando el mar como una bandada de
aves majestuosas®.

Lo cierto es que esta sensibilidad romantica se encontraba plenamente vigente aun en la pintura del
Regeneracionismo espanol, la cual ahondo, guiada por intereses nacionalistas, en una auténtica oda a
las diferentes raices regionales hispanas. Esta vision no dejé de estar presente en la pintura holandesa
de Benedito, la cual encarnd, con la adquisicion de ciertas novedades, una singular interpretacion de

28

% Baroja, R., «Maestros jovenes. Ricardo Baroja», op. cit.

En 1909 Manuel Benedito vivié siete meses en Voledam, un pueblo de pescadores a orillas del rio Zuiderzee. Asi lo referencié De
Miguel Egea, M. P,, «<Bélgica y Holanda, fuentes de inspiracion de pintores espafioles», Los caminos y el arte, Tomo |, Santiago de
Compostela, Universidad de Santiago de Compostela, p. 29, 2007.

«Maestros jovenes: Manuel Benedito. Tres meses en un pueblo holandés», Europa, Madrid, num. 5, 20 de marzo de 1910.

Cinco de las seis obras incluidas en imagenes son retratos de medio cuerpo. La obra restante muestra el interior de un hogar
holandés.

«Maestros jovenes: Manuel Benedito. Tres meses en un pueblo holandésy», Europa, op. cit.
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la tematica neerlandesa bajo la vision tradicionalmente espanola. De esta forma, el artista supo captar
lo peculiar de la idiosincrasia de un pequefo pueblo de pescadores holandés con una perspectiva
rotundamente presente en el panorama pictorico oficial: el interés regionalista. De alguna manera, la
seriedad y lo agreste de los retratos expuestos en la revista y en la citada exposicion tendrian parangon,
aun con una paleta cromatica mucho mas vibrante, con la severidad de interpretaciones castellanas o
vascas, de artistas como Ignhacio Zuloaga o los hermanos Zubiaurre. En este sentido, el pintor parecia
haber encontrado el punto intermedio determinado entre, como asi se refiere en el texto, lo “malsano”
del ambiente madrilefio y lo “extranjerizante”, es decir, la adopcion de recursos o sensibilidades foraneas.

Renovarse o perecer. (...) Benedito lo sabe, y sabe también que la atmdsfera de Madrid es malsana. (...) Nada
mas grato que alzar el vuelo, pasar la frontera, instalarse en un pais apacible, sedante, (...) donde la paleta se
embriague con la alegria de buscar luz nueva. (...) El peligro de estas emigraciones temporales esta en pasarse
al enemigo; es decir, en aceptar la interpretacion de la naturaleza nueva para los ojos del pintor espafol, tal
como se la ofrecen los artistas del pais que visita. Esto es extranjerizarse, perder la nacionalidad, y recuerda
lo que les sucede a algunos compatriotas que vuelven con acento extranjero de un viaje de quince dias por
Paris®:.

Este fragmento podria resumir, en definitiva, buena parte de la realidad artistica de los principios del siglo
XX, asi como la fuerte presencia del nacionalismo en el imaginario plastico espanol. Este mismo discurso
contenido tanto en la noticia como en la obra de Benedito, sumido en la ambigiiedad entre modernidad
europea y la patria, fue seguido en el devenir de la revista como la base del Regeneracionismo plastico
espanol.

Este discurso regeneracionista tomo su maxima expresion en los articulos dedicados al ya consagrado
pintor Ignacio Zuloaga (1870-1945) (Figura 5). En torno a esta figura se conformo todo un debate a nivel
nacional, denominado por los intelectuales como “la cuestion Zuloaga”, donde se planted si la Espana
retratada por el guipuzcoano era real. Esta pregunta fue puesta sobre la mesa en varias ocasiones en
las secciones artisticas de Europa®*, resaltando, sobre todo, la conversacion publicada entre Pio Baroja
y el propio pintor. En ella se abordaron sus respectivas preferencias literarias y artisticas, asi como otros
temas de actualidad en la cultura europea de principios del siglo XX. Al respecto, llama poderosamente la
atencion el inicio de este dialogo, en el que ambos, hoy afamados personajes de nuestra cultura, mostraron
preocupacion por cuestiones economicas.

—La verdad es que esto esta perdido - dijo €l, y los dos pintamos con negros colores la situacion de Espana®.

Lo cierto es que la charla que Barojay Zuloaga mantuvieron en la madrilefia Plaza de Santa Ana abordo
todos los puntos tematicos de interés para con la plastica y la estética del Regeneracionismo pictorico.
Por supuesto, hubo cabida para el ensalzamiento de la pintura de Goya:

—iGoya! - exclama él - Mas grande que Balzac. Ese es el genio de los genios. Si, ese era un monstruo, un
coloso®.

En esta linea, en las afirmaciones o, mas bien, sentencias recogidas por Baroja existe un claro
componente nacionalista por el que, naturalmente, sacaron a relucir la consideracion que les guardaba el
arte contemporaneo parisino. Al respecto de la pintura del propio Francisco de Goya, Zuloaga sefalo con
desdén el gusto francés comentando una sugerente anécdota:

—Y yo creo que el Greco tampoco les gusta.

—Tampoco...menos, ni al mismo Rodin. Cuando la exposicion de Goya en Madrid, me encontré en una estacion
a Carriére y a Besnard®, y me preguntaron:

—¢A donde va usted?

—Voy a Madrid a ver la exposicion de Goya.

—No vaya usted - me dijeron-, no vale la pena.

Y Zuloaga me mira fijamente y encoge sus robustos hombros como un hombre que no sabe si sentir asombro
o desprecio.

—Yo he estado - le dije yo - en el Museo con un francés, aficionado ala pintura, y le llevé delante del “Fusilamiento
de la Moncloa”. Dijo que si, que estaba bien; pero que aquello no era clasico ni romantico.

—Es que para ellos lo clasico es lo griego. En Paris no entienden de pintura. Son negados para eso.

—:Y en Londres?

33 ibidem.

34 Los articulos dedicados a Ignacio Zuloaga fueron publicados en los numeros 6 y 10 de la revista Europa. El primero de ellos fue
escrito por Francisco Alcantara, bajo el sugerente titulo de «La Espafna de Zuloaga. Lo tragico y lo pintoresco». Como la cuestion
produjo mucho debate, se dedicé un segundo articulo dedicado a la “cuestion Zuloaga”.

Baroja, P., «Una charla con Zuloaga. Sobre el arte moderno», Europa, Madrid, num. 12, 8 de mayo de 1910.

Baroja, P., «Una charla con Zuloaga. Sobre el arte moderno», Europa, Madrid, nim. 12, 8 de mayo de 1910.

Se referia a los pintores franceses Eugene Carriéere (1849-1906) y Albert Besnard (1849-1934).
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—Menos.3®
Zuloagay Baroja parecian estar de acuerdo con la depravacion que la estética parisina habia alcanzado,
siendo esta alineacion, precisamente, uno de los fundamentos de la sensibilidad pictoérica y literaria de
la cultura espafiola del Regeneracionismo. Si bien desde un aspecto politico se aspiraba a alcanzar la
modernidad europea, desde la plasticay la literatura el punto de mira fue situado en el extremo contrario,
es decir, en la raiz identitaria nacional. Es por ello por lo que, en las reflexiones del pintor y del escritor
sobre las vanguardias artisticas, terminaron por desterrar la concepcion de un “arte nuevo”.

—Ha habido algun temperamento, pero es una moda que pasa.

—Si, ese arte nuevo no se ha consolidado.

—ijArte nuevo! jPero si no hay arte nuevo! ;Usted cree que hay arte nuevo?

—Y0, no. Porque se ve que la ciencia adquiere conocimientos nuevos, pero no se ve esto en el arte.

—Claro, todo es viejo en el arte. ; Qué ha variado en sus procedimientos la pintura desde hace trescientos afos
aca? Nada.

—Y en la literatura pasa igual - afiado yo-; las pasiones de hoy son las mismas que las de hace mil afos, y los
vicios y las virtudes. Hay trozos de Lucrecio que, publicado en un periddico, pareceria escrito ayer. Todo lo
preeminente de la humanidad esta ya realizado.*®

Para Zuloaga y Baroja, ya nada quedaba de las grandes figuras de la pintura espafnola e internacional,
de Goya o Velazquez, en los que situaron, definitivamente, la superioridad y la aspiracion de todo artista.
No obstante, ante toda esta retdrica nacionalista, resulta paradojico, a la vez que llamativo, los articulos
que el ya citado critico de arte Francisco Alcantara le dedicé al pintor vizcaino°. Si bien este se desmarcé
con una determinacion cristalina de la estética del “arte nuevo” parisino, la proyeccion de su carrera
profesional se desarrolld, segun las palabras de Alcantara, “fuera de su patria”'. En torno a la “cuestion
Zuloaga” se percibe una sensibilidad romantica, no solamente en la tematica de una Espafiia Negra®?, sino
también en la propia terminologia escogida. Ya en el mismo titulo de la crénica, “La Espafia de Zuloaga. Lo
tragico y lo pintoresco”, se podria resumir el sentido mitico y legendario que, desde el extranjero, se le ha
otorgado desde la segunda mitad del ochocientos a la imagen nacional“. Esta sensibilidad se encuentra
incrustada en las palabras de Alcantara, el cual puso sobre la mesa la problematica que las tematicas
escogidas por Zuloaga levantaron en la cultura espanola.

Aqui quedan muchos vestigios historicos, deleite de los artistas, y Zuloaga ha sabido mejor que nin-
guno verlos y perpetuarlos en su arte. Toreria, Manoleriay Espana Negra son nombres de tres zonas
separadas y confundidas a la vez, donde hay que buscar esos vestigios. Zonas en las que predomi-
nen los impulsos, las coleras, las supersticiones, todo lo contrario a la cucologia, y en las que todo se
exterioriza con sus naturales expresiones de bizarria, altivez, gracia, majestad o donaire. ¢Hay algo
de esto, de aquel brio sentimental o de estas formas atrayentes en la Espaina de los cucos? Sino lo
hay, ¢no esta justificada la eleccion desde el punto de vista estético del gran artista vascongado?+

Tras un despliegue extenso sobre la “cuestion Zuloaga”, el articulo se cierra con el posicionamiento de
la revista en consonancia con los valores promulgados con el Regeneracionismo:

La cuestion Zuloaga es cuestion que tenemos resuelta, sin que nuestro patriotismo, bien entendido, tenga que
luchar para nada con el brio genial del artista vizcaino. Si cerraramos nuestro criterio y no admitiéramos sino lo
que halaga blandamente el amor propio nacional, mereceriamos que los que juzgan a Espafia por su leyenda -
y por Zuloaga - tuvieran toda la razon.

Con todo, la elocuente cita del gran Ortega y Gasset pudiera explicar y sintetizar los animos que
alrededor de la “cuestion Zuloaga” se dejo sentir en los circulos intelectuales de la primera década del
novecientos espafol:

(... como ese pintor Zuloaga que anda por el mundo removiendo las almas con la barbarie pintoresca de nues-
tras llagas“®.

38 Baroja, P., «Una charla con Zuloaga. Sobre el arte moderno», Europa, op. cit.

39 Ibidem.

40 g presencia de Ignacio Zuloaga en Europa fue analizada con cierta profundidad por Montero Hernandez, E., Europa. Revista de
cultura popular, op. cit., pp. 36-38.

Alcantara, F., «La Espana de Zuloaga. Lo tragico y lo pintoresco», Europa, Madrid, num. 6, 27 de marzo de 1910.

En el programa desarrollado por el pintor asturiano Dario de Regoyos para La Esparia Negra, un libro de viaje concebido junto a su
amigo el poeta belga Emile Verhaeren, se encuentra un gran poso filoséfico que influencié determinante en la pintura espafiola
de las tres primeras décadas del siglo XX. Véase Verhaeren, E. y Regoyos, Dario, La Espafa Negra, Barcelona, Imprenta de Pedro
Ortega, 1899.

Con respecto a los trabajos de imagologia nacional, en relacion con la vision extranjera, se recomienda: Méndez Rodriguez, L./
Plaza Orellana, R., Andalucia, la construccion de una imagen artistica, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2015.

Con “cucologia”, Alcantara se referia a una vision tradicional, retrasaday un tanto afieja de la nacion espafiola, contrariay razén de
impulso de los preceptos planteados por el Regeneracionismo. Alcantara, F,, «La Espafia de Zuloaga. Lo tragico y lo pintorescoy,
Europa, op. cit.

Ortega y Gasset, J., «Pidiendo una Biblioteca», El Imparcial, Madrid, 21 de febrero de 1909.
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El siguiente de los artistas presentados en los “Maestros jovenes” de Europa fue, quiza, el ejemplo mas
cercano a la vanguardia de esta ndmina. Se traté del escultor catalan Julio Antonio (1889-1919) (Figura
6), para quien escribid uno de los escritores mas celebrados de la Generacion del 14: el para entonces
jovencisimo Ramoén Gomez de la Serna. Este famoso autor le dedicé una critica mas que favorable,
incluyendo seis retratos escultoricos fotograbados en un tamafio y resolucion considerables.

m Jl‘l.;(: ':‘\-.\"T().\'I() m

Figura 6. Articulo dedicado al escultor Julio Antonio.
Fotograbado que reproduce su retrato

El discurso planteado se encuentra lleno de exquisitas palabras y descripciones por las que Gémez de
la Serna traté de enaltecer la eleganciay la trascendencia clasica del lenguaje plastico de Julio Antonio.

Julio Antonio esculpe estilizando un gran amor que tiene a la belleza. (...) No hace una labor de expo-
sicion; hace un idilio, un idilio intimo y apasionado, su idilio, y asi lo consigue todo*.

Lo cierto es que fragmentos como el citado se acercan notablemente a lo indescriptible de la
sensibilidad del joven artista, residiendo su complejidad en la mezcla de inspiraciones de la Antigliedad
clasica y del Renacimiento italiano en la interpretacion de personajes mundanos de la Espana de los
inicios del novecientos. Este “escultor helénico”, como asi se refirid el joven escritor, supuso un punto
de inflexion en la inamovible escultura hispana, caminando hacia la vanguardia, es decir, hacia la tensa
modernizacion nacionalista del Regeneracionismo*. Indudablemente, Julio Antonio fue una verdadera
promesa no solamente para la escultura espafiola, sino también para el ambiente intelectual nacional,
para lo que la gaceta de Gomez de la Serna estuvo mas que a la altura.

En su obra hay una sana espiritualidad, una mistica armazoén; hay un beso que suaviza las formas, un lirismo
juvenil que las patina suavemente“®.

[ s v v 8

Torres
_—————

Figura 7. Articulo dedicado a Julio Romero de Torres.
Fotograbados que reproducen su retrato y una de sus obras, respectivamente

Por otro lado, naturalmente, no podia faltar en esta ndmina uno de los pintores por excelencia de las
primeras décadas del siglo XX: el cordobés Julio Romero de Torres (1874-1930) (Figura 7). Para esta ocasion,
volvid a colaborar como escritor el aguafuertista Ricardo Baroja, con una narracion inspirada en la mujer
de los cuadros del pintor. Esta aparecia en las cinco piezas reproducidas en el texto*?, proporcionando
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Gomez de la Serna, R., «Artistas nuevos. Julio Antonio», Europa, Madrid, num. 7, 3 de abril de 1910.

Boyd, C. P, «Julio Antonio, the “sculptor of the race”: the making of a modernist myth», Historia y Politica, Madrid, 37 (2017), p. 400.
Gomez de la Serna, R., «Artistas nuevos. Julio Antonio», op. cit.

Cuatro de estas piezas contienen retratos de medio o cuerpo entero de una figura femenina. El restante es un doble retrato
religioso en una escena, quiza, de Semana Santa. Ademas, como de costumbre, se incluyd una fotografia del artista.
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una imagen clara de la protagonista de la mistica historia. Baroja revisitd a la mujer morena de Romero
de Torres de un halo espiritual, casi misterioso, todavia muy presente en el imaginario andaluz de entre
siglos. Ciertamente, desde el siglo XIX se habia arraigado en el estereotipo andaluz un caracter legendario,
exotico, en el que la mujer siempre fue la protagonista, no solamente de la tematica pictdrica, sino de toda
la idiosincrasia de Andalucia. Buen ejemplo de ello fue la personificacion acometida por el propio Romero
de Torres de la region en una de las mujeres de su produccion. En esta linea, asi fue la interpretacion de
Ricardo Baroja:

En la aureola negra de sus cabellos ondulados lo rojo de un clavel. También bajo el pulido de la frente los ojos
son dos flores nocturnas. jPero qué perfume exhalan! (...) Una mezcla extrafia, de inocencia y de conocimiento
instintivo, de pudor y de promesa carnal tuvo la enigmatica figura, y al imaginarla sentis todos los enervantes
efluvios de las razas del Sur, unidos a las renunciaciones cristianas. Conocéis ya el alma de Andalucia.>®

Curiosamente, el articulo ya habia sido anunciado en la anterior publicacion de la revista, lo cual remite
a la fuerte consolidacion del artista cordobés y de la expectacion que crearia la publicacion de algunos de
sus cuadros fotograbados. Este recurso solo se utilizdé en el caso de Romero de Torres, puesto que, para
entonces, el misticismo alrededor de su figura y de su produccion, como demostrd lo enigmatico de la
narracion de Ricardo Baroja, fue incomparable en la cultura espafola del novecientos.

@ Actualidad artistica, = Los hermanos Zubiaurre ™

Figura 8. Articulo dedicado a los hermanos Zubiaurre.
Fotograbados que reproducen sus respectivos retratos

Bien diferente fue el caracter plastico de los siguientes autores de esta ndmina. Rafael Sanchez de
Ocana®, destacado escritor de la Generacion del 98, escribid una de las ultimas secciones artisticas de la
revista Europa dedicada, esta vez, a los hermanos Valentin (1879-1963) y Ramon de Zubiaurre (1882-1969)
(Figura 8). El objeto principal del articulo fue la exposicion que los pintores realizaron en los madrilefios
salones lturrioz, ocasion parala cual presentaron una serie de piezas producidas en tierras salmantinas. De
ellas se incluyeron cuatro obras fotograbadas®?, acompanadas del retrato de los hermanos por separado.

Lo mas interesante de todo fue, quiza, el enfoque escogido por Sanchez Ocafna para su presentacion.
Sin animos de realizar una critica analitica de la exposicion, el mismo autor refirié su intencion de “narrar
los sentimientos e ideas” evocadas por la obra de “tan extraordinarios artistas”. En otras palabras, la
cronica constituyo una interesante interpretacion estética de la obra de los Zubiaurre, planteando cierta
complejidad en la comprension de ciertos conceptos. En primer lugar, Sanchez Ocafa narr¢ el contenido
psicoldgico de los retratos a cargo de los artistas, estableciendo en ello larazdn por la que su entendimiento
perduraria en el tiempo:

De no tener los retratos otro valor, su interpretacion y estilo Unicamente seria posible a los contemporaneos
del autor, y la belleza cosa efimera moriria con la generacion en que se habia producido. (...) Pero los artistas, y
en este caso particular los Zubiaurre, animan sus retratos de una vida que esta mas alla de la vida individual.>®

Ademas, por otro lado, se le dotd de una denominaciéon mas que apropiada al caracter profundamente
agrio, tosco y severo de las interpretaciones castellanas y vascas de los Zubiaurre: el espiritu viejo. En
esta tendencia, Sanchez Ocana también incluyd a Zuloaga, como el maximo representante de la tradicion
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o Baroja, R., «kMaestros jovenes. Julio Romero de Torres», Europa, Madrid, num. 8, 10 de abril de 1910.

Durante su exilio, Rafael Sdnchez Ocana fue catedratico en la Facultad de Filosofiay Letras de la Universidad Nacional Auténoma
de México. Es por ello por lo que fue incluido en: Universidad Nacional Auténoma de México, Diccionario de escritores mexicanos:
siglo XX. Ciudad de México, Centro de Estudios Literarios UNAM, Instituto de Investigaciones Filolégicas UNAM, 2017.

Tres de las obras traidas fueron escenas tipicamente castellanas. Uno de ellos se titula La vuelta de la feria. El restante constituyd
un retrato masculino de medio cuerpo.

Sanchez de Ocafia, R., «Actualidad artistica. Los hermanos Zubiaurre. Una excursion por tierra de Salamanca», Europa, Madrid,
num. 9, 17 de abril de 1910.
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pictorica espanoladel pasado. No existen mejores palabras que las del autor paracomprender el verdadero
sentido de esta designacion:

Los hermanos Zubiaurre, al peregrinar por tierras de Salamanca y Vizcaya, sorprendieron tipos y costumbres
del viejo espiritu espafiol. (...) En las miradas de todas las figuras se percibe una expresion de dolor y cansancio
que acompafia a los que sufren y se resignan de su dolor: los estoicos espafoles.’*

ARTE NUEvo

MARIN RAMOS

Figura 9. Articulo dedicado al pintor Eustaquio Marin Ramos.
Fotograbados que reproducen su retrato y una de sus obras, respectivamente

Figura 10. Fotograbado de una de las obras del artista incluidas en el texto

Finalmente, el ultimo personaje de la ndmina artistica contenida en las hojas de la revista Europa fue
el pintor hispalense Eustaquio Marin Ramos (1873-1948) (Figura 9). Este articulo, escrito por el afamado
compositor, director de orquesta y poeta onubense Pedro Garcia Morales®S, fue el mas extenso de la
seccion, ocupando cuatro paginas completas en las que se incluyeron doce de sus obras fotograbadas®®
(Figura 10). Como en el caso de los Zubiaurre, el objeto principal de la noticia fue la exposicion celebrada
en los salones Iturrioz, en la que se dieron a conocer un total de doscientos cincuenta piezas del sevillano.
Quiza, lo mas interesante de lo escrito sea la descripcion técnica del arte de Marin Ramos, calificandolo
de un “arte nuevo”:

Todos, a excepcion de dos, estan hechos con una sola brocha gruesa y pintura negra sobre carto-
nes blancos de diferentes tamanos. Con esa brocha y esa pintura negra, no hay gradacion de linea,
tonalidad o color, que Marin Ramos no reproduzca. Es un arte nuevo. La frase suena a descarga de
mosqueteria; mas se impone su empleo ante la realidad, porque, profesionalmente hablando, en
esos cartones no hace el artista color ni blanco y negro. Como procedimiento, hace algo, sin nombre
aun, y que no lo necesita®.

Citas como larecogida resultan sugerentes para la comprension del lenguaje plastico de Marin Ramos.
Su produccion se encontrd llena de singularidades formales y, sobre todo, coyunturales, que dieron
como resultado un arte avanzado y movido, casi expresionista®8. Paradéjicamente, serias condiciones de
pobreza condujeron al artista a la estética que le llevo al triunfo. Lo cierto es que la faceta mas celebrada

54 Ibidem.

55 Enrelacién con la figura de Pedro Garcia Morales se recomienda: Martinez Navarro, 1996 Martinez Navarro, A.J., «El compositor
onubense Pedro Garcia Morales», Historia y Vida, Barcelona, 337, pp. 82-93, 1996 y Velasco Nevado, J., Historia de la pintura
contemporanea en Huelva: 1892-1992. Huelva, Diputacion Provincial, Fundacion El Monte, 1993.

La seccion de Marin Ramos fue la que mas reproducciones de imagenes contuvo. Una de las obras ocupd la propia portada, bajo
el titulo de “La primavera en Sevilla”. Europa, Madrid, num. 11, 1 de mayo de 1910.

Garcia Morales, P., «Arte nuevo. Eustaquio Marin Ramos», Europa, Madrid, num. 11, 1 de mayo de 1910.

Giraldez Torres, L., «Una vision particular. Eustaquio Marin Ramos (1873-1948) y la tauromaquia», Estudios Taurinos, Sevilla, 53,
pp. 67-92, 2024. Giraldez Torres, L., “El pintor Eustaquio Marin Ramos (1873-1948): apuntes biograficos, relaciones y lenguaje
plastico”, Archivo Hispalense, Tomo CVII, pp.199-220, 2024.
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de su produccion fue, precisamente, los cartones expuestos en la revista, realizados con los escasos
medios a los que tuvo acceso: una sola brocha, betun y cartones reciclados provenientes de cajetillas de
cerillos o sombrereras. Nombrado en ocasiones como el ultimo artista de la bohemia espaniola, dedico
su vida a la persecucion de un arte libre, antioficial y puramente emocional. Finalmente, con la ayuda de
personalidades como Villegas o Sorolla, como se narra en la revista, fue el afio de 1910 el mas benevolente
para el pintor:

Ha esperado a ser un enfant terrible, de treintay siete anos, para que Sorolla® lo traiga por una oreja
ala calle de Fuencarral, desde la Cava, en Triana, donde deja lienzos a todo color para llenar el salon
lturrioz un par de veces®.

3. Conclusiones

Las sucesivas notas artisticas de la revista Europa aportaron una informacion valiosa no solamente acerca
de las personalidades referenciadas, sino de las caracteristicas del arte del Regeneracionismo, tanto en
sus dimensiones estéticas y politicas, como en su necesaria interrelacion con las obras de la literaturay la
lirica coetanea. En general, la pintura, asi como la escultura, sirvieron como verdaderas herramientas de
teorizacion, por las que se plantearon debates sobre el nacionalismo, la europeizacion y las vanguardias
en el arte espafnol como solidos recursos de experimentacion y profundizacion filosofica e ideoldgica.
De alguna manera u otra, la produccion de todos los artistas mencionados y abordados en este estudio
contribuyeron en el discurso regeneracionista, caminando en la construccion de una identidad nacional,
de un imaginario cargado de valores de un mismo credo. En esta linea, llama poderosamente la atencion
la ausencia de grandes nombres de la cultura artistica de la época, tales como Joaquin Sorolla o el propio
Pablo Picasso. A pesar de laimportancia manifiesta de estos dos grandes artistas, situandonos en el afo
1910, su omision en la revista solo hace mas que reforzar su discurso ideoldgico, puesto que sus produc-
ciones parecerian a los 0jos de sus colaboradores “extranjerizantes” tanto técnica como tematicamente.

El arte del Regeneracionismo corrid una fortuna similar a la de la revista Europa, en tanto que su
reconocimientofue,deigualmanera,reducidoyespecializado. Latradicionylofolcléricodelas producciones
dela pintura delos inicios del novecientos fue motivo de critica en la prensa del momento. El caracter “harto
representativo de espafnolismo” ¢ es aun percibido con una visién de reiteraciéon, como si se tratara de una
especie de evolucion de los preceptos de la pintura costumbrista. Esta desconsideracion se encuentra tan
incrustada en nuestra cultura que las producciones de muchos de los artistas del panorama nacional de
las tres primeras décadas del siglo XX, como Baroja, Marin Ramos o incluso los Zubiaurre, aqui tratados,
se ven hoy devaluadas en el mercado artistico nacional e internacional. Indudablemente, aun quedan por
estudiar y definir las relaciones de la pintura y sus autores con respecto a la literatura y la politica del
Regeneracionismo. De analisis como el presente se extraen interesantes conclusiones e innumerables
preguntas: stenia la pintura una intencion expresamente politica y regeneracionista? el simbolismo del
folclorismo pictérico fue un recurso fundamentado en el nacionalismo del Regeneracionismo? ;existieron
contactos entre los autores de las Generaciones del 98 y del 14 con los principales autores del arte
plastico nacional? ;existe una terminologia especifica para denominar el caracter de la pintura espafiola
de las tres primeras décadas del novecientos, mas alla de la confusion entre “costumbrista”, “regionalista”,
“regeneracionista” y “novecentista”®?? Indudablemente, aun resta una amplia laguna en la historiografia
artistica por paliar. Mientras tanto, valgan las palabras que en la revista Europa se escribieron:

Pero vea el publico desapasionado si hay energia y fiereza castizas en estos cuadros, que reflejan lo
mas brillante, o lo mas pardo, de nuestra vida nacionalss.
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