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Resumen: Este ensayo pretende ser una reflexion sobre las implicaciones subjetivas de la escritura.
Para ello, se partira de algunos de los conceptos que componen la ultima parte de la teoria psicoanalitica
de Jacques Lacan, tales como «letra» y «goce femenino». Una vez que estos conceptos hayan sido
desplegados, sera posible abordar la cuestion de la escritura como una forma de organizacion del vacio
inscrita en el modo de goce no-todo, lo que abrira la posibilidad de pensarla como un proceso que
repercute en el sujeto a través de la erosion causada por el desvelamiento de semblantes. El recorrido
de la reflexion estara reforzado por obras filosoficas y literarias que también abordan esta cuestion de
la escritura.

Palabras clave: sujeto; letra; escritura; vacio; goce femenino; semblante.

[en] Writing as a way towards a possible handcraft of the subject: an approach
from the feminine jouissance

Abstract: This essay pretends to be a reflection on the subjective implications of writing. To this
purpose, it will start from some of the concepts that constitute the last part of Jacques Lacan’s
psychoanalytic theory, such as “letter” and “feminine jouissance”. Once these concepts are deployed,
it will be possible to approach the question of writing as a form of organization of the void inscribed
in the mode of jouissance not-all, which will open the possibility of thinking of it as a process with
repercussions on the subject through the erosion caused by the unveiling of semblants. The reflection
will be reinforced by philosophical and literary works that also address this question of writing.
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1. Introduccion

La escritura es una via privilegiada de expresion artistica en tanto que se desarrolla
sobre el lenguaje, es decir, sobre el campo donde se establece todo el saber, el poder
y las relaciones humanas.

El psicoanalisis, tal y como fue pensado por Sigmund Freud mediante las
representaciones y desarrollado posteriormente por Jacques Lacan, también coloca
al lenguaje en el centro de la reflexion, evidenciando su caracter de exterioridad en
tanto que preexiste al individuo.

El objeto de investigacion de este ensayo sera la cuestion de escritura desde una
perspectiva psicoanalitica que pueda dar cuenta de sus implicaciones y repercusiones
en el suyjeto que escribe.

Para ello, se partira de la base de la teoria psicoanalitica de Lacan y de su «tercera
estética» tal y como es calificada por Massimo Recalcati: “La tercera estética se
concentra sobre la emergencia—a través del encuentro contingente—de la singularidad,
de la traza singular, irreductible a la universalidad del significante™'. Se trata de un
abordaje de la escritura desde la dimension de lo real y sobre un punto concreto del
recorrido de Lacan, enmarcado entre la redaccion de La instancia de la letra en el
inconsciente o la razon desde Freud 'y la invencion de concepto de lalengua, desde la
que algunos de los conceptos tratados en este estudio pasaran a articularse de manera
diferente.

Sobre esta base tedrica propiamente psicoanalitica, se tratard de reforzar la
investigacion desde la filosofia de varios pensadores y desde la obra poética de Rilke,
en la que las reflexiones acerca de tarea del poeta alcanzan una relevancia sustancial.

Los objetivos de este ensayo seran fundamentalmente dos: presentar al sujeto
como producto de la escritura y plantear la posibilidad de una transformacion o
artesania del sujeto a través de su propia escritura.

2. Los antecedentes de la escritura en la obra de Freud y el concepto de sujeto
en Lacan

A lo largo de la obra de Freud es posible localizar tres momentos principales donde
la repercusion de la escritura en la constitucion del aparto psiquico se hace patente.

El primero de ellos se situa en la Carta 52 a Fliess del 6 de diciembre de 1896,
pues los trazos tedricos fundamentales expuestos en ella pasan por el planteamiento
del aparato psiquico en tanto sistema de transcripciones?.

La segunda aproximacion al concepto de escritura comienza en La interpretacion
de los suerios, donde Freud trata el contenido manifiesto del suefio como un texto
que el yo del paciente construye sobre los contenidos latentes®. En este punto de su
investigacion, Freud entiende el yo como “una organizacion coherente de procesos
psiquicos, capaz de conciencia, pero que incluye también una parte inconsciente,
aquella que tiene que ver con la represion™. Y es como resultado del conflicto de

' Recalcati, M., Las tres estéticas de Lacan (psicoandlisis y arte), Buenos Aires, Ediciones del cifrado, 2006, p.
28.

Freud, S., Obras completas vol. I, Buenos Aires, Amorrortu, 1986, p. 275-276.

Freud, S., Obras completas vol. IV, Buenos Aires, Amorrortu, 1979, p. 313.

Ortiz de Zarate, A., «El sujeto en el psicoanalisis», Revista de Historia de la Psicologia, 17, 3-4 (1996), pp.
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estas dos partes que se plantea la creacion artistica.

A partir de los conceptos inaugurados en La interpretacion de los suefios, es
en El creador literario y el fantaseo, tan solo unos afnos después, donde Freud va
a desarrollar los principales puntos de interseccion entre la practica de la escritura
como tal y el psicoanalisis: “El poeta hace lo mismo que el nifio que juega: crea un
mundo de fantasia al que toma muy en serio, vale decir, lo dota de grandes montos
de afecto, al tiempo que lo separa tajantemente de la realidad efectiva™

Esta vivencia de las fantasias del propio yo permitirian poner en marcha un
mecanismo de sustitucion de las investiduras con el objeto, que Freud denomina
sublimacion y que forma parte de una de las cuatro posibles salidas de la pulsion®.

Hasta este punto se puede observar como Freud traza la cuestion de la escritura
desde la perspectiva de la creacion de distintos objetos de satisfaccion por medio
de la expresion artistica. A estos objetos de satisfaccion, Lacan los denominara
semblantes’.

No obstante, a partir de 1924, Freud desarrollara el que puede considerarse como
el tercer planteamiento fundamental sobre la cuestion de la escritura.

En Notas sobre la «pizarra magicay, €l objetivo de Freud es el de intentar explicar
como funciona la experiencia del tiempo en el aparato psiquico. Para ello, recupera
el concepto de huella inaugurado en la Carta 52. En el modelo que desarrolla es
posible asistir a la impresi()n de una marca sobre una superficie, siendo esta la
cuestion que mas se aproxima a la concepcion de la escritura propuesta por Lacan
donde la marca del significante no solo permanece en tanto 1rnpreswn sino que “se
escribe como corte en el cuerpo —corte que recorta la zona erégena— y como fijacion
de goce en el sintoma™®,

Una vez han sido establecidos los antecedentes de Freud sobre la cuestion de
la escritura, es momento de desplegar los planteamientos de Lacan con respecto
al sujeto para poder comprender las causas y repercusiones que la escritura tiene
sobre el mismo. La constitucion lacaniana del sujeto analitico aparece expuesta en
el esquema L°.

Es)S @ = —_— !
(Es) ‘ ->-& otro
&

273-279.
5 Freud, S., Obras completas vol. IX, Buenos Aires, Amorrortu, 1986, p. 128.
®  Freud, S., Obras completas vol. XIV, Buenos Aires, Amorrortu, 1984, p. 122.
El concepto de «semblante» hace referencia a una apariencia de pensamiento, a aquello que hace acto de
presencia, artefacto y simulacion.
Fuentes, A., El misterio del cuerpo hablante, Barcelona, Gedisa, 2016, p. 58.
Lacan, J., Seminario 2. El Yo en la teoria de Freud y en la técnica psicoanalitica, Buenos Aires, Paidos, 1983,
p. 365.



104 Autor. Escritura e Imagen 20, 2024: 101-121

Se puede observar como el yo (a), no es lo mismo que el sujeto (S). El “efecto
sujeto” surge en el momento en que la relacion simbolica con el Otro (A) rompe la
relacion imaginaria del yo (a) con el otro semejante (a"), la relacion de la palabra
vacia, y produce la palabra plena'®. Cuando esta palabra plena se dirige hacia el
sujeto (S) le otorga su estatuto de falta en ser (-¢) sobre el que se funda el deseo. De
esta manera, la palabra plena se encuentra en la mayor cercania al deseo inconsciente
del sujeto.

El sujeto lacaniano no se reduce a la dimension imaginaria, sino que abarca las
dimensiones de lo real y lo simbodlico, por lo que esta necesariamente conformado
por un cuerpo y por un relato, que instaura una falta que lo lleva a construir un deseo
propio mas alla de la necesidad y de las fantasias del yo.

A continuacion, se analizaran tres de los principales elementos constitutivos del
sujeto:

A. El cuerpo

A diferencia del yo constituido en la dimensién imaginaria, el sujeto tiene un
cuerpo, que no es mas que un organismo viviente en el momento de su nacimiento.
No obstante, con la entrada en el lenguaje, se va a producir la caida del objeto a
en tanto pérdida. Una pérdida que va a desnaturalizar y fragmentar este cuerpo,
mortificandolo y produciendo marcas en el mismo. Asi, el cuerpo se convierte en un
producto transformado por el discurso, en el que el lenguaje es a la vez exterior e
interior al mismo'!, tal y como Lacan representa en su figura topologica del «toroy.

La constitucion del cuerpo hablante por la incorporacion del lenguaje supone,
para Lacan, una operacion de negativizacion de este goce primario, original del
viviente. El goce se desvitaliza, pero no lo hace en su totalidad, ya que seria un
cuerpo completamente mortificado. Queda un resto vivo que Lacan relaciona con
el concepto freudiano de libido. La libido se implanta a nivel de las zonas erégenas
de los orificios del cuerpo, que son aquellos que conectan con el entorno, con la
vida, con el exterior... Es a través de esa localizacion donde se trata de recuperar,
en el exterior, el goce perdido en el goce del cuerpo a través de la incorporacion del
lenguaje.

B. El relato

El relato es la reconstruccion de una experiencia, que incorpora tanto elementos
conscientes como inconscientes. Esta idea parte de Lévi-Strauss, que entiende el
inconsciente en torno a un mito originario'?. Freud se referia a este relato como
«novela familiar», haciendo referencia a que cada sujeto se inventa una historia en
torno a la cual se estructura’®.

La funcidn de este relato seria la de dar forma a los mitos originarios o simbolicos
de cada uno. En términos de Freud, este relato daria cuenta de la salida o permanencia
en el Edipo. Desde la teoria de Lacan, a pesar de que este nunca utilizé el término

10" Lacan, J., «Funcién y campo de la palabra y del lenguaje en psicoanalisis», en Lacan, J., Escritos 1,
Meéxico D. F, Siglo veintiuno, 2003, pp. 227-310; Lacan, J., Seminario 1, op. cit., p. 84.

Fuentes, A., El misterio del cuerpo hablante, op, cit., p. 57.

Lévi-Strauss, C., Antropologia estructural, Buenos Aires, Paidos, 1987, p. 218.

Freud, S., Obras completas vol. IX, op. cit., p. 218.
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como tal, la funcion del relato seria la de poner en palabras esa ruptura de la relacion
imaginaria representada en el esquema L.

Tanto la castracion en términos del Edipo, como el corte producido en la relacion
imaginaria por el Otro (A), estarian dando cuenta de la incompletud del sujeto, es
decir, de una falta. El relato, por lo tanto, tiene el objetivo de fundar una falta.

Esta falta, en tanto que da cuenta de aquello de lo que el sujeto carece, es la que
va a inaugurar la condicion de sujeto como sujeto deseante.

C. El deseo

Lacan lleva al plano de lo simbdlico la definicion hegeliana del deseo como deseo
del Otro, pues este concierne al deseo del sujeto en la medida de lo que le falta. Para
ello, debe percibirse como incompleto, es decir, que el sujeto es la verdad en tanto
que ella falta en su lugar y hace (la) falta: produce la falta al mismo tiempo que se
necesita de ella. El falo seria el simbolo de esta falta, por eso el deseo se refiere al
falo como algo ausente, negativizado: -¢.

Esta concepcion del sujeto como deseante deriva en la propuesta de Lacan sobre
la division del sujeto, es decir, un sujeto dividido del deseo, un sujeto tachado,
dividido por el Otro.

Esta division del sujeto nunca es una division exacta, por lo que produce un resto:
el objeto a. Este objeto es el resultado de la operacion de division del sujeto por el
significante entre S|y S, y serd pensado por Lacan como causa del deseo, como
aquello hacia lo que el sujeto se dirige como falsa garantia de su completud.

Una vez que han sido presentados los antecedentes de la cuestion de la escritura
en la obra de Freud —punto de partida de la investigacion de Lacan—y el concepto de
sujeto en este Ultimo, es momento de desplegar los principales trazos tedricos de la
obra de Lacan desde los que enmarcaremos el presente estudio.

3. Las dos dimensiones del lenguaje

La escritura es una derivacion, un producto y una materializacion del lenguaje. Por
esta razon, resulta imprescindible analizar las diferentes concepciones de Lacan
sobre el lenguaje antes de llevar a cabo la aproximacion hacia la cuestion de la
escritura.

Al comienzo de su teoria, Lacan localiza el lenguaje dentro de la dimension
simbodlica. Sin embargo, existen dos motivos principales por los que tuvo que
modificar esta concepcion en favor de la dimension de lo real. El primer motivo fue
su descubrimiento del goce —localizado en la dimension de lo real—, ya que “para
los seres humanos, no hay acceso al goce sexual sin lenguaje”!*. El segundo motivo
fue la necesidad de desprenderse “de la ilusion de que el significante responde a
la funcion de representar al significado”'?, que se hace patente al pensar en una
metafora, en la que el significante no representa el significado, sino que entra en él.

14

Brousse, M. H., Modo de gozar en femenino, Malaga, Grama Ediciones, 2021, p. 48.
Lacan, J., «La instancia de la letra en el inconsciente o la razon desde Freud», en Lacan, J., Escritos I, México
D. F, Siglo veintiuno, 2003, pp. 474-475, p. 478.
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De esta manera, Lacan se desvia hacia una doble dimension del lenguaje. Por un
lado, presenta lo simbdlico del lenguaje, formado por significantes. Por el otro lado,
describe lo real del lenguaje, es decir, aquella parte del lenguaje que no tiene funcion
significante, sino que esta compuesto por fonemas y letras. Si dos significantes de lo
simbolico comparten letras, entonces sus cargas de goce estan conectadas. Hay un
paso por el cuerpo que se localizaria en la dimension de lo real.

En Lituraterre, Lacan escribe: “El sujeto esta dividido por el lenguaje, pero uno
de sus registros puede satisfacerse por la referencia a la escritura y el otro por el
ejercicio de la palabra”'®, Resulta conveniente atravesar esta doble dimension del
lenguaje para llegar a la cuestion de la escritura.

3.1 La dimension simbélica: el significante

Freud ya tenia nociones de la diferencia entre significante y significado, a los que
denominé palabra y cosa, respectivamente. Consideraba que la represion bloqueaba
las representaciones, es decir, los significantes.

En la teoria psicoanalitica de Lacan, el significante también toma protagonismo,
pues formula que, en su estado de reprimidos, los significantes tienden a anudarse
con otros significantes con el objetivo de ganar un sentido.

Asi, con su entrada en el lenguaje, el sujeto queda dividido entre un primer
significante que lo representa (S,) y un segundo significante que le da un sentido
(S,)"". Lacan declara, asi, una autonomia del significante que se hace patente en la
repeticion ya reconocida por Freud.

Dentro de esta autonomia, se pueden localizar los dos mecanismos primarios a
través de los que el sujeto es hablado por ese Otro del lenguaje: las figuras retdricas
de la metafora y la metonimia, que adquieren relevancia tanto en el ejercicio de la
escritura como en un analisis, pues muestran esa relacion intencional que el sujeto
mantiene con los elementos de las cadenas significantes.

Hasta este punto, los conceptos tratados pueden mantenerse dentro de los limites
de la dimension de lo simbolico, donde todo queda reducido a repeticion y diferencia.
Sin embargo, es sabido que el significante, tal y como fue pensado por Saussure y
reformulado por Lacan, debe evocar un referente. Como se adelantaba en el apartado
anterior, el pensar que el significante representa un tnico referente adecuado no es
mas que una ilusion. Como consecuencia, “el referente es siempre real, porque es
imposible de designar. Por lo cual, no queda mas que construirlo™s.

A partir de este punto, el lenguaje trasciende lo simbdlico: “La escritura, la letra,
estaenloreal,y el significante, en lo simbolico”". Sobre lo real, Lacan hace referencia
a una (re)presentacion: es imposible de registrar. Por eso es en lo real donde surge la
escritura en tanto que esta dimension no permite “simbolizar completamente en la
palabra y, por consiguiente, no cesa de no escribirse”?.

Es momento de trasladarse a la dimension real para dar cuenta de la naturaleza y
el funcionamiento de la letra.

1 Lacan, J., Seminario 18. De un discurso que no fuera del semblante, Buenos Aires, Paidés, 2009, p. 117.
Fasolino, R. C., «La funcion de la escritura en Lacany, op. cit.

Lacan, J., Seminario 18, op. cit., p. 43.

19 Ibidem, p. 114.

Fasolino, R. C., «La funcion de la escritura en Lacany, op. cit.
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3.2 La dimension real: la letra

La letra, tal y como es presentada por Lacan, se convierte en soporte material en
el momento que se inscribe, evocando el concepto de huella de la Carta 52 de Freud
mencionado en la primera seccion de este ensayo.

A diferencia del significante, esta letra permite darle al goce un soporte del que el
fonema se desprende. No obstante, si bien el goce se inscribe en la letra, esta no basta
para significarlo, sino que el goce se significa con el falo simbdlico.

Uno de los efectos subversivos que inaugura esta nocion de letra es la prueba de
que hay algo en el lenguaje mas alla de la metafora y la metonimia.

(Por qué la letra se encuentra en la dimension de lo real?

En La instancia de la letra, Lacan sostiene que “el lenguaje con su estructura
preexiste a la entrada que hace en ¢l cada sujeto en un momento de su desarrollo
mental”'. De esta manera, podemos inferir que la letra, en tanto parte minima del
lenguaje, también estaria compuesta como un molde que preexiste al sujeto, que
transforma los sonidos en fonemas para estos puedan ordenarse y componer un
conjunto cerrado. Al utilizar estos moldes en un ejercicio de escritura, el goce del
fonema permite inscribir los significantes en el cuerpo. Este seria el efecto real del
lenguaje.

Los significantes deben inscribirse en un cuerpo vivo para que haya goce, pues
en su individualidad, la letra no simboliza nada, también por esta razon se encuentra
fuera de lo simbdlico.

Enlaclase Lituraterre, Lacan amplia la explicacion que habia construido alrededor
del concepto de letra. Hasta el momento, la definia como un soporte material del
lenguaje y del goce, pero todavia no la habia expuesto en términos de marca de
goce. En esta clase, Lacan va a tratar a la letra como un litoral que se traza, que se
constituye, entre el goce y el saber®.

La letra, por lo tanto, seria la marca material que divide a la vez que pone en
comunicacion, al goce y al saber. De esto se sigue que la asociacion libre empleada
tanto en la clinica como en muchos procesos de escritura se basa en una circulacion
del goce a través de las letras.

Una via de extender la explicacion del litoral podria pasar por relacionar el océano
con el goce del Otro y la tierra marcada como el cuerpo condicionado por su saber.
De este modo, en la figura del océano queda reflejado el caracter arbitrario del Otro
a la hora de marcar el cuerpo del sujeto.

“La letra del poema hace al litoral de la tierra natal, tal vez sea una coincidencia
especial que Lacan haya escrito este trabajo en un viaje, en donde la tierra se volvia un
mapa al estar trabajada por la escritura”. Esta nocion de tierra natal que se derivaria
de los trazos que la letra ha dejado sobre el cuerpo, cuenta con gran protagonismo en
la poesia de Rilke y en la filosofia de Heidegger.

En Los Sonetos a Orfeo, Rilke escribe: “Aunque veloz el mundo cambie como
formas de nube, lo terminado cae a su tierra natal”*. En la obra del poeta, esta tierra
natal no hace referencia a una tierra muerta, sino la tierra en la que nacen cosas, la

Lacan, J., «La instancia de la letra...», op. cit., p. 475.

Lacan, J., Seminario 18, op. cit., 109.

Aleman, J. & Larriera, S., Lacan: Heidegger. Un decir menos tonto, Madrid, Ediciones C.T.P., 1989, p. 151.
Rilke, R. M., Elegias de Duino. Los Sonetos a Orfeo, Madrid, Ediciones Catedra, 2021, p. 168.
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tierra que crea, un lugar de alumbramiento. En la misma linea, Heidegger afirma:
“El poeta tiene que «pasar al otro lado» (...) pero con el «espiritu mas fiel», lo que
significa desde la lealtad a la tierra natal y con el fin de regresar a ella”.

Una vez presentado el concepto de letra, es posible preguntarse sobre su caracter
dinamico derivado de la posibilidad de transformacion de ese trazado natal en forma
de litoral. Por el momento, la letra en movimiento parece trasladarse a la practica de
la escritura.

4. La escritura

Si Lacan entiende el concepto de letra como litoral, este litoral puesto en movimiento
através de la escritura o lo escrito daria lugar a una erosion: “De aqui que la escritura
pueda considerarse en lo real la erosion del significado, es decir, lo que llovio del
semblante en la medida en que esto es lo que constituye el significado™.

La escritura, entendida en estos términos, presenta diferencias muy sustanciales
con respecto a la palabra oral.

En primer lugar, como Lacan ya sostenia en La instancia de la letra, “lo escrito
se distingue en efecto por una preeminencia del texto™”’. Esta concepcion lo lleva
a entender la escritura en el Seminario 18 como “representacion de palabra’™, es
decir, como una representacion de lo que ya es representacion, haciendo patente la
preexistencia de la palabra en el sujeto antes de ser escrita por ¢l mismo.

En segundo lugar, ya en el Seminario 20, Lacan hace referencia a que, en la
practica de la escritura, “el significado no tiene nada que ver con los oidos, sino s6lo
con la lectura, la lectura de lo que uno escucha de significante™”. De esta manera,
la escritura permite devolverle al sujeto la posibilidad de leer el significante en la
forma que le sea mas propia, sin intermediario. El sujeto enuncia el significante
desde su pensamieento, haciendo visibles esas marcas de goce causadas por la letra,
esas marcas desde las que el propio sujeto esta escrito.

En tercer y ultimo lugar, una diferencia constituyente de la escritura con respecto
a la palabra oral es su posibilidad de tachar y borrar: Litura “es una palabra del latin
que tiene varios significados entre los cuales destacan «tachadura» o «borraduray,
pero también «manchay, «unturax». Lituraterre es entonces la escritura que provoca
y hace surcos, que enmienda™’. Esta perspectiva desde la cual la escritura puede
trabajar con una materialidad inexistente en la oralidad se remite a la segunda parte
del titulo, terra, que hace referencia a esa tierra natal modelada por la escritura que
seria el cuerpo.

(Qué relacion se establece, entonces, entre escritura y lenguaje?

Segtin Lacan, la escritura no es nunca “mas que algo que se articula como hueso

o

Heidegger, M., Aclaraciones a la poesia de Holderlin, Madrid, Alianza, 2005, p. 26.

Lacan, J., Seminario 18, op. cit., p. 114.

Lacan, J., «La instancia de la letra...», op. cit., p. 478.

Lacan, J., Seminario 18, op. cit., p. 79.

Lacan, J., Seminario 20. Aun, Buenos Aires, Paidos, 1989, p. 45.

Fasolino, R. C., «Escenas de escritura: entre la deconstruccion derridiana y el psicoandlisis lacaniano», En
Marinas, J. M., Villacaiias, J. L., Fasolino, R. C., (eds.), Espectros de Derrida. Sobre Derrida y el psicoandlisis,
Madrid, Escolar y Mayo, 2019, pp. 127-151.
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cuya carne seria el lenguaje™!. En este punto se refuerza la idea de la letra como el
real del lenguaje, pues en tanto soporte del mismo, es previa a la funcion simbolica.

(Y la relacion entre la escritura y la letra?

Mientras que la letra es del orden de la huella, la escritura permite, con estatuto
dinamico, un hacer con la misma, que puede tener como resultado una erosion, una
tachadura o una borradura. De modo similar, la letra es expuesta por Lacan como una
marca de goce, al mismo tiempo que se refiere a la escritura como la que “da sostén
a todos los goces que, por el discurso, parecen abrirse al ser hablante™?2.

Esta cuestion de la escritura como sostén de goce desemboca directamente en la
imposibilidad de la relacion sexual. Lacan abre este camino en el Seminario 18: “Al
darles sostén, subraya lo que era ciertamente accesible, pero estaba enmascarado, a
saber, que la relacion sexual falta en el campo de la verdad porque el discurso que la
instaura solo proviene del semblante™?? 34,

En este punto de la exposicion es posible tender un hilo y trasladar la reflexion
sobre la escritura hasta otro territorio fundamental que Lacan inaugura en su ultima
ensefanza: el goce femenino como no-todo. Pues del mismo modo que afirma que la
escritura subraya la imposibilidad de la relacion sexual sefialando que su existencia
se sostiene sobre semblantes, coloca a la mujer como “la unica que puede dar su
lugar al semblante como tal”*.

Queda concluida la parte de este ensayo dedicada a la exposicion tedrica que ha
permitido una aproximacion a los conceptos de sujeto, letra y escritura. Comienza la
elaboracion de la primera hipotesis: la escritura como constitutiva del sujeto.

5. El efecto feminizante de la letra
Lacan plantea en su Seminario 20 un esquema compuesto por formulas logicas donde

expone el saber del goce®, clasificandolo en un goce masculino y un goce femenino
donde “ni el género ni la anatomia tiene pertinencia”™’.

ax  Px X Dx
Vx &x Vx @x
a2 Le
L sum

Lacan, J., Seminario 18, op. cit., p. 139.

32 Ibidem.

3 Ibidem.

Es preciso aclarar que al final de la clase sobre Lituraterre, Lacan también propone que lo escrito entendido
como resto de goce podria significar la tinica posibilidad de un discurso sin semblante. Dicha posibilidad puede
ser considerada como una relacion sexual en tanto universal clausurado y cerrado. Sin embargo, al final del
desarrollo de su teoria, Lacan rechazara esta posibilidad para afirmar que no hay relacion sexual ni la habra
jamas.

35 [bidem, p. 34.

Lacan, J., Seminario 20, op. cit., p. 95.

Brousse, M. H., op. cit., p. 49.
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Antes de profundizar en estos dos tipos de goce y en el lugar en que Lacan y otros
autores van a localizar la escritura, es preciso elaborar una breve reflexion sobre la
cuestiones de lo femenino y el alumbramiento.

En este seminario, Lacan afirma que la carta o letra como tal “tiene un efecto
feminizante™®. Y es que en la practica de la escritura, el sujeto devuelve al mundo
algo que un dia recogi6 de ¢él. Lo hace a través de la letra, después de haberlo
incorporado y transformado desde sus propios relatos. Este acto de traer algo nuevo
al mundo no es otra cosa que un alumbramiento, un hacer visible aquello que solo
era mera posibilidad de ser.

A ese alumbramiento estaba haciendo referencia Rilke cuando escribi6: “Y
también en el hombre hay maternidad, me parece, corporal y espiritual; su engendrar
es también una suerte de parir, y es parir el crear desde la intima plenitud”.

Una vez se ha revisado este efecto feminizante de la letra que dibuja una actitud
«receptora» de la escritura, es momento de remitirse a las formulas de la sexuacion
expuestas por Lacan en el Seminario 20 para abordar los dos modos de goce.

5.1 El goce falico

El goce masculino o goce filico es aquel representado en la columna izquierda del
esquema propuesto por Lacan.

Determinado por el significante y, por consiguiente, por el juego de la metafora y
la metonimia, este goce mortifica al sujeto. Sin embargo, es la unica manera de que
los significantes formados por letras porten y signifiquen el goce.

Como la pérdida del goce viene dada por la entrada en el lenguaje, “todos los
seres vivos que hablan caen por ello bajo el dominio de la funcion de la castracion™,
Es por ello que el significante de la castracion @ se encuentra a ambos lados del
esquema.

Este goce falico se localiza fuera del cuerpo, pues tiene origen en la «falicizaciony
de los objetos pulsionales en la fase falica, ya que, ademas de reinvestir dichos
objetos de goce sexual, se produce una extraccion de goce fuera del cuerpo*'.

En la parte inferior del esquema se puede apreciar que, en el goce falico, el
sujeto barrado se dirige al objeto a, es decir, que se relaciona con su objeto de deseo
construyéndolo y parcializandolo, seccionandolo, haciendo de ¢l un fetiche que
encaje en su fantasma. Este sujeto no es capaz de asumir al otro como tal, sino que
lo hace como imagen, como partes, sin preguntarse qué ha puesto en marcha dicho
deseo.

A continuaciéon se retomard la cuestion del semblante. En el Seminario 20,
Lacan expone que “el goce sélo se interpela, se evoca, acosa o elabora a partir de un
semblante”®, para después afirmar que ese objeto a no es otra cosa que “semblante
de ser”®, es decir, una apariencia de ser. De esta manera, el sujeto del goce masculino
se dirige siempre hacia un semblante, hacia un intento de cubrir la falla sexual que
queda evidenciada por las propias formulas de la castracion.

Lacan, J., Seminario 18, op. cit., p. 120.

¥ Rilke, R. M., Cartas a un joven poeta, Madrid, Alianza Editorial, 2012, p. 52.

Brousse, M. H., op. cit., p. 48.

4 Lacan, J., Dos conferencias de Lacan: SIR y La Tercera, Roma, Ecole lacanienne de psychanalyse, 1974, p. 61.
Lacan, J., Seminario 20, op. cit., p. 112.

3 Ibidem.
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Para concluir estas consideraciones sobre el goce masculino, es preciso remarcar
la cuestion de que este goce falico se encuentra sometido al significante, por lo que
parece remitir a la dimension simbolica del lenguaje previamente analizada.

5.2 El goce no-todo

El goce femenino aparece representado en la columna derecha del esquema.

Es un goce desbordado: por un lado se relaciona con @, busca un modo de
goce falico que es semblante del goce sexual; pero hay otra parte que se dirige al
significante del Otro barrado: S(A).

Lacan afirma que cualquier ser hablante puede relacionarse, es decir, establecer
lazos, mediante este tipo de goce*.

A diferencia del goce falico, el goce no-todo si tiene lugar en el cuerpo aunque no
sea localizable ni decible. Es por esta razon que Lacan coloca a los misticos como
ejemplo de este goce, ya que su poesia queda mas del lado del cuerpo que del lado
del sentido. Ademas, como se localiza en el cuerpo, este goce no es mortifero, sino
que es un goce de la vida. Un goce a través del que se accede a lo real®.

(Qué sucede con el semblante cuando un sujeto goza desde el no-todo failico?
Segun Lacan, “con respecto al goce sexual, la mujer esta en posicion de sefialar la
equivalencia entre el goce y el semblante™®.

Como se observa en el esquema, el goce no-todo no incorpora la relacion del
sujeto con el objeto, que cae del lado masculino, sino la relacion de una mujer —ya
que no hay La mujer— con el significante del Otro barrado, relacion que se encuentra
al margen de semblante del goce sexual ®.

La barra del Otro tiene una doble consecuencia estructural para el sujeto: su
enfrentamiento con la falta y la posibilidad de ser deseado por el Otro.

Como el sujeto del goce no-todo tiene la posibilidad de dirigirse hacia este
significante del Otro barrado sin mediacion del semblante, puede establecer con
respecto a él ofra relacion diferente a la falica. Es por ello que este goce no-fodo no
es decible a través de palabras comunes, ordenadas en torno al significante falico,
pero puede serlo a través del arte.

Para finalizar esta breve exposicion, es necesario recalcar la idea de que este goce
no-todo esta localizado en el cuerpo, por lo que parece remitir a la dimension real del
lenguaje expuesta previamente, a la dimension de la letra.

6. La escritura como goce no-todo: el vacio

El objetivo de esta seccion es el de mostrar como la escritura podria enmarcarse
dentro del modo de goce no-todo. El punto central utilizado como referencia para
trazar esta relacion sera la cuestion del vacio.

Para llevar a cabo una aproximacion al vacio, es preciso abandonar los semblantes
cuya funcion es cubrir el vacio mismo, pues en palabras de Lacan: “nada es mas

#  Ibidem, p. 97.
4 Lacan, J., Dos conferencias de Lacan, op. cit., p. 69.

% Lacan, J., Seminario 18, op. cit., p. 33.
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distinto del vacio cavado por la escritura que el semblante”*. En la seccion anterior
ha quedado expuesto que, mientras que el sujeto del goce masculino se dirige
siempre hacia un semblante, hacia una apariencia de verdad que cubra la falla sexual,
el sujeto del goce femenino es consciente del estatuto de simulacion que tiene el
semblante, pues en su relacion de goce no-todo con el Otro no aparece el falo como
significante mediador.

Una vez queda establecido el paralelismo entre el goce no-todo y la escritura
desde la superacion del semblante, es posible retomar la cuestion del vacio desde
otras perspectivas.

Para Brousse, “el vacio que hay es una definicion posible de lo femenino™®, y del
mismo modo, “la escritura, en efecto, como la poesia, implica el Vacio™.

(Pero a qué se refiere con este concepto de vacio? Se trata del “agujero negro del
acontecimiento del cuerpo”; siendo la letra “el borde del agujero en el saber™!. Y
este agujero parece ser, precisamente, el lugar donde surge la escritura: “Este agujero
original, al que Freud se acerco antes que Lacan al hablar de Urverdrdingung (represion
originaria, designacion insatisfactoria puesto que aqui no hay precisamente nada que
reprimir>?), esta en el fin del psicoanalisis y en el comienzo de la escritura”.

Una vez contectada la cuestion del vacio en términos generales entre el goce no-
todo y la escritura, se tratara de extrapolar dicha relacion a todas las implicaciones
que este vacio puede tener en el sujeto.

Para ello, se puede partir del esquema propuesto por Brousse en su libro Modo de
gozar en femenino®. Sobre los tres vértices de lo real, lo simbdlico y lo imaginario,
la autora ha colocado significantes repetidos en las palabras de varios analizantes,
asi como conceptos del esquema RSI de Lacan y del texto Mas alla del principio del
placer de Freud®.

A continuacion, se profundizara en cada uno de los conceptos para ponerlo en
conversacion con la cuestion de la escritura y asi dejar propuesta su condicion de
modo de goce femenino.

o or

6.1 Abolicion de la diferencia sujeto/objeto

Como ha quedado trazado en las féormulas de la sexuacion, el sujeto del goce falico
se relaciona con el otro parcializandolo, haciéndolo objeto de deseo, convirtiéndolo
en semblante que colme su falta-en-ser.

El goce no-todo requiere de la palabra del otro a la vez que tiene incorporada la
castracion y sabe de la imposibilidad de colmar la falla sexual, aceptando el vacio.
Es por esto que no reduce al otro a un objeto del que disponer. Es en esta linea que

47 Ibidem, p. 117.

Brousse, M. H., op. cit., p. 38.

4 Ibidem.

30 Ibidem, p. 70.

Lacan, J., Seminario 18, op. cit., p. 109.

El concepto de «Verdrdng» habria que traducirlo como «desplazamiento» o «desplazado», como aquello que
es forzado al desalojo. Por tanto, es preciso aclarar, sobre las palabras de André, que no hay nada que reprimir,
pero si que desalojar.

3 André, S., «La escritura comienza donde el psicoanalisis termina. Postfacio de la novela “Flac” (Ed. Siglo
XXI)», Acheronta, 11 (2000), pp. 77-98.

Brousse, M. H., op. cit., p. 57.

3 [bidem, p. 56.
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Rilke declara en su poesia: “Ahi fuera esta lo que vivo aqui dentro y aqui y alla nada
tiene fronteras™>.

En la filosofia de Heidegger también aparece una confirmacion de la union
entre el individuo y todo lo que le rodea. Su concepto de «Dasein» da cuenta de
la condicion de Ser-ahi que constituye al ser humano en tanto arrojado al mundo,
quedando reducido al guion que une ambas palabras: Da-sein.

Y es que en todas las formas de literatura, la propia obra cobra vida y no entiende
de diferencias entre sujeto y objeto dentro de si: todo pasa a estar en el mismo plano
de escritura. La parte autobiografica de una obra no es un reportaje en el cual el “yo”
se tomaria como objeto. Es una exploracion de lo desconocido en el curso de la cual
el narrador encuentra, a lo largo del camino, una especie de doble que lo saca de él
mismo y lo prolonga mas alla de él mismo®’. En ese “mas alla de él mismo” puede
presenciarse la disolucion de los limites entre sujeto y mundo, del mismo modo que el
goce en el cuerpo del no-todo supone un acceso a la dimension de real, trascendiendo
la imagen y las cadenas de significantes en las que el sujeto se reconoce a si mismo.

6.2 Soledad

En el esquema, la soledad aparece en el vector imaginario hacia lo real. Esta soledad
no puede utilizarse para designar a un sujeto cuyo goce falico se reduce a la busqueda
ser completado por el semblante de objeto que el otro representa, pues todo eso se
remite Unicamente a una dimensidén imaginaria.

En el goce no-todo, el sujeto no experimenta esta busqueda de completud sino
que goza de su barramiento y lo hace en su propio cuerpo, sin la necesidad de que
exista una garantia que venga del Otro (A).

Rilke inaugura sus Elegias poetizando sobre la soledad del poeta como fundante
de su creacion: “;Quién, si yo gritara, me oiria desde las jerarquias de los angeles?””%.
También en la filosofia de Nietzsche aparece esta exaltacion a la soledad como
posibilidad creadora®.

Con todo, la escritura puede entenderse como una practica de la soledad. Aunque
pueda realizarse en grupo, en el momento en que el creador plasma las palabras
sobre el papel se encuentra completamente solo frente al mundo, sin pretensiones de
completud imaginaria.

6.3 Desobediencia - sentido

El cuantificador universal del goce falico “asegura el dominio del sentido e impone
el imperativo. Su negacidén no produce el no-sentido y la anarquia, abre un espacio-
tiempo desconocido, un lugar inconsciente”®. Resulta, por tanto, conveniente, que en
el esquema esta desobediencia aparezca en el vector imaginario hacia lo simbolico,
pues el falo tiene un origen imaginario que deriva a una funcion significante que a su
vez gobierna y ordena el lugar del falo imaginario por medio de significantes.

En estos términos, la escritura se opondria al goce masculino en tanto que “traza

% Rilke, R. M., El libro de las imdgenes, Madrid, Hiperion, 2001, p. 201.

7 André, S., op. cit.

% Rilke, R. M., Elegias de Duino. Los Sonetos a Orfeo, op. cit., p. 69.

% Nietzsche, F., Fragmentos péstumos (1875-1882). Volumen II, Madrid, Tecnos, 2008, p. 684.
Brousse, M. H., op. cit., p. 65.
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el camino hacia el referente de goce, haciendo surgir un sin-sentido™'.

Esta caracteristica se hace patente en la practica de la escritura, cuyo impulso debe
surgir de un vacio de saber para crear algo nuevo. En la poesia, este sin-sentido no
solo toma protagonismo sino que es fuente de creacion. En las metaforas, oximoros
u otras figuras literarias, surge el reino del sin-sentido. Para las leyes impuestas por
la 16gica donde prima el significante, el concepto de «efimera eternidad» llevaria a
una paradoja sin solucion, no seria admisible. La escritura si permite juntar esas dos
palabras en un acto de poesia y tiene lugar un acto creador, abre una nueva realidad
a partir de la desobediencia ante el significante: es un acto de no-todo.

6.4 Silencio

En el esquema, el silencio aparece en el vector simbdlico hacia lo real. La cuestion
del silencio es “un elemento de peso en el estudio del no-todo, como una forma del
lenguaje y de la palabra en este marco”® y asi lo demuestran las vidas de los misticos
que Lacan relaciona con este modo de goce®.

Si el psicoanalisis quiere hacer hablar, la escritura busca hacer callar. La condicion
de la escritura es la de forzar el silencio del ruido acosador del discurso exterior y
también al parloteo, igualmente cansador, del discurso interior del sujeto®. En la
escritura, por tanto, la presencia del silencio es relevante. En ella hay palabras, pero
no aparece la voz, esa misma que Lacan califico como una de las formas del objeto
a que, como tal, se localiza fuera del cuerpo.

Una vez analizados los conceptos situados sobre los vectores del esquema desde
el doble punto de vista del goce femenino y la escritura, es posible llevar la atencion
a los ejes donde se localizan las tres dimensiones y su relacion con el borramiento.

6.5 Imaginario: esconder

En su esquema, Brousse asocia la dimension imaginaria del goce femenino con
el significante «esconder», con un borramiento de la imagen. Esto se debe a que
“algunos objetos a entran en juego de un modo muy especial. Se borran para dejar
lugar a una desaparicion subjetiva que es la clave de esta otra satisfaccion, no
localizable”®, es decir, el no-todo.

Larelacion entre este borramiento de la imagen y la capacidad creadora no deberia
resultar extrafia, en tanto que, en términos de escritura, “imaginar es ausentarse, €s
lanzarse hacia una vida nueva”®, pues solo asi, por medio del esconder, se abre el
espacio a nuevas imagenes.

Es posible pensar esta cuestion desde otra perspectiva, pues algo del orden de
lo privado se revela siempre en lo escrito. Si se piensa en diarios o escritos sobre
el propio sujeto, estos suelen venir acompanados por un caracter de secretismo, de
privacidad, son algo para esconder. De hecho, estos escritos muchas veces desvelan

Aleman, J. & Larriera, S., Lacan: Heidegger, op. cit., p. 152.

Brousse, M. H., op. cit., p. 50.

Lacan, J., Seminario 20, op. cit., p. 92.

% André, S., op. cit.

Brousse, M. H., op. cit., p. 60.

Bachelard, G., El aire y los sueifios. Ensayo sobre la imaginacion del movimiento, Ciudad de México, Fondo de
Cultura Econémica, 1958, p. 12.
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intimidades del sujeto que no salen a la luz a través de la palabra hablada, sino
mediante lo escrito o por la via del acting out.

6.6 Simbdélico: a-nonimo

La dimension simbolica aparece asociada con el significante «a-ndénimo», del que se
sigue un borramiento del nombre. En el goce femenino, puede darse este borramiento
porque “los nombres, si se cambian, se inventan, se dan o se eligen, no tienen efecto
sobre el referente, el cual sigue estando fuera de su alcance™. El que se dirige al
Otro barrado es una mujer, mientras que en el goce falico es el propio sujeto barrado,
un sujeto con nombre.

Con respecto a la escritura, Foucault ya hacia referencia a esta cuestion de la
ausencia del nombre: “La marca del escritor ya no es mas que la singularidad de su
ausencia”®,

Del mismo modo que en el modo de goce femenino se conoce la condicion ficticia
del semblante, también el narrador o el poeta es consciente del engafio, sabe que es
¢l quien se encuentra detras de sus personajes o de los versos, pero al mismo tiempo
deja de estarlo mientras escribe y apenas se reconoce en el producto final.

6.7 Real: desaparicion (soltar)

Por tultimo, la autora asocia la dimensidon real con el significante «desaparicién
(soltar)» que hace referencia a un borramiento de lugar, del tiempo y del Uno: “La
desaparicion es finalmente un borramiento de la division que remite a la pulsion de
muerte en un abandono, un soltar”®. Parece tratarse de la misma desaparicion a la
que Rilke hace referencia en la primera de las Elegias: “yo pereceria por su existir
mas potente”°.

En el modo de goce femenino, esta desaparicion del Uno “se trata de un imposible:
ser otro para si mismo™’!, significante que también se puede encontrar en el ensayo
de Serge André: “en la escritura de este texto me he descubierto como desconocido
para mi mismo —si la lengua lo permitiese, diria que me he «extranjeado»”*. Y
también en los escritos de Foucault: “no se trata de la aprension de un sujeto en un
lenguaje; se trata de la apertura de un espacio donde el sujeto que escribe no deja de
desaparecer””.

El borramiento del lugar y del tiempo, por su parte, parecen inscritos en la propia
tarea de escribir, pues la realidad que la palabra crea es la misma que desaparece en
cuanto la palabra avanza en la escritura hacia la creacion de nuevas realidades.

Tras el analisis del borramiento que tiene lugar en las tres dimensiones del sujeto,
la autora llega a la siguiente conclusion: “se trata de convertirse en la barra misma,
en tacharse (se barrer)”.

Brousse, M. H., op. cit., p. 61.

% Foucault, M., ; Qué es un autor?, Cordoba (Argentina), Ediciones literales, 2010, p. 13.
Brousse, M. H., op. cit., p. 61.

0 Rilke, R. M., Elegias de Duino..., op. cit., p. 69.

Brousse, M. H., op. cit., p. 61.

2 André, S., op. cit.

Foucault, M., op. cit., p. 12.

Brousse, M. H., op. cit., p. 66.
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Esto hace posible trazar la Gltima de las conexiones entre el goce femenino y lo
escrito, pues en palabras de Lacan: “la barra es precisamente el punto donde, en todo
uso del lenguaje, existe la oportunidad de que se produzca lo escrito™”.

Con todos los puntos analizados en los que el modo de goce femenino y la
escritura confluyen, parece posible sostener la hipotesis de la escritura como modo
de goce no-todo. Una vez esta relacion estd asumida, se puede elaborar el siguiente
hilo argumentativo:

La escritura, en tanto modo de goce no-todo, asume la falta en el Otro y por
tanto la falla sexual. El asumir esta falta la lleva a romper el semblante, pues toma
conciencia su condicion de apariencia. Y “lo que se evoca de goce cuando se rompe
un semblante es lo que en lo real (...) se presenta como erosion”’®.

Queda por tanto establecida y argumentada la condicion de la escritura como
repercusion en el cuerpo, del mismo modo que el goce no-fodo también es un goce
del cuerpo.

7. Una posible artesania del sujeto.

A lo largo de este ensayo se ha tratado de esbozar la escritura no como producto
del sujeto, sino como responsable de su constitucion”’. Como modo de goce no-
todo, la escritura opera con el vacio de la falla sexual, rompiendo el semblante y
provocando una erosion en el propio cuerpo, de manera que “la escritura no es
simple representacion, lo es y a la vez es «repercusion»’®,

El proposito de este capitulo final es el de profundizar en esa repercusion de
la escritura sobre el sujeto y trazar sus diferentes vias, asi como poner a prueba la
segunda hipotesis de este ensayo: la posibilidad de una transformacion o artesania
del sujeto por medio de la escritura”.

En la exposicion sobre el concepto de letra, se ha hecho alusion a la tierra natal
como el lugar donde la letra hace litoral, asi como como ese territorio al que el poeta
siempre retorna después de llevar a cabo su poetizar.

Por un lado, entendiendo la tierra natal como el cuerpo marcado por el goce, la
letra seria la consecuencia de esas marcas, la forma que tomaria el litoral.

Por otro lado, la tarea del poeta, tal y como es pensada por Rilke y Heidegger,
es la de expandir el campo de significacion del lenguaje, para asi volver a estar por
primera vez en el lugar donde uno ya estuvo, es decir, en una tierra natal transformada
por el poema.

De esta manera, la reflexion parece apuntar a que la escritura si podria intervenir
sobre las marcas dejadas por la letra entre el goce y el saber, ya que toda marca puede
borrarse, puede reescribirse, puede resignificarse.

Lacan, J., Seminario 20, op. cit., p. 46.

Lacan, J., Seminario 18, op. cit., p. 113.

Cuestion en la que resuena el concepto de «archi-escritura» de Jacques Derrida.

Fasolino, R. C., «La funcion de la escritura en Lacany, op. cit.

En el Seminario 23, Lacan trata esta cuestion a través de la figura de James Joyce y el concepto de «Sinthome»
como cuarto nudo.
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7.1 El cuerpo: la materialidad de las palabras

La letra y la palabra escrita adquieren una condicion material de la que carece la
palabra hablada. Esta condicion les proporciona un borde, un limite, asi como la
capacidad de producir marcas que pueden ser borradas.

“El escritor, €l, esta precisamente a la busqueda de lo que, en el significante,
no es semblante. El anhelo que orienta la escritura es el de alcanzar la carne de las
palabras, la materia de la lengua, el cuerpo del significante”. Las repercusiones de
esta materialidad pueden abordarse desde la produccion o desde la borradura. Se
partira desde esta tltima perspectiva.

De la capacidad que tienen las letras de producir marcas o huellas, se deriva la
posibilidad de borrarlas, tal y como da cuenta Jacques Derrida: “No es una huella
a no ser que en ella la presencia se sustraiga irremediablemente, desde su primera
promesa, y a no ser que se constituya como la posibilidad de un borrarse absoluto.
Una huella imborrable no es una huella™!. Se puede inferir que del mismo modo
que la letra marca el cuerpo, la escritura podria tener la capacidad de borrar dichas
marcas.

Quedaria asi planteado un primer paralelismo entre borrar una letra en el proceso
de escritura y borrar una marca del cuerpo por las repercusiones de dicho proceso.

Llevando la cuestion de la materialidad a la perspectiva de la produccion, es
preciso retomar la idea de que el escritor se enfrenta directamente con la letra que
construye los significantes que a su vez se combinan en su propio inconsciente.

En este punto es posible remitirse al discurso del inconsciente o discurso del amo
tal y como fue propuesto por Lacan®. En este discurso que opera en el inconsciente,
S, v S, son significantes entre los que se establece una relacion de poder, pues S,
significante amo, le pide respuestas al S, significante del saber del Otro. Como este
Otro esta barrado —realidad que se sittia del lado del goce femenino— siempre se va
a producir una pérdida que deja un agujero, que en el esquema es a, el objeto de
goce, el objeto perdido. Este a, por tanto, es el producto de una pérdida al entrar en
el lenguaje.

Con lo expuesto, resulta posible pensar la escritura como una préctica capaz de
intervenir directamente en el significante, de cuestionarse continuamente el salto
entre S,y S, de enfrentarse a la pérdida en cada eleccion de palabra, de accion o de
imagen poética.

Y la pérdida, en contraposicion con el estatuto imaginario de la falta, es una
pérdida en el cuerpo. El objeto a, localizado en la dimension de lo real, es un objeto
cortado del cuerpo y perdido.

Es por esta razon que resulta posible plantear un segundo paralelismo entre la
pérdida que se produce en la escritura, por medio de los bordes y los limites de las
palabras, y la pérdida real del cuerpo, que forma las zonas erdgenas como bordes
alrededor de los que gira la pulsion.

Del mismo modo que el artesano moldea los limites de su obra, el escritor podria
tener el poder de transformar los bordes de su cuerpo tal y como es concebido en su
propio inconsciente, todo ello gracias a su relacion privilegiada con la materialidad
del significante.

80 André, S., op. cit.
81 Derrida, J. La escritura y la diferencia, Barcelona, Anthropos, 1989, p. 365.

82 Lacan, J., Seminario 17. El reverso del psicoandlisis, Buenos Aires, Paidos, 1992, p. 29.
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7.2 El relato: el movimiento y el corte

El sujeto habita el lenguaje como un rompecabezas con piezas que tiene y otras que
no. El relato, sin embargo, seria la imagen en su totalidad, la unica guia de la que el
sujeto dispone para relacionarse con dicho lenguaje.

(En qué sentido puede la escritura transformar este relato primordial? Para cada
escritor y las multiples formas de escritura, esta capacidad de transformacion puede
ser diferente. No obstante, es posible considerar dos propiedades generales de todo
acto de escritura que pueden influir sobre este relato.

La primera propiedad es la del movimiento. Todo acto de escritura incorpora en
si mismo el movimiento. Lo hace por medio de diferentes vias:

En primer lugar, incorporando verbos, que expresan acciones, estados o procesos.
Son palabras dinamicas donde se expresa una imaginacion temporalizada.

En segundo lugar, la escritura como la lectura, y en especial la poesia, tiene
un ritmo, tiene musicalidad. Este ritmo también incorpora la temporalidad en su
definicion.

En tercer lugar, con el foco sobre la poesia, la cuestion de la rima también aporta
movimiento a la escritura. Lo hace porque la busqueda de una palabra que rime con
otra esta encauzando, de alguna manera, las palabras que circulan por la mente. En
este caso particular, ademas, el fonema y la letra adquieren una mayor importancia,
pues la eleccion de una u otra palabra siempre estard cargada de una intencionalidad
inconsciente impulsada por el goce soportado por la letra.

Por ultimo, la escritura siempre tiene una carga de asociacion libre, mayor o
menor dependiendo de su forma y de la intencion del autor. Esta asociacion libre,
como en una sesion de analisis, también incorpora el movimiento dentro de si,
provoca una circulacion de los significantes entre los que se dejan ver los procesos
primarios del inconsciente.

(Como influye este movimiento en el relato? En el caso de la mayoria de las
neurosis, este relato permanece oculto, mientras que en las psicosis, ni siquiera
existe. En la neurosis, este movimiento, esta puesta en marcha, puede producir una
aproximacion hacia el desciframiento del relato en tanto que enfrenta al sujeto a
una repeticion a corto plazo. El movimiento permitiria una mayor visibilidad. En
la psicosis, por su parte, la escritura en general y el movimiento provocado por esta
puede ser de ayuda en la construccion misma del relato, cuyo grado de ficcion no
seria necesariamente mayor al relato de la neurosis.

Ademas de esto, la temporalidad es un elemento crucial en todos los discursos
de Lacan, donde aparece como consecuencia de que algo falla. En este sentido, la
particularidad de la escritura radica en que esta temporalidad queda registrada a lo
largo de las paginas, de las palabras.

La segunda propiedad de la escritura con capacidad para influir en el relato es el
corte, ya expuesto en la primera seccion como un elemento constituivo del sujeto: si
no se produce el corte de lo simbolico sobre la relacion imaginaria, el sujeto queda
reducido a un yo. De su importancia se deriva también el uso del corte como método
en las sesiones de analisis. Y para Brousse, sobre el modo de goce femenino “este
volverse la barra evoca el corte”™®.

Este corte es completamente intrinseco a la escritura. Sea por medio de comas,

83

Brousse, M. H., op. cit., p. 67.
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de puntos o por la aparicion de antagonistas. También se producen cortes cuando
el escritor no sabe que escribir después, cuando no recuerda una palabra, cuando
es interrrumpido, cuando toma distancia y se asombra de su propia escritura. Todo
ello son cortes simbolicos sobre las relaciones especulares que pueden surgir en un
proceso de escritura.

Asi, el movimiento y el corte producidos en la escritura podrian tener influencia
sobre el relato primordial que constituye a un sujeto como tal. El artesano corta
constantemente y busca crear dinamismo con sus materiales estaticos. Nada mas
estatico que un relato que determina toda la vida de un sujeto haciéndolo esclavo de
la repeticion.

7.3 El deseo: el sujeto barrado

En la seccion anterior, se ha cerrado el hilo argumentativo de por qué la escritura
hace erosion en el cuerpo. Esta erosion se produce por la ruptura del semblante que
tiene lugar al asumir al Otro como barrado. Asi como el goce femenino se trata de
“convertirse en la barra misma, en tacharse (se barrer)”, la escritura también puede
ser entendida en estos términos, como en ejercicio constante de barrado del sujeto.

Y es a través de esta falta que provoca la barra, la falta en tanto se asume que el
Otro no podra dar respuesta a todas las demandas, que se produce la entrada en el
territorio del deseo.

En la escritura, este barramiento siempre aparece, pues desde antes de comenzar
un proceso de escritura, el escritor ya sabe que el lenguaje se quedara corto a la hora
de transmitir aquello que pasa por su mente.

Desde otro punto de vista, es posible pensar que, como modo de goce femenino,
el objeto a también se localiza del lado de la escritura, solo que el sujeto barrado no
se dirige hacia ¢él, pues conoce su condicion de “semblante de ser”®. Ademas, en esta
practica, su naturaleza del montaje se hace todavia mas visible. Este objeto a, para
el escritor, “es causa y motor del deseo, pues es la marca que nos permite un vacio
por si misma”*¢,

Otra de las particularidades del deseo, es que este solo se transmite por la palabra,
pues son las marcas significantes las que determinan el deseo del sujeto. En la
escritura, con su capacidad de borrar, reescribir o resignificar estas marcas, es posible
encontrarse con una transformacion del deseo del sujeto.

Mientras que en La interpretacion de los suerios la escritura para Freud era
entendida como una constante construccion de fantasmas que simulasen el
acercamiento al objeto a, desde la nueva perspectiva planteada en este ensayo es
posible afirmar que, desde la practica de la escritura, el sujeto puede encontrarse con
un deseo que pueda sostener tras el atravesamiento del fantasma. Un deseo fundado
en esa falta a la que la escritura se enfrenta al ponerse en marcha y que el sujeto
acepte activamente para si.

84 Ibidem, p. 66.
8 Lacan, J., Seminario 20, op. cit., p.112.

8 Gonzalez Ceja, B., «Arte, escritura y psicoanalisisy», Affectio Societatis, 5, 8 (2008).
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8. Conclusion: un «recibir y transformar»

Al comienzo de este ensayo, fueron dos los objetivos planteados: mostrar al sujeto
como un producto de la escritura y llevar a cabo una reflexion sobre la posibilidad de
una transformacion o artesania del sujeto a través de esta escritura.

Antes del abordaje de ambos objetivos y tras un brevisimo desarrollo de los
antecedentes de la escritura en la obra de Freud, fue necesario llevar a cabo una
exposicion tedrica de los conceptos de sujeto, letra y escritura que ocuparia las tres
primeras secciones del ensayo.

En la cuarta seccion se han expuesto los dos modos de goce desde las formulas de
la sexuacion trazadas por Lacan, permitiendo plantear un doble paralelismo con las
dimensiones del lenguaje: primero, entre el goce masculino y la dimension simbolica
del significante; y segundo, entre el goce no-todo y la dimension real de la letra.

En la quinta seccion se ha logrado llevar todos los modos de vacio existentes en
el goce femenino al campo de la escritura. Por consiguiente, es posible pensar que la
escritura, ya incluida en un modo de goce no-todo, asume la falta en el otro y rompe
el semblante. Es a través de esta via que tendria la capacidad de formar erosion, de
dibujar al sujeto. Asi, queda resuelto el primer objetivo del ensayo.

En la sexta y ultima seccion, se ha puesto a prueba la hipdtesis del segundo
objetivo: la posibilidad de una artesania del sujeto por medio de la escritura. Para
ello, se han recuperado los tres elementos constitutivos del sujeto expuestos en la
primera seccion y se ha analizado la manera en que la escritura puede ejercer cierta
repercusion.

Esposible concluir que lapracticade la escritura establece unarelacion privilegiada
no solo con el lenguaje, sino con el propio sujeto. Sobre este sujeto marcado por ella
misma, la escritura pondria en marcha un amor sin objeto fundado desde el no-todo,
manteniendo una actitud receptora para luego llevar a cabo un alumbramiento que
desembocaria en una renovacion del lenguaje y en una transformacion de aquello
que constituye al sujeto como tal.
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