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Personas / Juan Eduardo Cirlot

Luis Bodeldn

Las situaciones son simbdlicas.

El punto deébil de los hombres actuales
es que actuan analiticamente y con ello
destruyen lo magico

Hugo von Hofmannsthal
El libro de los amigos

“Avanzamos hacia el laberinto luminoso de los simbolos, buscando en ellos
menos su interpretacion que su comprension; menos su comprension —casi— que
su contemplacion, su vida a través de tiempos distintos y de enfoques culturales
diversos”, escribe hacia 1958 Juan Eduardo Cirlot en el prologo a la primera edicion
de su Diccionario de simbolos. Mas tarde, en 1969, en la segunda edicion, Cirlot
adjunt6 dos citas. Una, de Salustio: “El mundo es un objeto simbolico”. Y otra,
de Hebbel: “El deber mas importante de mi vida es, para mi, el de simbolizar mi
interioridad”.

De este modo, en el portico de una de sus obras fundamentales, Cirlot precisaba
dos vertientes de un paisaje cuyo recorrido ocuparia buena parte de su vida: desde
aquellos dias, quizd, en que sofiaba con estudiar Egiptologia, atn en los jesuitas,
hacia 1926, con diez afios, cuando, durante el Bachillerato elemental, leia sobre los
misterios de Heliopolis y el culto solar, la V* dinastia y el faraon Userkaf... a tiempo
después, cuando, estudiante de musica con el maestro Ardevol, descubre, con 19
afios, la Sinfonia de los Salmos: “Era el 15 de marzo de 1935. Con una ortodoxia
wagneriana, alimentada por el exclusivo y continuado estudio de las partituras de este
maestro, asistia yo a un concierto en el cual iba, no sélo a oir musica bien distinta,
sino también a poder contemplar a su creador. Igor Strawinsky, en Barcelona, daba a
conocer obras de su, entonces, ultimo periodo”, recordara Cirlot afios después.

La pasion por Egipto, asi parece, habia cedido su lugar a la musica, pero, no nos
engafiemos, lo uno se habia unido a lo otro, de modo natural, y, pronto, en 1937,
naceran los primeros frutos de la que, finalmente, seria actividad elegida por Juan
Eduardo Cirlot para expresar, penetrar, simbolizar, su interioridad: el ejercicio y
busqueda del poema: la poesia.

“Busco un verso que, en su linea (a la fuerza simple y melddica) sea la sintesis
de una “polifonia de polifonias”, una compleja estructura de procesos andlogos,
densa y a lavez transparente”, declaraba Cirlot en entrevista con J. Croset (La
Vanguardia. 30-3-67). Y, en un articulo: “Podria decirse que hay dos vias paralelas
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de poesia; y aun de pensamiento, en todos los tiempos: la 16gica y la magica, la “clara
“y la “oscura”. Y, mas adelante: “la oscuridad puede ser “dirigente” (inspirada)
o “dirigida” (artificio) y €sta es una distincién para nosotros mas importante que
cualquier otra. Si, en el segundo caso, poesia oscura es meramente una forma de
escritura y de comunicacion, en el primero es la recepcion de un mensaje, actie éste
a través de las fuerzas verbales, de la imagen, o del principio mismo hermético en
que el autor se sitia al empezar a escribir,es decir, a inscribir su alma”.

Ao tras afio, la obra poética de Cirlot fructifica recogida en libros editados, con
frecuencia, a cuenta del autor: Seis Sonetos y un poema de amor celeste (1943),
Segundo canto de la vida muerta (1953), Blanco (1961), Anahit (1968), La Quéte de
Bronwyn (1971)... entre otros.

En el prélogo del ultimo, podemos leer: “He empleado un procedimiento caro
a los poetas de la Irlanda céltica —de la que procede una rama de mis
antecesores— queconsiste en la duplicacion de un nombre substantivo o adjetivo. El
tema corresponde al ciclo “Bronwyn”, pero asume una forma distinta, en el fondo
argumental, a la manerade la “quéte” del Medioevo, de ahi su titulo.”

Y: “Nunca ocultaria que mi interés por la aliteracion (sea estricta o no) deriva
de influencias medievales (literaturas célticas galesa e irlandesa, altogermanica y
escandinava-islandesa), pues en estas obras —cuyo sentido he penetrado en traduccion
inglesa, pero cuyo “sistema” he visto directamente en los originales— he encontrado
una inmensa belleza sonora que no sé si, en mi castellano, he podido evocar.”

Olvide el lector la tltima duda. El sonido en la poesia de Cirlot crea pasajes
deslumbrantes y le emparenta a aquellos musicos que ¢l amod: Scriabin, Schonberg,
Berg, Wagner, Mahler, Webern, Penderecki... No olvidemos que el propio Cirlot
llegd a componer y que sus conocimientos de la atonalidad, del dodecafonismo —
donde variaciones de orden (series) organizan la misica— le llevaron a relacionar uno
de sus hallazgos, la poesia permutatoria con el sistema de Schonberg.

Como precisa Cirlotencarta(11-X-1972) a Leopoldo Azancot: “Midescubrimiento
de la poesia permutatoria en la primavera de 1954, se efectud de un modo espontaneo
y tumultuoso, en parte como resultado de una lectura de “las golondrinas” de Bécquer.
Hice entonces un poema que no eran sino permutaciones de ese poema becqueriano.
Como esa obra me parecié mas bien cadtica, realicé friamente “El palacio de plata”,
a finales de ese afio, y lo publiqué en 1955. En el intervalo entre los dos poemas, me
di cuenta de que habia llegado a la misma conclusion que Arnold Schonberg en su
musica dodecafonica (1923), sustituyendo el desarrollo tematico por la variacion y
la permutacion. Mas tarde relacioné la musica de Schonberg, que como sabes era
judio, con la técnica permutatoria de la Kabala...”.

De algin modo, en algin “lugar”, concebia Cirlot una profunda uniéon entre
todas las artes: poesia, musica, escultura, pintura... Asi, escribe: “La vida, una
musica que crea esculturas que, por seguir siendo musica, se desarrollan, culminan,
cambian, decaen, cesan.”

Cesan.

Y, al respecto, citando a Marius Schneider: “Se alcanza el punto culminante (de
una existencia) cuando una persona oye su propia melodia, es decir la melodia de su
propia alma, pero no cantada por ella misma, sino emitida por algo o alguien que estd
fuera del cuerpo fisico de esa persona. Nadie puede escapar al dictado imperioso de
esa voz... Es la hora de la muerte.” Afiadiendo Cirlot: “Por eso Wagner puede llamar
a la amada auténtica mensajera de la muerte.”
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Amor, muerte... En otra parte, leemos: “La que llamo Bronwyn, en poesia, es el
centro del “lugar” que, dentro de la muerte se prepara para resucitar; es lo que renace
eternamente.”

La aventura poética de Cirlot alcanza aqui, con Bronwyn, con los poemas de
Bronwyn, una intensidad “0ltima” (se podria decir). Es la saga del amor sufi,
provenzal, o hindu, cantado por Rumi, Ventadorn, o Kabir... Ya sea el amor del Amigo
—0 Amado, de la Dama —0 Amada, o, incluso, el propio amor-pasion entre hombre
y mujer, que esta el principio de la quéte de Bronwyn: “la doncella céltica del siglo
XI, que, de imagen de mujer se transform6 para mi en Daena o fravashi, luego
en la misma Shekinah, y, mas tarde, ahora, en una nociéon envolvente que me
acoge sin que pueda en modoalguno intentar definir de qué clase de “presencia” se
trata...”, cuenta Juan Eduardo Cirlot en el prologo a Bronwyn, w (1972).

Por otro lado, uno recuerda la polaridad Brahman-Maya, el verdadero ser y las
ilusiones del mundo, respectivamente, del pensamiento Vedanta al llegar a este
parrafo:

Cada luz, cada ser, cada angulo esta habitados por el infinito con su disposicion en
dispersiones. Vemos una torre, una habitacion, un sepulcro. Vemos una constelacion y
vemos el mar, sobre todo el mar. Pero no vemos nada. No hay nada, Bronwyn. No hay
nada. Y todo conspira para fingir que existe, hasta mi corazéon apoyado en mi cerebro.
Bronwyn III (1968).

En esta confidencia a la “amiga”,orilla del verdadero ser, en esta desesperanza
ante las apariencias del mundo, uno puede escuchar también la voz interior del
Atman en su busca de Brahman, aparte del espacio y el tiempo, como ensefian los
Upanishads o el maestro Shankara, o, incluso, las leys d ‘amors: igual que el amante
suspira por la “amiga”, tornandose todo vacio si ella no estd, asi el Atman siente el
mundo vacio, si no da con Brahman.

Hechos estos que nos acercan a la singular aventura Bronwyn- Cirlot y nos llevan
a otra cuestion: la dedicacion temprana de Juan Eduardo Cirlot al estudio del arte.
Quiza, precisamente, porque, partiendo de lo aparente, el arte intenta encontrar lo
real.

“Arte es: expresion representada.” Escribe Cirlot en los afnos 40, década
importante, sin duda, en la vida de nuestro autor, pues puso a punto libros como:
Igor Strawinsky, Miro, y el Diccionario de simbolos. Trabajos que sorprenden por
la penetracion y erudicion que conjugan. A la vez, en 1949, se une a Dau-al-
Set, el grupo de JoanBrossa, Arnold Puig, Tharrats, Pong, Tapies y Cuixart. Cirlot
escribira el Manifiesto. Anotando, al respecto, mucho mas tarde, en 1967: “Dado a
siete puntos-imposible, valoracion de lo irracional.”

También, en 1949, mantiene correspondencia con André Breton, y, sobre todo,
ese mismo afo conoce al profesor Marius Schneider (filologo, etndlogo, music6logo)
quien le inicia directamente en la simbologia y en las analogias profundas entre
musica, cultura y simbolo.

A partir de aqui, la labor investigadora de Cirlot se centrara especialmente en los
simbolos, tanto estudiados directamente, por si mismos, desnudos, como tras el velo
de las obras de arte.

La labor de Gaudi, Cuixart, Tapies, Lucio Fontana Picasso, Roman Valles,
Subirachs... Los diferentes estilos y artes del siglo XX, y, mas lejos, la prehistoria, la
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Edad Media, la pintura gotica, seran el contenido de numerosos libros (editados por
Argos, Gustavo Gili, Cobalto, Omega, Seix Barral, entre otras editoriales).

Arte....Y poesia. Porque el pensamiento y obra de Blake, Nerval, Lovecraft,
Poe, Trakl, Berg, los paralelos entre colores y sonidos, entre Rotkho y Scriabin,
la oscuridad poética, seran algunas de sus colaboraciones para Papeles de Son
Armadans, La Vanguardia, o Cuadernos Hispanoamericanos.

Diadema y corona, a todo ello se unira el Diccionario de simbolos, a través del
cual, a veces, parece soplar el viento. O la poesia. La misma que hiciera a Cirlot
escribir: “En la rosa, la estrella es lo que vence.”

Octubre, 1989
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