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Resumen. La musica como expresion artistica esconde significados que trascienden a la estética, que
pueden analizarse desde otras disciplinas y campos de estudio. La retérica como arte del discurso y
herramienta del lenguaje, puede encontrarse en la composicion musical como elemento persuasivo,
que utiliza el pathos como medio para producir emociones en el oyente. El presente texto analiza
el Estudio Patético Op. 8 No. 12 de Aleksandr Scriabin desde la perspectiva del discurso, a fin de
encontrar las figuras retoricas asociadas al concepto del pathos griego, utilizando como referencias
analisis previos a obras musicales con el adjetivo patético. El texto también busca aportar claridad
respecto al concepto de lo patético, cuyo significado ha sufrido transformaciones a lo largo de los siglos,
alterando su concepcion griega original. El presente analisis propone abordar las obras musicales desde
la perspectiva de la retorica, a fin de lograr una mayor comprension de la composicion y una mejor
interpretacion por parte del ejecutante.
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[en] Pathos in Aleksandr Scriabin’s Etude Patetico

Abstract. Music as an artistic expression hides meanings that transcend aesthetics, which can be
analyzed from other disciplines and fields of study. Rhetoric as the art of discourse and as a tool of
language can be found in musical composition as a persuasive element, which uses pathos to produce
emotions in the listener. The present paper analyzes the Etude Patetico Op. 8 No. 12 of Aleksandr
Scriabin from the perspective of discourse, in order to find the rhetorical figures associated with the
greek concept of pathos, using as references previous analysis to musical works with the pathetic
adjective. The text also looks to provide clarity around the concept of the pathetic, whose meaning
has undergone transformations over the centuries, altering its original greek conception. The present
analysis proposes to approach musical works from the perspective of rhetoric, in order to achieve a
greater understanding of the composition and a better interpretation by the performer.
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1. La retorica aristotélica

Es un hecho innegable que la cultura griega es la base y cimiento de toda la cultura
occidental vigente hasta nuestros dias. Todo el saber humano fue sintetizado por los
griegos de tal manera que fue posible categorizar el conocimiento, ademas de empezar
una larga historia que después permitiria no so6lo incrementar ese conocimiento,
sino comprender como el ser humano tenia la posibilidad de adquirirlo, es decir, de
conocer. Esa larga historia y ese antiquisimo esfuerzo de categorizar el conocimiento
fue llamado filosofia, y constituy¢ el inicio del entendimiento de todo cuanto hay en
la vida del hombre, incluyendo su entorno, los objetos con los que interactia, sus
acciones y su pensamiento.

Si bien Soécrates desarrolld la mayéutica y Platon la dialéctica, Aristoteles
estructura y forma un nuevo método filosofico al que llama “légica”, que consiste
en la aplicacion de las leyes del pensamiento racional que nos permite encontrar
relaciones entre conceptos generales para llegar después a conceptos particulares.’
La logica como disciplina que estructura el pensamiento se desarrolla en el contexto
social de la antigua Grecia, y pronto requiere nuevas disciplinas o ramas que
faciliten la transmisién o expresion de ese pensamiento razonado. La necesidad
de argumentacion en base al contenido, a las pruebas y evidencias con fines de
persuasion, permite el nacimiento de la retérica como rama de la légica que organiza
y sistematiza el discurso.

En su Retorica, Aristételes describe con profundidad el método de persuasion
como herramienta de la dialéctica, y describe a la retérica como “la facultad de
teorizar lo que es adecuado en cada caso para convencer”.® Si bien puede ser
considerada un arte, una técnica o incluso una ciencia, su funcion en el discurso
presenta una marcada diferencia con la dialéctica: mientras que la dialéctica busca
conclusiones racionales, la retérica busca ademas una empatia emocional con la
audiencia.*

Aristoteles define que el objetivo esencial de la retdrica es “convencer, persuadir”
y para él, son tres las formas en las que el orador puede lograr dicho objetivo. La
primera de estas formas, el ethos, consiste en la confianza que el orador inspira.
Aristételes dice que “se persuade por el talante, cuando el discurso es dicho de tal
forma que el orador es digno de crédito, porque a las personas honradas les creemos
mas y con mayor rapidez”.’ La segunda de ellas, el pathos, consiste en las pasiones
y emociones generadas en el oyente, ya que “se persuade por la disposicion de los
oyentes, cuando éstos son movidos a una pasion por medio del discurso. Pues no
hacemos los mismos juicios estando tristes que estando alegres, o bien cuando
amamos que cuando odiamos”.® Finalmente, el logos, la tercera forma de persuadir,
consiste en los argumentos, el razonamiento y el mensaje, a fin de persuadir por
medio de la razén. Como lo expresa Aristoteles, “se persuade por el discurso, cuando
les mostramos la verdad, o lo que parece serlo, a partir de lo que es convincente

Garcia Morente, M., Lecciones preliminares de filosofia, México, Porrtia, 1992, pp. 26-30.

Aristoteles, Retorica. 1, 1355b, Madrid, Gredos, 1990, p. 173.

Emanuel, B., Rodrigues, C. y Martins, M. «Rhetoric of Interaction: Analysis of Pathos», en Design, User
Experience, and Usability, 1 (2015), pp. 418.

Aristoteles, Retorica. op.cit., 1, 1356a, p. 176.

¢ Ibidem, p. 177.
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en cada caso”.” De acuerdo entonces a la retdrica clasica, el ethos se enfoca en los
atributos del orador, el pathos en las emociones de la audiencia y el logos en el
mensaje y el razonamiento para construir argumentos.®

2. Del pathos a lo patético
En el Diccionario de Retorica y Poética se define al pathos como:

Un estado afectivo mas intenso. Es la conmocion que sacude al espectador de la tragedia,
al lector de la epopeya, o al publico que escucha la peroracion —la dispositio que ordena
la inventio—, del orador; la conmocioén que hace llorar u horrorizarse, que obliga al juez a
emitir un fallo favorable.’

Las pasiones a las que hace referencia Aristoteles cuando define el pathos como
forma de persuasion, son analizadas en el Libro II de su Retorica, y las describe
como “las causantes de que los hombres se hagan volubles y cambien en lo relativo
a sus juicios, en cuanto que de ellas se siguen pesar y placer”.'” La Retorica presenta
un estudio sobre la ira, la calma, el amor, el odio, el temor, la confianza, la vergiienza,
la compasion y la envidia, entre otras pasiones, a fin de demostrar la importancia de
la actitud del publico oyente del discurso. Aqui Aristoteles presenta una diferencia
entre el ethos, la actitud del orador, la confianza y benevolencia que inspira, y que
resulta mas util en las deliberaciones, y el pathos, las emociones y actitudes de los
oyentes, mas utiles en los procesos judiciales.!!

El concepto de pathos como elemento del discurso ha sido estudiado por diversos
autores, como la investigadora Luisa Puig, quien en su articulo «Del pathos clasico
al efecto patémico en el analisis del discurso»'? hace un analisis del pathos desde un
enfoque puramente lingiiistico y su papel en la interaccion comunicativa y concluye
que las emociones son parte fundamental de la racionalidad y de la interaccion entre
los seres humanos. Derivado de esto, introduce la nocion de efecto patémico, que
consiste en el desencadenamiento de las emociones a través del uso de palabras
especificas—, y abre un abanico de posibilidades para aplicar un andlisis sobre
distintos lenguajes o formas de expresion.

De acuerdo con el Compendio de Etimologias Grecolatinas del Espaiiol el vocablo
griego pathos significa sentimiento, pasion, enfermedad. Describe brevemente
la evolucion semantica del término, que “paséd luego a significar una cierta clase
de sentimiento, la pasion. Finalmente, cuando se estimé que la pasion viene a ser
una enfermedad del alma, que nubla la razén, dicho vocablo acab6 significando
enfermedad”.”” De aqui parten los términos patologia, patogeno, antipatia,
psicopatia, y patético. Este Gltimo término, sobre los demas, es el que podemos

7 Ibidem

Emanuel, B., Rodrigues, C. y Martins, M., Rhetoric of Interaction: Analysis of Pathos, op. cit., pp. 418.
Beristain, H., Diccionario de Retorica y Poética, op.cit., p. 203.

Aristoteles, Retorica, op.cit., 1, 1356a, p. 310.

' Aristoteles, Retorica, op.cit., 11, 1377b, pp. 307-308.

Puig, L., «Del pathos clésico al efecto patémico en el analisis del discurso», Acta Poética, 29 (2) (2008), pp.
393-413.

Mateos, A., Compendio de Etimologias Grecolatinas del Espariiol, México, Esfinge, 1966, p. 237.
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encontrar como adjetivo afiadido a obras musicales. El mismo Compendio define
lo patético como algo “relativo a la sensacion vehemente; sobre todo de tristeza, de
dolor o de melancolia”.'*

A pesar del claro origen del término, actualmente existe un uso mucho mas
habitual del término patético como un adjetivo negativo, una descalificacion
asociada a lo ridiculo, que otorga al adjetivo un caracter peyorativo contrapuesto
a su sentido original. Sorprendentemente, el origen de esta acepcion negativa se
encuentra en 1672, en la obra Les Femmes Savantes (Las Mujeres Sabias), del
célebre dramaturgo francés Jean-Baptiste Poquelin “Moliere”. A partir de un diadlogo
en la tercera escena del tercer acto de la mencionada obra, en la que a manera de
insulto y por su similitud fonética se utiliza el término pathos en sustitucion del
término pataud, cuya traduccion al espaiiol es el adjetivo forpe, se inicia una historia
del término pathos, y por consiguiente de /o patético, como una asociacion a lo
comico, lo ridiculo y lo banal.

El andlisis de esta transformacion semantica lo hace a profundidad la investigadora
de la Universidad de Poitiers, Anne Coudreuse, en su articulo Pathos et pathétique
au XVIIF siecle: étude lexicale et statistique,” que ademas presenta evidencias al
analizar ediciones de 1690 a 1702 del Dictionnaire universel de Antoine Furetiére y
del Dictionnaire de I’Academie, que presentan por vez primera los términos pathos
y pathétique, y asocian este ultimo término a lo comico y a la bufoneria a partir del
ejemplo de la obra de Moli¢re. A partir de su analisis, Coudreuse afirma después
que “lo patético es un término de critica y de estética, que se convertira en el curso
de su evolucion en sindnimo de “dramatico”, que en el uso contemporaneo no hace
ya referencia al teatro, pero significa “triste, irrisorio, lamentable”.'¢ El estudio
lexicologico que hace la autora concluye con la siguiente hipotesis:

Lo patético es quiza lo que sigue siendo legible y aceptable del pathos. Lo patético seria
entonces una forma leve de pathos, que ha perdido sus excesos caracteristicos para centrar
su efecto emocional.!”

Es a partir de esta acepcion del término patético, mas cercana a su derivacion del
pathos griego y a su significado semantico emocional, que se pretende encontrar su
relacion con las obras musicales que han recibido —por decision o no del compositor—
este adjetivo o subtitulo.

3. Pathos y arte

Con el desarrollo de las artes, el concepto de pathos ha sido utilizado no solo en el
lenguaje escrito, sino también en el visual y musical. Es posible encontrar el pathos
en una obra pictorica o en una obra musical, sin embargo, es preciso determinar a
través del analisis de la obra si el concepto se utiliza en su acepcion original o solo
se afiade el adjetivo patético sin mayor profundidad filosofica. Para determinar lo

14 Ibidem

Coudreuse, A., «Pathos et pathétique au X VIII® siecle: étude lexicale et statistique, Studi francesi, 126 (1998).
1o Ibidem, p. 13.

17 Ibidem, p. 15.
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anterior, es necesario partir de la premisa de que el lenguaje del arte se rige bajo los
principios de la estética. En la teoria general del arte desarrollada por los griegos,
se establece el concepto de la imitacion o mimesis como medio para llegar al ideal
estético en una obra y asi llevar al placer a quien la admira. La mimesis como
imitacion de la realidad de la vida puede realizarse con fines cientificos o artisticos,
a los cuales corresponde el discurso literario y la poesia. Helena Beristain explica el
término en su Diccionario de Retorica y Poética:

Por medio de la mimesis, segiin Aristoteles, el poeta copia la realidad del mundo que lo
rodea; en su obra transfunde esa realidad, por lo que su obra constituye un mimema. [...]
Pero no solo existen las artes poético-miméticas que se expresan a través de la lengua,
sino también otras artes miméticas que se manifiestan a través de otros sistemas de signos
perceptibles por diversos sentidos, como la pintura, la musica, la escultura o la danza. De
esta ultima opina Aristoteles que “imita, con el movimiento ritmico del cuerpo, el mundo
humano en general.'®

Lewis Rowell reflexiona sobre la mimesis en la musica en su Introduccion a la
filosofia de la musica haciendo énfasis en la notable omision que Aristoteles hace
de la musica en la lista de las artes miméticas, y se pregunta si realmente la muisica
consiste en una imitacién, que necesariamente requiere de una semejanza entre el
modelo y la representacion. Mas alla de la mimesis como método del artista, Rowell
describe el caracter de la musica y lo asocia con los efectos que produce cuando el
oyente la percibe. El autor asocia este concepto de caracter con el ethos, al otorgarle
principalmente un sentido de caracter moral y bajo la premisa de que a la musica se
le asigné un papel central en la formacion del caracter, siendo el moral prioritario en
la educacion griega.”

Es a partir de esta conexion entre la musica y la formacion del cardcter cuando
surgen las primeras premisas respecto a las emociones que se producen en el oyente.
Damon de Atenas dice que “el canto y la danza surgen necesariamente cuando se
conmueve de alguna forma al espiritu”, mientras que Aristoteles dice que “algunas
(escalas musicales) entristecen y afiebran a los hombres y los hacen sentirse graves,
como las llamadas mixolidias; otras afiebran la mente...L.os mismos principios
aplican a los ritmos”.?° De acuerdo con estas ideas podemos destacar el poder de
la musica para la formacion del caracter de los ciudadanos griegos, a quienes,
dependiendo de su estado de animo o salud mental, se les sometia a una especie de
terapia musical que les equilibrara. El manejo de las pasiones a través de la musica
permite el surgimiento de otros conceptos, de entre los cuales figura la katharsis,
que Aristoteles introdujo en su Poética y denomina como “el efecto purificador de
las pasiones (temor, odio, compasion) que producen en el receptor la poesia y el
drama, especialmente la tragedia”.?' En general el término se utilizé para referirse
a esa purificacion, esa liberacion del exceso de emociones de quien ha vivido la
experiencia del drama tragico, o la experiencia de la musica.

Beristain, H., Diccionario de Retorica y Poética, op.cit., p. 336.

Rowell, L., Introduccion a la filosofia de la musica, Buenos Aires, Gedisa, 1985, p. 58.
20 [bidem.

21 Beristain, H., Diccionario de Retorica y Poética, op.cit., p. 91.
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Sin duda el arte ha cumplido con esta funcion catartica a lo largo de toda su
historia, ya sea a través de la contemplacion de una obra pictérica con técnica
impecable, una escultura religiosa en un templo sagrado, o una pieza musical de
belleza indescriptible. Es innegable la capacidad de la muisica de producir emociones
y de mover el espiritu de quien la escucha. El ritmo, el tempo, la melodia y la armonia
como elementos de la mimesis del artista son capaces de producir reacciones en el
cerebro del oyente que le llevan a experimentar toda una gama de sensaciones y
sentimientos. Existen diversos estudios sobre los efectos de la musica en el cerebro,
y como a través de ella es posible sanar y equilibrar no solo la mente sino también
el espiritu.

Si bien es evidente la relacion entre el pathos discursivo y la creacion musical, es
necesario preguntarse cual es la forma y herramientas que utilizan los compositores
para la construccion de su discurso. En la historia de la musica, es inmensa la
cantidad de adjetivos o subtitulos afiadidos a las obras, que buscan otorgarle un
caracter especifico y asi contextualizar al intérprete para que transmita el mensaje
de la forma deseada, y al oyente para aportar a la comprension de lo que escucha.
Podemos encontrar innumerables ejemplos de obras fantdsticas, melancolicas o
tristes, alegres, apasionadas, tragicas, heroicas, y por supuesto, patéticas, que, sin
ser necesariamente de caracter descriptivo o programatico, afiaden una personalidad
propia a la obra, que resulta enriquecida y no limitada a la teoria y la técnica
compositiva.

La idea de asociar el caracter de la musica a un sentimiento especifico se
desarrolla y se hace presente en épocas como el renacimiento y el barroco. En esta
ultima, la asociacion entre musica y sentimientos queda plasmada en la Teoria de
los Afectos, desarrollada a partir de las ideas filosoficas de Descartes y estudios de
compositores que buscaban ampliar el lenguaje de la musica. Uno de ellos, Johann
Mattheson (1681-1764), aport6 a ello a través de su entendimiento de los intervalos
y sus propiedades afectivas, y sus estudios, tratados y composiciones influyeron
notablemente en los musicos de su generacion.”? Ademas del estudio de intervalos, el
estudio de las tonalidades también contribuyé a la Teoria de los Afectos por medio de
las obras de compositores como Jean Philippe Rameau, que encontraron propositos
expresivos en las tonalidades y sus distintos modos. Por ejemplo, para Rameau la
tonalidad de Mi mayor representa “grandeza y magnificencia”, mientras que Fa
menor es la tonalidad asociada al invierno.?

Ya en el siglo XX, la relacion miisica-emociones tuvo cabida en el expresionismo
musical de la Segunda Escuela Vienesa, sin embargo, con estrecha relacion con el
intelectualismo de las vanguardias. Como lo expresa Arnold Schoenberg, pionero de
la composicion atonal y creador del dodecafonismo, citado por James K. Wright: “El
mundo de los sentimientos es inseparable del mundo del intelecto; los dos se sienten
siempre como uno y el mismo.”** Schoenberg complementa la idea partiendo de lo
dicho por Balzac en su obra Seraphita —“El corazon debe estar bajo el dominio del
cerebro”—:

Dissmore, J., « Baroque Music and the Doctrine of Affections:Putting the Affections into Effect», The Research
and Scholarship Symposium, 18 (2017), p. 3.

Ibidem, p. 9.

Wright, J., Schoenberg, Wittgenstein and the Vienna Circle, Berna, Peter Lang, 2007, p. 99.

[}
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No es el corazon solo el que crea todo lo que es bello, emocional, patético, afectivo y
encantador; tampoco es el cerebro solo el que produce lo bien construido, lo sonoramente
organizado, lo 16gico y lo complicado. Todo el valor supremo del arte debe mostrar tanto
corazoén como cerebro.”

Este dualismo en la actividad creativa equilibra el sentimiento y la emocion
con el conocimiento y la técnica, ambos de gran profundidad y complejidad en la
composicion expresionista.

Sin embargo, es pertinente decir que la gran mayoria de melémanos no conocen los
recursos técnicos utilizados por los compositores. No comprenden de movimientos
armonicos, de inflexiones tonales ni de cambios ritmicos. Pero si son capaces de
apreciar el valor estético de lo que escuchan, y sobre todo son capaces de sentir
emocion, aceptando el discurso y la persuasion a través del pathos. De entre todas las
obras con un caracter propio, son las obras que han recibido el adjetivo patético las
que merecen especial atencion en el contexto de la presente investigacion.

4. La musica patética

Como hemos sefialado anteriormente, el adjetivo patético es tratado en el presente
texto desde su acepcion original derivada del pathos aristotélico, eliminando todo
rastro del término cémico utilizado desde el siglo XVII y que todavia hoy tiene
una connotacion negativa y peyorativa. Es entonces conveniente analizar por qué
ciertas obras reciben dicho adjetivo, desde su contexto historico y desde su forma y
contenido musical.

No es casualidad que las obras que aqui seran analizadas estén inscritas en el
periodo romantico de la musica, caracterizado por la exaltacion de las pasiones y
los sentimientos, y plagado de una libertad creadora que permiti6 a los compositores
volcar su espiritu en su discurso musical. Sin embargo, como lo expresa Schiller
en su ensayo Sobre lo patético (incluido en sus Escritos sobre estética), no debe
confundirse lo patético con algo meramente sensible. 2° Para ¢l lo patético solo es
estético en la medida en que es sublime, insistiendo en que lo sublime procede de
la razén y sélo de ella. De esta manera Schiller afiade el factor de la razon como
fuerza suprasensible que permite la resistencia al padecimiento, es decir, que solo el
razonamiento como acto noble —término que el filésofo contrapone a lo vulgar—, es el
que permite al hombre que su poder moral se imponga a su instinto, a su animalidad,
y de esta manera puede defenderse del objeto que le hace padecer. Para Schiller lo
patético no es el sufrimiento por si mismo, sino la resistencia a ¢l apoyada en la
razén. Podemos observar como el pensamiento filosofico y estético del romanticismo
recuperan y adaptan el concepto griego del pathos a su entorno, facilitando el analisis
y comprension del término patético aplicado a una obra de arte.

Dentro de las obras musicales mas célebres que reciben el adjetivo patético se
encuentra la Sonata para piano Op. 13 en Do menor de Ludwig van Beethoven,
mejor conocida como la “Sonata Patética”. Al escuchar detenidamente la obra es
tan facil identificar sus pasajes apasionados y emotivos —el Grave introductorio

S Ibidem.
¢ Schiller, F., Escritos sobre estética, Madrid, Tecnos, 1991, pp. 65-96.

2
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del primer movimiento o el Adagio cantabile del segundo—, que si hiciéramos una
aproximacion superficial al concepto del pathos podriamos encontrar similitudes y
relacion logica entre lo que se escucha y lo que esto provoca en el animo del oyente.
Incluso la mayoria de los bidgrafos de Beethoven no busca un significado mas
profundo del titulo de la obra, y s6lo la mencionan como una sonata de importancia
que representa una transicion entre las obras de juventud y el periodo heroico de
la musica beethoveniana. Uno de los bidgrafos del compositor aleman de mayor
prestigio, Maynard Solomon, so6lo refiere que la Sonata Patética “ha gozado de
gran popularidad en parte a causa de su titulo romantico, pero ello no disminuye su
verdadera importancia. Hasta aqui es de todas las sonatas para piano de Beethoven
la que exhibe energia mas dinamica, la primera sonata que utiliza una introduccion
lenta y dramatica, y la primera cuyos movimientos aparecen clara e inequivocamente
vinculados mediante el empleo del material tematico afin y las reminiscencias
conscientes”’. Este fragmento constituye una opinion superficial respecto al titulo
de la obra, que, como ya se ha dicho, no busca un significado profundo ni mucho
menos una relacion con el concepto griego del pathos. Esto es comprensible ya que
el objetivo del texto de Solomon es presentar una biografia completa de la vida de
Beethoven, y no un analisis de sus obras y su significado.

Afortunadamente la obra del genio de Bonn ha sido sujeta a investigaciones tan
especificas que no se limitan a su vida o al analisis musical desde un enfoque tedrico-
técnico, sino que buscan estos significados y relaciones con el pensamiento filoséfico
y el contexto historico en que surgen sus obras. Una de estas investigaciones es la
realizada por Elaine R. Sisman, en su articulo titulado Pathos and the Pathétique:
rethorical stance in Beethoven's C-minor sonata, Op. 13, que aborda precisamente
la relacion entre el titulo de la sonata y el concepto griego del pathos. Sisman
introduce al tema contextualizando respecto a la importancia de la retorica en el
siglo XVIII, y como se manifiesta en distintas artes, especificamente en el arte de
escribir cartas o ars dictaminis, que cultivaron compositores como Haydn, Mozart
y el propio Beethoven. De este ultimo, queda como evidencia su Testamento de
Heiligenstadt, que constituye una obra literaria de un profundo tono emocional y
llena de expresiones apasionadas que nos permiten encontrar un verdadero pathos
del discurso.

Es importante recordar que el conocimiento que tenemos sobre la tragica vida de
Beethoven lo debemos a su correspondencia, en la que el compositor acostumbraba
plasmar sus sentimientos y pasiones y que afortunadamente fueron conservadas por
sus destinatarios. Para encontrar la relacion de la Sonata Patética con el pathos,
Sisman hace un breve analisis de la utilizacion del concepto de pathos en el siglo
XVIIL, y encuentra que la tendencia entre los escritores europeos es utilizar el pathos
con una acepcion alterada respecto a su significado original. Para ellos, el concepto
de ethos representa una calma de fondo, continuidad y estabilidad, mientras que
pathos representa a las emociones fuertes que mueven las pasiones de quienes
escuchan el discurso.?

Pathos entonces se asocia comunmente a las emociones fuertes, elevadas,
cercanas a lo sublime. Incluso en el Musikalisches Lexikon (Diccionario musical) de

7 Solomon, M., Beethoven, Buenos Aires, Javier Vergara, 1983, p. 138.

Sisman, E., «Pathos and the Pathétique: retorical stance in Beethoven’s C minor sonata Op. 13», Beethoven
Forum, vol. 3 (1994), pp. 88.

2
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Heinrich Christoph Koch,? publicado en 1802, ambos términos, patético y sublime,
aparecen como sinénimos, mientras que Johann Christoph Adelung,* en su Uber den
Deutschen Styl (Sobre el estilo alemdn), describe cuatro estilos que se diferencian
de acuerdo con su intensidad y elevacion: el estilo familiar, el estilo que conmueve,
el estilo patético y el estilo sublime. Adelung refiere que lo patético son las grandes
emociones y pasiones, pero que cuando su fuerza y tamafio es inusual y maravillan y
sorprenden a la audiencia, entonces se transforma en lo sublime.

Esta idea se torna interesante cuando salen a la luz las figuras retoricas que en
la época eran asociadas al pathos, y sobre todo porque estas figuras —la antitesis,
la exclamacion, la correccion, la hipérbole y la prosopopeya, entre otras utilizadas
principalmente en la literatura— encontraron sus equivalentes en el lenguaje
musical. Sisman refiere que teodricos de la musica de los siglos XVII y XVIII, como
Burmeister, Bernhard y Walther, encontraron estas equivalencias relacionadas al
estilo patético en figuras musicales como la pathopoeia —semitonos cromaticos—, el
passus duriusculus —movimiento descendente de semitonos—, y el saltus duriusculus
—saltos disonantes de al menos una sexta, o intervalos aumentados o disminuidos—.
Esta ultima figura retorica musical tiene relacion con el estilo patético de la armonia
descrito por Jean Jacques Rousseau, que consistia en una mezcla de acordes
aumentados y disminuidos, en tonalidades con poco en comun para que se produzca
la disonancia y perturben el oido. Incluso la tonalidad de Do menor, junto con Sol
menor y Fa menor, era considerada una tonalidad patética.

Probablemente no sea una casualidad que la Sonata Patética de Beethoven esté
compuesta precisamente en la tonalidad de Do menor. Si bien es mas facil relacionar
las tonalidades menores con sentimientos como la melancolia, la ira o la desesperanza,
asociados comunmente al pathos, no necesariamente todas las obras compuestas en
este modo poseen el caracter patético. Seria superficial y aventurado afirmarlo asi.
Para adquirir este caracter, es necesario utilizar las figuras retdricas correspondientes
asociadas al pathos, que de acuerdo al analisis de Sisman, se encuentran en la Sonata
Patética®' el acento patético, que consiste en un acorde de séptima disminuida, cierra
la primera frase del Grave del primer movimiento; la siguiente frase se presenta
a manera de interrogacion (realizaciéon de una pregunta retorica); posteriormente
una correccion (cambio de una palabra por otra de mayor impacto, para lograr la
atencion) que nos conduce a un cambio de tonalidad, en este caso a la relativa mayor
(mi bemol mayor), que cambia el color y la textura de la pieza y la dirige a una zona
de contrastes dinamicos y modales; en esta nueva tonalidad, se sucede una gradacion
(crecimiento e intensificacion hacia un climax) a manera de progresion dirigida por
octavas en la melodia, y apostrofes que conducen a una hipérbole, es decir, una
exageracion, una amplificacion, no solo en el aspecto dindmico sino también en la
posicion geografica de las octavas; el crescendo conduce a un climax que es sucedido
por prosopopeyas (esta figura tiene un doble significado, y aunque Sisman la utiliza
en el sentido de la personificacion, también puede analizarse desde el de la gravedad
y la solemnidad) para finalmente cerrar el Grave con una exclamacion (figura que
puede representar admiracion o dolor), es decir, un salto de séptima disminuida
descendente (figura 1).%

2 Ibidem, p. 93.

30 Ibidem, pp. 94-95.

Sisman, E., Pathos and the Pathétique: retorical stance in Beethoven's C minor sonata Op. 13, op. cit., pp. 99-
105.

32 [bidem, p. 100.
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Figura 1. Analisis del Grave de la Sonata Patética de Beethoven,
realizado por Elaine R. Sisman.

A lo largo de toda la sonata, segun el analisis de Sisman, se desarrolla una lucha,
una resistencia al sufrimiento representada en el Allegro del primer movimiento,
con retornos de las ideas musicales del Grave, que se alternan a manera de dialogo
y que rompen la continuidad del Allegro (recordemos que en la época el pathos
representaba lo breve, mientras que el ethos representaba lo continuo y estable). El
resto de la obra contiene visiones de lo expuesto en el primer movimiento: mientras
que el Adagio cantabile es una pieza de gran emocion, el Rondo recupera uno de los
temas del primer movimiento y finaliza con una vision (o fantasia, la vivida imagen
de una escena ausente)* de las escalas descendentes del Grave.

3 Sisman, E., Pathos and the Pathétique: retorical stance in Beethoven's C minor sonata Op. 13, op. cit., pp. 96-
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Sin duda la investigacion de Sisman es de especial relevancia al abordar el
concepto de lo patético no s6lo desde un enfoque filosofico e historico referencial,
sino también desde la teoria y el analisis puramente musical, lo que enriquece
y aporta al entendimiento de la obra. Aunque no hay certeza de quien asigno el
adjetivo “patética” a la sonata en Do menor —algunos historiadores afirman que
fue una acertada decision del editor, con la aprobacion de Beethoven—, el analisis al
que ha sido sometida nos permite deducir que probablemente ninglin otro adjetivo
hubiese sido mas apropiado.

Si bien se pueden formular hipotesis respecto a la composicion consciente de la
Sonata Patética, en el sentido de que Beethoven era un asiduo lector de la filosofia
griega, asi como de Schiller y otros filosofos alemanes, y por consiguiente se puede
considerar posible que haya tenido en cuenta el concepto del pathos y lo patético
a la hora de componer la sonata en Do menor, no ocurre lo mismo con la Sinfonia
Patética de Piotr Ilyich Tchaikovsky.

Obra fundamental del repertorio sinfénico del romanticismo tardio, la Patética fue
compuesta en 1893 y estrenada el 16 de octubre del mismo afio, nueve dias antes de
la muerte del compositor. Gracias a la correspondencia que aln se conserva, — y que
fue recopilada por Alexandra Orlova en el volumen Chaikovsky: un autorretrato—, es
posible saber que Tchaikovsky no asignoé el adjetivo “patética” a su sexta sinfonia,
y que no fue compuesta con la intencion de relacionarla con el concepto filosofico
del pathos. La idea original que el compositor tenia para su ultima sinfonia quedo
plasmada en una carta enviada por ¢l a su sobrino y amigo Vladimir Lvovich Davidov:

Mientras estaba de viaje, tuve una idea para otra sinfonia, esta vez una sinfonia con
programa; pero ese programa sera un enigma — que lo adivine la gente—, y la obra se
llamara realmente Sinfonia con Programa (nuimero 6). Este programa es tan intensamente
personal que mientras lo componia mentalmente en mis viajes lloraba copiosamente.*

El caracter personal de la obra al que se refiere es el que probablemente motivo
a su hermano Modest a afadirle el titulo Patética un dia después de su estreno, al
encontrar una relacion entre el concepto de lo patético como sinénimo de lo emotivo
y apasionado, y la vida del compositor. Incluso la sinfonia llegd a ser conocida como
“la sinfonia del suicidio”, por la cercania entre las fechas de su estreno y la muerte
de su autor.*® La vida apasionada y tragica del artista encuentra eco en su obra, que
ademas es de una calidad musical e innovacion formal que le valié un especial
aprecio del compositor, que la consideraba su mejor obra.

Los ejemplos anteriormente expuestos presentan diferencias respecto a su relacion
con el concepto del pathos griego. El primero de ellos se relaciona mas intimamente
al considerar en su composicion elementos formales asociados a lo patético, como
la tonalidad, las figuras retoricas y el caracter de lucha y resistencia al sufrimiento
descrito por Schiller. El segundo ejemplo, si bien no tiene una relacion mas alla
del nombre, también es una obra de caracter apasionado, aunque sera mas probable
encontrar relacion con la vida del compositor que con el concepto del pathos aqui
expuesto.

97
3 Orlova, A., Chaikovsky: un autorretrato, Madrid, Alianza, 1994, p. 417.
35 Gutiérrez Heras, J., Notas sobre notas, México, CONACULTA, 1998, pp. 140-141.
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La tercera obra por analizar comparte nombre y caracter con los ejemplos
anteriormente analizados: se trata del Estudio Op. 8 No. 12 “Patético” en re sostenido
menor del compositor ruso Aleksandr Nikoldyevich Scriabin, obra fundamental del
repertorio pianistico posromantico. Sin embargo, es preciso determinar qué tan
profunda es la relacion con el pathos y si el adjetivo “patético” le fue anadido por
razones filosoficas y formales o s6lo por una asociacion superficial a la emocion y
las pasiones.

5. El Estudio Patético

La obra de Scriabin puede dividirse en dos épocas, de acuerdo con las influencias
recibidas no so6lo en lo musical sino también en lo filoséfico. La primera época, a la
que corresponden las obras compuestas entre 1886 — afio en que escribe su primer
trabajo importante, el Estudio en Do menor Op. 2 No. I-y los primeros afios del
siglo XX —todavia hasta 1903 se pueden encontrar mazurkas y preludios que se
enmarcan en este periodo—,*® recibe una clara y marcada influencia del romanticismo,
de compositores como Chopin, Liszt, Wagner ¢ incluso Schumann.

Las obras de este primer periodo, considerado un romanticismo tardio, se
caracterizan por el virtuosismo y el lenguaje poético propios del periodo romantico,
aunque revelan una constante experimentacion y una busqueda de un lenguaje
armoénico propio.’” La segunda época, a partir de 1900 —afo en que compone una
sinfonia inconclusa que contiene la semilla de su Misteriya o Misterium, también
inconclusa— y hasta su muerte en 1915, es una época marcada por una busqueda
personal de la trascendencia mistica y espiritual, que influye en sus composiciones y
lo lleva a construir un lenguaje propio, lleno de simbolos y tendencia a la atonalidad.

La transicion a esta segunda época se ve impulsada por su acercamiento a la
teosofia, —una doctrina mistica religiosa dirigida por Helena Blavatsky que gano
popularidad en la Europa de fines del siglo XIX—, y por su condicidn sinestésica, que
le permitia percibir mediante un sentido estimulos que corresponden a otro sentido.
En el caso de Scriabin, su condicidn sinestésica le permitioé asociar colores a cada una
de las tonalidades, habilidad que plasmo en su obra Prometeo a través de la utilizacion
de la tastiera di luce, un instrumento disefiado por un fotoégrafo de apellido Mozer,
que proyectaba un determinado color de acuerdo a la tonalidad que se escuchaba y
a la vocal cantada por el coro.® Esta obra constituy6 una manifestacion filosofica
del misticismo musical de Scriabin, que desarrollé de forma obsesiva durante los
ultimos afos de su vida.

Aunque las obras mas trascendentes y las que han sido sometidas a analisis
minuciosos son precisamente las de este segundo periodo mistico filoséfico, la obra
que aqui se pretende analizar, el Estudio Op. 8 No. 12 “Patético” compuesto en
1894, corresponde al primer periodo, que recibe una influencia directa del lenguaje
y el sentimiento del romanticismo.

El Estudio Patético se caracteriza por una intensidad sonora producida por
variaciones dinamicas y agogicas, ademas de una dificultad técnica caracteristica

3 Taruskin, R., Oxford history of western music, Vol. 4: Music in the early 20th century, Nueva York, Oxford
University Press, 2010, p. 200.

37 Powell, J., “Aleksandr Nikolayevich Skryabin” en The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Nueva
York, Oxford University Press, 29 tt.

# Ibidem
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de la obra de Scriabin. La gran técnica que adquiri6é en la mano izquierda —gracias a
que las afectaciones que sufrid su mano derecha le obligaron a practicar solo con la
izquierda—, le permitié componer pasajes de gran dificultad para esa mano, incluso
de mayor dificultad que para la mano derecha. Prueba de ello es la complejidad para
la mano izquierda en el Estudio Patético, que incluye saltos largos y continuos que
requieren gran precision en la mano.*

La mayoria de los anélisis a los que ha sido sometido el estudio, como el realizado
por Anatole Leikin en su libro The Performing Style of Alexander Scriabin, o la
tesis de Laura Lynn Whitehead, llamada Trascendent Sounds: The early piano music
of Alexander Scriabin, hacen énfasis en las variaciones de fempo en su ejecucion.
Scott Holden sefiala como una edicion publicada por el State Memorial Museum
of Scriabin analiza estas variaciones de fempo y el uso del rubato a partir de la
grabacion que el propio Scriabin hizo para la compafia alemana Welte.* El Estudio
Patético fue grabado en un piano roll (el numero 2073) en febrero de 1910, y en
dicha ejecucion el tempo oscila entre un valor de 64 y 240 para la nota negra, a pesar
de que la partitura indica un valor de entre 100-112 para el mismo valor de nota.
Esta amplisima diferencia en el fempo nos lleva a deducir el apasionamiento de la
interpretacion, que lleva al pianista a exagerar los rubatos y a incluir ritardandos y
accelerandos inexistentes en la partitura.

En la primera edicion de los 12 Estudios Op. 8, a cargo de Mitrofan Petrovich
Belaieff, el nlimero 12 tiene ya el adjetivo Patético al inicio de la partitura, afiadido por
el propio compositor desde el manuscrito (figura 2).*! Es posible que dicho adjetivo
haya sido afiadido s6lo como una indicacion de interpretacion para el pianista,
motivada por una vivencia personal o un estado de dnimo melancélico, lleno de
impulso o incluso desesperado, y sin un trasfondo de relacion entre la estructura del
estudio y el concepto del pathos. Esto puede fundamentarse en el hecho de que uno
de los factores que influyo6 en la musica de Scriabin fue su nerviosismo, depresion e
inestabilidad mental.

La época en la que escribi6 los Estudios Op. 8, estuvo marcada por periodos de
desequilibrio mental, como queda de manifiesto en distintas expresiones encontradas
en la correspondencia del compositor, citada en la tesis de Whitehead. En una carta
de mayo de 1893, dirigida a Natalya Sekerina, uno de sus primeros amores, escribio:
“Qué oscuridad en la que vivo. [...] Oh, si tan s6lo pudiera ver algo de luz frente
a mi”,*> mientras que en abril de 1895 escribio a Belaieff, el primer editor de los
Estudios: “Y oh, jmis &nimos extremos! De pronto parece que mi fuerza es ilimitada,
todo es conquistado, todo es mio. Después, en un segundo, estoy consciente de mi
impotencia. El cansancio y la apatia me dominan. Nunca hay ningun equilibrio
en mi”.* Estos problemas psicoldgicos pueden haber contribuido al tono oscuro,
agitado y melancolico de composiciones como el Estudio Op. 8 No. 12, o el segundo
movimiento de la Sonata para Piano No. 2, Op. 19.*

3 Whitehead, L., Trascendent Sounds: The early piano music of Alexander Scriabin, Canada, Universidad de
Victoria, 2008, p. 48

4" Holden, S., Scriabin: Finding the essence of late Scriabin in his tenth sonata, Lanham, Scarecrow Press, 2012,
p. 171.

41 Imagen obtenida del sitio ruso Virtual 'nye vystavki (Virtual exhibitions), <http://expositions.nlr.ru/ex manus/
skriabin/index.php>.

4 Whitehead, L., Trascendent Sounds: The early piano music of Alexander Scriabin, op.cit., p. 20.

4 Ibidem.

“ Ibidem, p. 21.
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Figura 2. Manuscrito del Estudio Op. 8 No. 12 “Patético”’, donde se observa que
el propio Scriabin afiadi6 el adjetivo “patético” a la obra.
Imagen obtenida del sitio ruso Virtual 'nye vystavki (Virtual exhibitions)

Sin embargo, ;es posible hallar figuras retoricas en la partitura del Estudio
Patético? Con seguridad podemos hacer interpretaciones respecto a la estructura
de la obra y a las frases y motivos que contiene, de la misma manera que Elaine
R. Sisman lo hizo con la Sonata Patética de Beethoven. Si observamos la obra
en su totalidad podemos detectar con claridad una hipérbole, una amplificacion
constante del sonido y del impetu que llega incluso a la exageracion. Los crescendos
frecuentes que llevan al climax apoyado en fortissimos, constituyen la materia para
que la amplificacidon suceda no solo en la obra vista como unidad sino también en
distintos pasajes. El tema esencialmente esta compuesto por gradatio, gradaciones
en octavas que aumentan la altura y la intensidad del sonido, y que en secuencia
forman la hipérbole que lleva a un climax temprano (compases 1-7 segtn la edicion
de Belaieff). Estas gradaciones van precedidas en la frase por los saltos descendentes
de octavas que pueden interpretarse como interrogatio, preguntas que representan
momentos de ruptura ¢ inician el discurso.

Segun la idea de diferenciacion entre ethos y pathos utilizada en la literatura
europea del siglo XVIII, las gradaciones en octavas que forman la melodia creciente
representan el pathos, es decir, el sentimiento fuerte e impetuoso, mientras que las
octavas y saltos de la mano izquierda, que forman la armonia de manera estable y
continua, representan el ethos (figura 3).** La relacion entre melodia y pathos surge
de la intensificacion melddica, en el sentido geografico y dinamico. Geograficamente,
o a lo largo del teclado, las octavas suben gradualmente hasta llegar a la octava
de fa5, mientras que dinamicamente son cada vez mas agudas, desde piano hasta
forte. El patron ritmico que sigue la mano izquierda puede interpretarse como el
ethos estable y continuo, ya que no se alteran las figuras ritmicas, manteniéndose en
tresillos durante casi toda la pieza.

4 Imagen obtenida del sitio IMSLP: Petrucci Music Library, < http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/f/ f6/
IMSLP309417-PMLP07375-Skrjabin_op.08_Zwoelf Etueden.pdf>. Anotaciones sobre la imagen realizadas
por Dario D. Aguillon Gutiérrez.
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La estructura AABA de la obra permite una reexposicion del tema (compases
9-16), aunque con mayor intensidad al incluir acordes mas completos y mayor
cantidad de octavas. Al final de la obra vuelve la seccion A, incluso con mayor
intensidad, y de la misma manera que Sisman lo interpreta en el Grave de la Patética
de Beethoven, posiblemente son distintas respuestas a una pregunta original.** En la
seccion B (compases 17-32) podemos encontrar nuevamente una serie de gradaciones
que esta vez a manera de dialogo (sermocinatio), presentan distintas interrogatio que
obtienen respuesta a través de cambios de tonalidad que pueden entenderse como
correctio (sustitucion de palabras —notas en este caso—, para llamar la atencion a
través del cambio) (figura 4).

XII op.8 Ne12
|—mrermgmw —I ,— gradatio —|
El

i Patetico J-100-112 .A | [}

: Tod v
\ . #’_ £ 1%

ethos

,— interrogatio —l ‘— gradatio —|
3 N R )

p2 4 ) ) | S
3@ TR P M T I

S

| ethos
[— gradatio _| climax

FAfA 4 4 4 fio
£, e E e, e THTT‘UTL

r interrogatio

¥

| cthos

Figura 3. Figuras retoricas en la exposicion del tema del Estudio Op. 8 No. 12 “Patético”
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Figura 4. Figuras retoricas en la seccion B, donde sucede un didlogo (sermocinatio)

% Sisman, E., Pathos and the Pathétique: retorical stance in Beethoven's C minor sonata Op. 13, op. cit., p. 101.

47 Imagen obtenida del sitio IMSLP: Petrucci Music Library, < http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/f/ f6/
IMSLP309417-PMLP07375-Skrjabin_op.08 Zwoelf Etueden.pdf>. Anotaciones sobre la imagen realizadas
por Dario D. Aguillon Gutiérrez.



60 Aguillén Gutiérrez, D.D. Escritura e Imagen 14, 2018: 45-63

La seccion B termina con un motivo que se repite cuatro veces (compases 31-33)
y que anuncia el regreso al tema original a manera de apostrophe, figura que consiste
en dirigirse con gran emocion y vehemencia al oyente en un tono patético (figura
5).*8 El final de la obra, que regresa al tema en la tltima seccion A (compases 33-
49), constituye una vision o fantasia (phantasia), es decir, una vivida imagen de una
escena ausente que incrementa la intensidad y la pasion, a través del uso de acordes
llenos que producen una sonoridad que envuelve.

[apostrophe r apostrophe 1 [apostrophe
8

1 -

1L

Figura 5. Figuras retoricas en el final de la seccion B.
Apostrophes que anuncian el regreso del tema principal

La segunda reexposicion del tema en esta Gltima seccion, lleva a un climax cuyos
acordes en el bajo forman una gradatio (compases 44-48), que nuevamente gracias
a su amplificacion y exageracion, constituye una hipérbole (figura 6).* La coda
(compases 49-55) comienza con un descenso basado en el motivo inicial de la obra,
y después con un ascenso por todo el teclado, desde las notas mas graves hasta
las mas agudas, que rompe el esquema para cerrar con dos acordes en la tonalidad
principal.

Esunhecho que el anterior analisis consiste en una interpretacion personal respecto
a las figuras retoricas asociadas a lo patético que pueden encontrarse en la obra. Esta
interpretacion esta basada en la teoria de la retdrica, y en las figuras descritas por
distintos autores como Quintiliano, Johann Christoph Adelung y George Campbell
—todos citados en la investigacion de Sisman—,* y busca encontrar fundamentar el
caracter patético del estudio de Scriabin, aun cuando no existe evidencia alguna de
que el compositor intencionalmente buscara una relacion de su obra con el concepto
del pathos griego. Sin embargo, el presente analisis aporta a la comprension y a una
interpretacion consciente de la obra, para lograr un verdadero discurso basado en el
pathos que logre persuadir a su audiencia.

4 Imagen obtenida del sitio IMSLP: Petrucci Music Library, < http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/f/ f6/
IMSLP309417-PMLP(07375-Skrjabin_op.08 Zwoelf Etueden.pdf>. Anotaciones sobre la imagen realizadas
por Dario D. Aguillon Gutiérrez.

4 Imagen obtenida del sitio IMSLP: Petrucci Music Library, < http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/f/ f6/

IMSLP309417-PMLP(07375-Skrjabin_op.08 Zwoelf Etueden.pdf>. Anotaciones sobre la imagen realizadas

por Dario D. Aguillon Gutiérrez.

Sisman, E., Pathos and the Pathétique: retorical stance in Beethoven'’s C minor sonata Op. 13, op. cit., p. 81-

105.
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6. Conclusion

Es evidente que el concepto del pathos ha sido utilizado en la historia de la musica
de diversas formas, a veces consciente y profundamente y muchas otras de manera
superficial. A pesar de que pudiera pensarse que el profundo interés de Scriabin en la
filosofia motivo una real intencidn de relacionar el Estudio Patético con el concepto
filoséfico del pathos, esto no es asi al ser el estudio una obra temprana, que no esta
catalogada entre las que recibieron influencia del misticismo musical.
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Figura 6. Figuras retoricas en el final de la obra, después de la vision o fantasia
o segunda reexposicion del tema principal

La obra se puede analizar desde una perspectiva romantica, en un lenguaje
todavia tonal que corresponde a una etapa formativa del estilo del compositor, y
muy probablemente creada a consecuencia de un episodio dramatico causado por sus
constantes depresiones y desequilibrios mentales.

Si bien el concepto de lo patético es intrinseco al pathos, no necesariamente
todas las obras que portan dicho adjetivo tienen que poseer en su esencia una
relacion estrecha o una composicion consciente basada en el concepto filosofico.
Recordemos que la tradicion literaria ha transformado el concepto y lo ha llevado a
la superficialidad, asocidandolo con emociones y sentimientos como la melancolia o
la ira, sin necesidad de profundizar en su origen filosofico discursivo.

Sin embargo, el andlisis de las obras musicales no debe limitarse a la observacion
desde la optica de la teoria de la musica, sino que deben buscarse los elementos
contextuales, historicos, literarios o filosoficos que permitan enriquecer su
interpretacion. El conocimiento y comprension de los elementos formales y
estructurales de la obra sin duda ayuda a su correcta ejecucion técnica, sin embargo,
la comprension del contexto y las razones por las que fue compuesta, asi como las
motivaciones del compositor de afiadirle ciertos adjetivos o caracter propio, pueden
permitir que el intérprete aborde la obra con mayor claridad y con precision respecto
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a lo que el autor deseaba transmitir. Porque, a fin de cuentas, el discurso musical
busca persuadir al oyente, entregarle un mensaje de caracteristicas tinicas que so6lo
ella, la musica, es capaz de entregar, y a través de ¢l producir en el espiritu y en la
conciencia una amplisima gama de emociones y sentimientos.

Desde la antigua Grecia el objetivo fundamental de la musica ha sido la formacion
y la transformacion, y no hay mejor manera de expresar su capacidad transformadora,
que como lo hizo Beethoven hace ya algunos siglos: “L.a musica constituye una
revelacion mas alta que ninguna filosofia”.
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