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Resumen. En la Edad Media, la presencia en textos literarios de animales solia ser portadora de
signos, cuya decodificacion permite una comprension mas completa de las narraciones. La creencia
de que la naturaleza era una manifestacion del poder creativo de la divinidad y que, como las Sagradas
Escrituras, debia interpretarse en funcion de los simbolos presentes en ella, estd en el origen de esta
caracteristica de las mentalidades medievales. En la Cronica troiana, una novela gallega del siglo XIV,
los animales estan presentes con significados que van mas alla de la mera referencia textual: destacan
las caracteristicas principales de la obra, contribuyen a la caracterizacion de los personajes principales y
sirven de pretexto para la introduccion de varios episodios, como el tema del amor cortés. A lo largo del
articulo descubrimos las funciones que los animales asumen en la narrativa, enfatizando cémo todavia
esta influenciada por la épica medieval.
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Abstract. In the Middle Ages, the presence of animals in literary texts was usually bearer of signs,
whose decoding allows a more complete understanding of the narratives. The belief that nature was a
manifestation of the creative power of divinity and that, like the Holy Scriptures, was to be interpreted
as a function of the symbols present in it, was the origin of this characteristic of medieval mentalities. In
the Cronica troiana, a 14th century Galician novel, animals are present with meanings that go beyond
mere textual reference: they highlight the main features of the novel, contribute to the characterization
of the main characters and serve as a pretext for the introduction of various episodes, as the theme of
courtly love. Throughout the article we discover the functions that animals assume in the narrative,
emphasizing how it is still influenced by the medieval epic.

Key words: Medieval literature; Symbology; Animals; Medieval novel; Nature; Cronica troiana.

Sumario. 1. Introducdo. 2. Animais de transporte e de carga. 3. Mamiferos selvagens. 4. Aves. 5.
Animais fabulosos. 6. Animais domésticos. 7. Gado. 8. Répteis. 9. Peixes. 10. Bestas ¢ Animalias.
11. Conclusdo. 12. Bibliografia. 13. Anexos. Anexo 13.1. Numero de cita¢cdes dos animais na Cronica
troiana. Anexo 13.2. Numero de citagdes dos animais por categorias na Cronica troiana.

Coémo citar: Chambel, P. (2020), Os animais na Cronica troiana, en En la Espaiia Medieval, 43, 67-99.

1. Introducao

Nos textos medievais, a representagdo textual dos animais transmite uma compo-
nente simbdlico-alegdrica, que apela a sua decifracdo pelos investigadores contem-
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poraneos. Na Idade Média, o mundo natural era entendido como um livro de origem
divina que, a semelhanga das Sagradas Escrituras, necessitava de ser lido em fungao
do Criador, encontrando-se na origem de tal concecdo, o pensamento agostiniano e
o de autores da patristica grega, nomeadamente o de Origenes. Deste modo, para o
estudo dos textos que nos chegaram da época medieval, torna-se necessaria uma ana-
lise das fungdes dos animais neles presentes, para uma mais completa compreensao
das narrativas. Os animais eram entdo omnipresentes na vida dos homens, referindo
Augusto de Carvalho Mendes que “eram tanto a for¢a que revolvia o mais duro
chao quanto o simbolo das mais altas realidades metafisicas e morais. Estavam nos
campos ajudando os lavradores, estavam com os cavaleiros pelejando em guerras,
estavam também nas catedrais pelas palavras dos pregadores e nos claustros pela
imaginacdo dos contemplativos. Estavam também na literatura™, como € o caso
da Cronica troiana, um texto medieval galego do século XIV que se encontra no
manuscrito 10233 da Biblioteca Nacional de Madrid. Trata-se da tradu¢do mandada
fazer por Fernan Perez de Andrade, o Bom, da versdo castelhana de Alfonso XI°.
Este ultimo texto, segundo Ramoén Lorenzo, € por sua vez também ele uma traducao
de uma primeira versdo galega em prosa do longo poema de Benoit de Sainte-Maure,
0 Roman de Troie*. Esta obra faz parte do ciclo que compde a chamada Matéria da
Antiguidade, pois os temas nela abordados dizem respeito a tradi¢@o classica, narra-
das segundo o gosto, os costumes e as tradicdes medievais. O poema de Benoit co-
meca com a demanda do tosao de ouro e finaliza com a morte de Ulisses. A tematica
insere-se assim na mitologia greco-latina e, no caso do manuscrito galego, em que
faltam os oito primeiros folios, narra-se a partir da primeira destruicdo de Troia, os
episddios que levaram ao cerco desta, e como ele se desenrolou, terminando com os
regressos tragicos a terra natal dos principais herois gregos.

Para iniciar o estudo das fun¢des dos animais no texto fiz um levantamento do nu-
mero de vezes que cada animal € citado, o que se encontra exposto no anexo n° 1 em
ordem decrescente. Depois agrupei-os, tendo em consideragdo a sua relagdo com os
humanos. Deste modo, considerei os animais de transporte e de carga, os mamiferos
selvagens, os animais fabulosos, as aves, os animais domésticos, o gado e animais
de pastoreio, os peixes e, por fim, as designacdes genéricas de “besta” e “animal”.
O niimero de presengas de cada um destes grupos funcionais encontra-se exposto no
anexo n° 2.

2. Animais de transporte e de carga

O grupo mais numeroso ¢ constituido pelos animais de transporte e carga, que in-
clui o cavalo, o palafrém, a azémola, o elefante, o dromedario e o camelo. Destes, o
animal mais citado ¢ naturalmente o cavalo, com uma margem muito superior aos
animais seguintes, sendo mesmo mais de duas vezes mais citado que o conjunto dos
restantes animais referidos na Cronica. Sendo os combates a situagdo mais comum
da narrativa, e a que o autor da mais atengao, e tendo em conta que estes se realizam
segundo o modelo medieval, ou seja, os combatentes, empunhando espada e escudo,

2 Mendes, “Os animais nas Cantigas de Santa Maria”, p. 16.
3 Lorenzo, “Cronica troiana”, pp. 192, 193.
4 Ibidem.
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montam cavalos para defrontarem o inimigo, equipado da mesma forma, ¢ 16gico
que este seja o animal mais referenciado. Mas o cavalo também é mencionado nas
seguintes situagdes: em uma embaixada que os gregos organizam para parlamentar
com o adversario (uma vez)’, como animal de viagem de cavaleiros (quatro vezes)®,
nas execucdes de inimigos realizadas ou sugeridas (quatro vezes)’, amarrando-se
para tal a vitima a cauda dos cavalos para ser por estes arrastada, como valiosos
despojos de guerra (duas vezes)®, para caracterizar uma raga monstruosa, os hipodes,
referidos na Antiguidade por Plinio e Solino’. Estes surgem representados num dos
pilares do quarto de Heitor (uma vez)'’, e o autor menciona que possuem cascos
como os cavalos. Trata-se da descri¢ao de uma maravilha, a cdmara de Heitor, cujas
imagens, nos pilares, sdo descritas minuciosamente com o intuito de causar o es-
panto e admiragdo no auditorio da Cronica. O cavalo também ¢ referenciado como
peca do jogo de xadrez que Aquiles disputa, especificando o autor que era feita de
ouro e de prata''. Aparece na descrigao fisica do sagitario'? e, por fim, referencia-se
o célebre cavalo de madeira que se encontra na origem da destruicdo de Troia (12
vezes)", e que € oferecido aos sitiados como imagem dedicada a Minerva, para ser
colocada no templo da deusa.

Deste modo, o cavalo é mencionado na Cronica maioritariamente com a fungao
de animal de transporte de guerreiros em agdes bélicas. O niimero de vezes em que
¢ associado a combates ¢ muito maior do que o conjunto das restantes situagoes,
duzentos e oitenta e quatro vezes do total das trezentas e quarenta e uma em que ¢é
mencionado, como ¢é expectavel, tendo em conta que a maior parte do texto consiste
em descri¢des de batalhas. A relacdo privilegiada entre o cavalo e a guerra ¢ mencio-
nada em bestiarios medievais, referindo Bruneto Lattini no Livre du Trésor que os
cavalos sentem aproximar o momento das batalhas, e que “le son des trompetes les
rend braves et joyeux. Ils sont réjouis quando ils ont la victoire, et affligés quando
ils perdent. Et on peut parfaitemente se rendre compte si la batailhe doit étre gagné
ou non a leur expression de joie ou de colére”*. Segundo o mesmo autor, existem
cavalos capazes de reconhecer o inimigo dos seus amos. Tais caracteristicas refletem
ideias que vém da Antiguidade, referindo Virgilio como os cavalos, na iminéncia
da batalha, tornam-se inquietos e sopram fogo dos narizes'’, enquanto Plinio afirma
que choram de pena se os amos s3o derrotados!'¢, caracteristica também mencionada
nos bestiarios'’. Quanto a reagdo as trombetas, ja Opiano a tinha referenciado na
sua obra sobre a caga'®. Na cultura classica ¢ o animal associado a Marte, o deus da
guerra. Mas o cavalo também ¢ considerado como um animal que reconhece o amo.

> Crénica troiana, p. 408.
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Segundo o Bestiario de Oxford, chegam a tornar-se selvagens se trocam de dono.
Cavalos de herdis, reais ou lendarios, da Antiguidade foram conhecidos pelos au-
tores medievais, referindo Lattini, entre outros, Bucéfalo, o cavalo de Alexandre,
que so6 se deixava montar pelo dono, uma caracteristica também referenciada como
reportando-se a generalidade dos cavalos, ¢ o cavalo de Julio César®. De resto, na
época medieval, entre outros cavalos que ficaram conhecidos, na Peninsula Ibérica
salientam-se Baveca, o fiel cavalo do Cid, e o fabuloso oferecido pela Dama P¢ de
Cabra, Pardalo. A individualizagdo de um cavalo de um her6i também aparece na
Cronica que refere Galateia, o cavalo de Heitor, mencionado em quinze ocasides,
sendo de referir o episddio em que ele ¢ objeto de disputa entre os bastardos, filhos
de Priamo, que o pretendem recuperar para o irmao, e os cavaleiros de Aquiles, de-
pois de ter sido perdido na sequéncia de um duelo do herdi troiano com o grego?!.

Outros cavalos sao referidos mais de uma vez como pertencentes a um determi-
nado dono, como € o caso do de Aquiles, também descrito pormenorizadamente,
afirmando o autor que era valente, veloz como uma seta, e possuia manchas brancas
como a neve e outras negras como azeviche?, ou o de Pentesileia, a mitica rainha das
amazonas?, mas mais nenhum nome de cavalos de her6is do lado grego ou troiano é
mencionado. Podemos, deste modo, aquilatar da importancia dos herdis na narrativa
pela aten¢do dada a sua montada, sendo que Heitor ¢ sem divida o mais valorizado
entre os troianos, surgindo, pois, em propor¢ao a importancia dada a sua montada,
sendo que a conclusdo inversa também ¢ verdadeira, ou seja os cavalos dos cavalei-
ros mais prezados pelo autor surgem devidamente valorizados.

Outra caracteristica que revela a importancia dada aos cavalos no texto € o facto
de em sessenta e duas ocasides, em que sdo referidos em agdes bélicas, surgirem
adjetivados. Tal pode ser efetuado de forma genérica, com os seguintes adjetivos:
bom, forte, ligeiro, corredor, valente e de grande preco ou “precado” (adjetivacao
que Brigitte Prévot e Bernard Ribémont assinalam ter surgido com as cangdes de
gesta?*). Aparece também a referéncia a pelagem do cavalo, surgindo baios, rugos,
rudes e malhados, ou ainda a zona geografica de onde o cavalo ¢ originario: Arabia,
Espanha, Castela, Alemanha, “Nabia”, Flandres, Aragdo ¢ Rudo (especifica que se
refere a vila), notando-se a incongruéncia de se juntar a uma narrativa ocorrida na
Antiguidade, designativos de regides que s6 surgiram no periodo medieval. Ja nos
bestiarios surgem referidas as caracteristicas fisicas dos bons cavalos, o que denota
a sua importancia para os senhores da época, tal como nos multiplos tratados de
alveitaria, onde se reporta a melhor maneira de criar um cavalo, juntamente com
receitas para o tratamento de diversas tipos de doencgas e lesoes de que o animal
pode padecer, que surgiram em todo o Ocidente medieval. Lisa J. Kiser refere que
os melhores eram importados de Espanha para o Norte da Europa, embora pudessem
ser originarios do Norte de Africa, ou do mundo 4rabe. Italia também providenciava
bons cavalos e a autora sintetiza acerca da importancia dos animais para a classe
guerreira na Idade Média: “warhorses, after all, were viewed as part and parcel of
knight’s martial identity; it’s quality reflected, or contributed to the knight’s own
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level of social value, and the animal would often be elaborately caparisoned (...) in
surplices decorated with it’s own heraldic devices”?.

De forma destacada no texto, surge o conhecido episodio do tridngulo amoroso
formado por Troilo, Briseide e Diomedes, que tem origem quando o cavaleiro gre-
go, enamorado da donzela, fica com o cavalo do irmao de Heitor, depois de o ter
conquistado numa batalha e decide oferecé-lo a Briseide, apaixonada na altura por
Troilo?. Tal ocorréncia esta na origem de uma das mais significativas presencas do
amor cortés na Cronica, até pelas repercussdes que teve na cultura letrada posterior.
Mais tarde, desenvolve-se a narrativa com Diomedes a perder o seu cavalo para
Polidames*’, que o da a Troilo, levando a que a filha do adivinho “Colcas” (Briseu)
decida oferecer-lhe o cavalo que antes dele recebeu, juntamente com a manga do
seu brial para ser utilizado na batalha pelo cavaleiro como pendao?, indo assim a
donzela em seu auxilio, o que denota a mudanca, por parte de Briseide, do objeto do
seu amor. Toda a acdo, que envolve a troca de montadas de guerra dos herois, finaliza
com o monoblogo da filha de “Colcas” (Briseu), que se interroga sobre a inconstancia
do amor. O roubo do cavalo em combate ¢ assim o /eitmotiv para o autor introduzir o
primeiro episdédio de amor cortés no texto, um tema do agrado do publico da época.

Por fim, de forma a salientar a atencdo que o autor da as montadas dos guerreiros,
o0 autor também menciona as guarnigdes que protegem os cavalos em combate, como
referido na citag@o do artigo de Lisa J. Kiser, assinalando os sinais identificativos dos
cavaleiros que estes animais transportam. O cavalo ¢, deste modo, o mais destacado
animal do texto, sendo inseparavel do cavaleiro no momento do combate, travan-
do com ele as diversas batalhas que sao descritas pormenorizadamente na Cronica.
Quando o cavaleiro perde a sua montada, fica desprotegido, enquanto o animal € dis-
putado como valiosa presa de guerra pelo adversario. Como referi, o cavalo também
¢ associado na Cronica a penas de morte por arrastamento, processando-se estas an-
tes ou depois de o adversario ter falecido. Um episddio relacionado com esta fungao
dos cavalos no texto ocorre quando Aquiles, depois de matar Troilo, arrasta o corpo
do adversario preso a cauda do seu cavalo®, uma morte desonrosa e infame para o
cavaleiro troiano, que os seus familiares e aliados tomam como um ultraje.

Os cavalos sdo também referidos no texto sob a denominagao de “palafrém” que
Brigitte Prévot e Bernard Ribémont*® afirmam ser um cavalo utilizado em viagens
e passeios, enquanto eu pude constatar, no meu estudo sobre as simbologias dos
animais na Demanda do Santo Graal, que nesta obra aparece como montada das
damas e das donzelas nobres®'. Num episodio dos milagres de Santiago, inserido na
narrativa medieval dos Vidas e Paixoes dos Apostolos, o palafrém ¢é referido como
transportando um nobre em peregrinagdo®’. Ou seja, € um animal que sendo tam-
bém um cavalo, surge mencionado como montada de membros da nobreza, quando
estes ndo se encontram em agdes de combate ou de caga. Mas, em quatro ocasides
de viagem de cavaleiros, referenciados pelo narrador, estes usam “cavalos”. Deste
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modo, os cavaleiros nobres quando viajam e podem, nas narrativas aventureiras dos
romances medievais, ser a qualquer altura atacados, utilizam também os denomina-
dos “cavalos”. Os palafréns sdo referenciados na Cronica quando os guerreiros vao
parlamentar com o inimigo (trés vezes, duas na mesma ocasido)** —mas nem sempre,
pois numa dessas embaixadas, surge a referéncia a “cavalo”, como vimos—, como a
montada de Briseide (duas vezes)*, quando Paris encontra pela primeira vez Helena,
(ele e os seus companheiros montam palafréns®), pois ndo se reporta a um contexto
de batalha, e mais tarde ¢ novamente mencionado, quando Helena ¢ apresentada a
Priamo*. Podemos assim concluir que ¢ um cavalo dos membros dos estratos mais
altos da sociedade medieval e utilizado como transporte quando aqueles ndo estdo
em combate, podendo este ser real ou simulado, como nos jogos e nas agdes venato-
rias. Também ¢ a montada das damas e das donzelas.

Nos animais de carga e transporte sdo ainda mencionadas as azémolas, bestas de
carga que correspondem hoje em dia as mulas e aos machos. Aparecem na equipa-
gem que Paris leva para Troia, para transportarem a pilhagem que a comitiva troiana
efetuou, como represalia, no templo de Vénus*’. As azémolas também sao mencio-
nadas quando Ulisses conta a Diomedes, rei de Creta, como foi roubado por dois reis
irmaos. Sao utilizadas para transportarem o que estes tiraram ao heroi grego, depois
de Ulisses abandonar a cidade e dirigir-se para o seu reino com o produto do saque
de Troia, ficando despojado da riqueza com que saiu do cerco®.

Outros animais de carga sdo os elefantes, que também surgem associados a guer-
ra. Sao mencionados apenas por duas vezes, quando um dos herdis faz soar um corno
de elefante para estimular os companheiros a combaterem e ordenar os guerreiros®.
Os dromedarios aparecem com a fun¢do de bestas de carga, mas igualmente asso-
ciados a guerra, pois sdo referidos transportando um forte e bem apetrechado carro
de combate, “de gran rrequeza (...) alcado cdmo torre”, que o rei “Fion” leva para
a batalha. O autor especifica que eram dois, “moy corredores et moy ligeiros™. A
presenca destes animais, originarios da regido nordeste de Africa e da parte ocidental
da Asia, na obra acentua como reis e senhores de muitas terras e reinos combateram
no cerco de Troia, de um lado e do outro dos beligerantes. Quanto aos camelos eles
sdo episodicamente referidos entre os animais que morreram na peste que Ajax, filho
de Telémon, relembra quando se dirige aos gregos*!, depois de estes terem tomado
Troia.

3. Mamiferos selvagens

O grupo de animais mais citado que se segue ¢ o dos mamiferos selvagens, e neste
o mais referido € o ledo. Encontramos o animal em duas situagdes distintas, na sua

3 Crénica troiana, pp. 291, 296, 326.
3 [bidem, pp. 419, 425.

3 Idem, pp. 252, 253.

3 [bidem, p. 261.

37 Ibidem, p. 261.

3 Ibidem, p. 713.

3 [bidem, pp. 224, 250.

40 Ibidem, p. 320.

4 Ibidem, p. 676.
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representagdo textual na Cronica: como comparagdo entre o comportamento dos
combatentes e os atribuidos do ledo, e na sua figura¢ao no escudo heraldico dos com-
batentes. O ledo na Idade Média foi entendido como um animal valoroso e aguerrido,
e na sequéncia das Etimologias de S. Isidoro*e da tradigdo classica, como o rei dos
animais. Mas era também considerado, numa heranga que remonta a tradi¢ao biblica,
como um animal feroz, bravo ¢ mesmo cruel®. Segundo Michel Pastoreau, na tradi-
¢do veterotestamentaria, “vaincre un lion est un exploit, et tous les rois ou héros do-
tés d’une force remarquable sont comparés a des lions”*. Nos textos dos autores me-
dievais, no plano simbolico ¢ ambivalente, pois tanto pode simbolizar o bem como
o mal®, tendo sido considerado um dos simbolos cristologicos mais importantes,
remontando ao Fisiologo tal interpretagdo, pois relaciona-o com o profetizado ledo
de Juda*. Com menos expressao também foi entendido como um simbolo do diabo,
a partir das palavras do apdstolo Pedro na primeira epistola aos Corintios*, onde o
ledo surge comparado ao principe das trevas. Foi ainda o simbolo do evangelista S.
Marcos. Muitas das caracteristicas apontadas ao ledo nos bestiarios medievais foram
herdadas da Antiguidade, e referidas pelos naturalistas antigos, como o facto de ser
um animal vingativo, pois ndo esquece de quem lhe fez mal, o de apagar com a cauda
as pegadas para nao ser seguido, a sua particular voracidade, mas também a clemén-
cia que mostra por quem se prostra diante dele, ou ser um simbolo de vigilancia®,
entre outras caracteristicas que depois foram assimiladas pelos autores medievais
que lhes atribuiram significados simbolicos. Também foi no periodo classico que
comegou a ser considerado o rei dos animais, originando que na Idade Média suplan-
tasse o urso, por este estar ligado a ritos pagaos®.

Vejamos agora as referéncias ao ledo na obra. Na primeira vez em que ele ¢ citado
caracteriza o rei Protenor, um monarca guerreiro, dizendo o autor que ele era “ardido
cdmo hii 1e6™*°. Mais tarde, noutra comparagdo, Heitor, depois de matar Patroclo,
desarma-o para ficar com as suas armas. Quando chega o guerreiro grego Mérion,
depois de apelidar o troiano de “lobo”, diz que Heitor € como o ledo que ap6s matar
a presa tenta ficar com o corpo da vitima®'. Nos bestiarios ¢ nos textos dos naturalis-
tas do periodo classico esta caracteristica também ¢ referenciada, acrescentando-se
como o animal se torna bravo e agressivo quando lhe tentam tirar a presa por ele
capturada®?. Se no caso da primeira referéncia a comparagao com o rei grego resulta
positiva, pois € um guerreiro considerado com a bravura propria de um ledo, ja na
segunda ¢ o aspeto cobigoso e ganancioso de Heitor que, depois de matar o oponente
ainda lhe tenta tirar as armas, ¢ salientado nas palavras admoestadoras de Mérion.
Mas Heitor ¢ de novo comparado a um ledo pelo narrador, quando o heroi troiano
v€ um seu irmdo morto na batalha. Reage enfurecido e vai combater raivoso como

42 Sevilla, Etimologias, vol. 2, XII, 2, 3.

Chambel, Os animais, p. 217.

Pastoreau y Duchet-Suchaux, Le Bestiaire medieval, p. 91.
4 Idem, p. 98.

% “Fisiologo”, pp. 137-139.

Carbonneau-Lassay, El bestiario de Cristo, vol. 1, p. 50.
4 Marino Ferro, E/ simbolismo, pp. 282, 283.

Morales Muiiz, “Leones y aguilas”, p. 212.

Cronica troiana, p. 310.

St Ibidem, p. 328.

2 [bidem, p. 416.
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se fosse um ledo “brauo” quando tem fome e vai cagar para comer>. Deste modo,
assinala-se uma nova comparag¢do entre o heroi troiano e o animal, potenciada pela
referéncia de que ¢ semelhante na ferocidade a um ledo faminto que busca comida, o
que acentua a perigosidade do animal e, portanto, a impetuosidade do heroi. A forma
como o ledo faminto se comporta foi reportada pelos bestiarios medievais e pelos na-
turalistas antigos, afirmando-se no Horto do esposo que se “lhe tentam tirar a presa, a
prende e bate ameagadoramente com a cauda no chdo”*. A voracidade do animal ja
tinha sido referenciada por Aristoteles®. Uma nova compara¢do com animais ferozes
¢ efetuada quando se diz que Heitor e o rei Toas combateram tdo bravamente como
nunca ledo, urso ou porco montés o fizeram, desde que o mundo surgiu’.

Mais a frente, o narrador torna a caracterizar a atitude do heroi troiano na imi-
néncia de uma nova batalha, dizendo que ele foi para ela mais bravo que um ledo. O
ardor que Heitor sente ¢ acentuado pelo fato de antes se afirmar que levava o rosto
vermelho e os olhos inchados com “safia et mays uermellos que hiia rrosa™’. Final-
mente, nova comparagao da disposi¢ao guerreira do troiano surge quando o narrador
sublinha que Heitor andava na batalha mais bravo e forte que um ledo®. Estas com-
paragdes, se podem parecer positivas ao associar o guerreiro a um animal destemido
e enérgico, com uma atitude guerreira que rivaliza com a dos hero6is biblicos, acabam
por ser matizadas com as circunstancias em que o animal ¢ referido: faminto, embra-
vecido e vingativo. Nas palavras que sdo dirigidas a Heitor, depois deste matar Patro-
clo, o heroi € inicialmente comparado a um animal de conotagdes negativas, o lobo,
0 que acentua o aspeto negativo da comparagdo que depois € efetuada com o felino.

Mas outros herois da Cronica também sdo comparados a ledes. E o caso de Aqui-
les, quando tem de se defender dos ataques de Eneias e de Troilo, afirmando o narra-
dor que nunca um le@o, um urso, um javali ou um cervo o fez com mais empenho®.
Trata-se de uma comparacao valorativa da forma como Aquiles conseguiu suster o
ataque dos dois inimigos, sendo comparado a animais selvagens, aguerridos e bra-
vos, nomeadamente quando tém de se defender; Para além dos herdis atras referidos,
dois dos principais da Cronica, também o rei Alcamos reage as palavras de um seu
companheiro que o incita a defender Troilo, indo para a batalha “ta brauo como hii
1e6”%. O narrador afirma ainda que os bastardos entraram na batalha como ledes, de
modo a caracterizar a atitude destemida e guerreira dos filhos de Priamo®'. Por fim,
depois de tomada Troia, caracteriza-se o rei Acasto, quando vai atacar Neoptolemo,
o filho de Aquiles, dizendo-se que ia mais bravo que um ledo®.

A comparacgao de um hero6i a um ledo acaba por ser uma forma de o destacar, ten-
do em conta a conotacdo valorativa que foi atribuida ao animal. Considerado como
poderoso e corajoso, o ledo apenas temeria o galo branco e o barulho das rodas, nos
bestiarios medievais, entendendo-se pelo primeiro os homens de vida virtuosa que
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anunciaram a morte de Cristo, e pelas segundas os quatro evangelistas®. Mas, como
animal feroz e selvagem, também aparece ligado aos excessos que os cavaleiros co-
metem, e que o narrador, ao compara-los a ledes sublinha. A associagdo privilegiada
do felino a Heitor acaba por ser uma forma de assinalar a importancia do principe
troiano, o principal herdi da Cronica, e ja vimos como o realce que lhe ¢ dado nas
referéncias ao seu cavalo aponta na mesma dire¢do. Também acaba por se justificar
que o Unico cavaleiro capaz de rivalizar com Heitor em proezas guerreiras, Aquiles,
seja comparado ndo s6 a um ledo, como a outros aguerridos animais selvagens como
o javali, o urso e o cervo. Maria Isabel Rebelo Gongalves assinala que ja na Iliada os
“combatentes (...) lutam com a bravura de ledes, o destemor de panteras, a persis-
téncia de caes de caga”*.

A ligagdo do animal a Heitor surge refor¢cada por se encontrar representado no
seu escudo heraldico um ledo vermelho®. Mais tarde, porém, ¢é referido que ostenta
dois®. Outros herois que também tém nas suas armas a representacio de ledes sdo
Aquiles®’, Ulisses®, Troilo®, Deifobo™ e o rei “Felis” (sera o herdi Fénix?)"'. O
ledo ¢ o animal mais figurado nos escudos da Cronica. Michel Pastoreau e George
Duchet afirmam que, durante a Idade Média, foi o animal mais representado nos
escudos heraldicos, sublinhando que foi tdo comum no século XII como no XV, com
cerca de 15 por cento dos casos estudados pelos autores’. No meu estudo sobre a
simbologia dos animais em 4 demanda do Santo Graal pude constatar que também
era a figura que mais aparecia nos escudos dos cavaleiros arturianos. Se por um lado
parece logico que os escudos dos herdis da narrativa surjam associados ao valoroso
e combativo animal, a sua presenca acaba por também refletir os gostos da época da
elaboragdo do Roman de Troie.

Ainda numa associacdo da representacdo do ledo a um dos cavaleiros da guerra
de Troia, destaca-se o timulo de Paris, pois foi colocado em cima de quatro ledes
de ouro deitados ante o altar de Minerva’, sendo uma forma elogiosa de assinalar a
memoria do guerreiro troiano, ao surgir representado no seu monumento finebre o
rei dos animais. Finalmente, ainda se referem os ledes que pelejam com grifos numa
imagem do segundo pilar da camara de Heitor’™, que assim ¢ mais uma vez associado
ao animal. Podemos concluir que ele é o herdi mais conotado com o ledo, mas outros
dos principais herdis da narrativa surgem-lhe associados, como Aquiles, Ulisses,
Troilo ou Paris, todos destacados cavaleiros que ao longo da narrativa se distinguem
pelas proezas guerreiras. As batalhas na Cronica sdo, no entanto, por vezes cruéis e
impiedosas e os aspetos mais negativos associados ao ledo acabam por refletir essas
dimensdes dos combates, caracterizando os comportamentos dos que neles partici-
pam. Em suma, podemos concluir que sdo sobretudo a bravura e a impetuosidade
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dos herdis que sao sublinhados na comparagao com o animal, uma caracteristica ja
presente nos poemas homéricos, como referi, enquanto a associago privilegiada de
Heitor ao animal ¢ mais uma forma de destacar o principal hero6i da Cronica.

O segundo animal mais referenciado do grupo dos mamiferos selvagens € o cer-
vo, ou veado, mencionado na Cronica por nove vezes em sete ocasioes. Na primeira
vez reporta-se a narrativa que Paris faz do seu célebre julgamento sobre a beleza das
trés deusas, que ird desencadear os acontecimentos futuros, como o seu encontro
com Helena e as conhecidas consequéncias do rapto da rainha aqueia. Nele, o her6i
conta como se perdeu dos companheiros e dos seus caes de caga, os sabujos, enquan-
to perseguia um cervo. Cansado, acabou por adormecer, manifestando-se entao num
sonho Merctrio com as trés deusas. Para explicar a presenca neste episddio do cervo
temos de ter em conta que por influéncia da cultura celta, este animal foi considera-
do um ser psicopompo”. E ao persegui-lo que Péris é guiado para o encontro com o
sagrado, representado pelas deusas e o seu mensageiro. E condig@o para as encontrar
ficar sozinho, e é o animal que, ao nao se deixar alcangar, o proporciona, levando o
heroi, que é o escolhido das deusas, ao local onde tera lugar o sonho onde se con-
suma a hierofania. O motivo da caga ao veado surge cristianizado nas lendas de S.
Eustaquio e de S. Hubert, estando na origem da conversao dos dois futuros santos
uma cacada ao animal’®. Alias a importancia dada a caca ao cervo na Idade Média
surgiu sobretudo por influéncia celta, uma vez que na tradicao classica, segundo Pas-
toreau e Duchet’’, o animal ndo era particularmente considerado como presa, pois foi
encarado como “faible, peureux et lache”.

Da segunda vez que é mencionado caracteriza a terra de “Beonita” donde vieram
dois herois com os seus exércitos para ajudar os troianos na batalha, dizendo-se que
nao era muito fértil, mas tinha grande nimero de peixes e de veados, pelo que os
homens apenas se alimentavam destes dois animais’®. Assinala-se deste modo uma
terra singular, enquanto se acentua como guerreiros de diversas partes do mundo
se concentraram em Troia. Mas o cervo também ¢ utilizado numa comparagao para
enaltecer a bravura e a valentia de Aquiles. No entanto, ndo € ele que é comparado
ao animal, uma vez que ¢ narrado como o heroi, depois de entrar na batalha, luta tao
destemidamente que obriga os troianos a fugir da mesma forma que o cervo tenta
escapar dos sabujos™. Deste modo, uma cena de caga ¢ utilizada para o narrador sa-
lientar as atitudes guerreiras de um heréi que motiva a fuga desordenada do inimigo,
sendo este ultimo comparado a um cervo fugitivo dos caes cagadores. Trata-se de
uma imagem particularmente viva e eficaz dos efeitos que a entrada em batalha do
guerreiro grego motiva. Da vez seguinte que os cervos sdo mencionados, ja foi por
mim referenciada a proposito de como o mesmo herdi se defendeu de Eneias e de
Troilo®.

Depois de Heitor ter ficado ferido e obrigado a retirar-se das batalhas para recu-
perar, gregos e troianos acordam em fazer tréguas por seis meses, ¢ 0 autor afirma
que Paris aprouveitou-as para se dirigir a uma terra proxima da cidade cagar com
muitos companheiros, e para caraterizar o fértil local o narrador afirma ser abundante
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em animais de caga, pelo que o herdi e os companheiros mataram muitos veados®'
A atividade venatoria era importante para os guerreiros, pois permitia que os corpos
continuassem exercitados para quando a batalha recomegasse, para além de ser con-
siderada uma 1til forma de lazer, pois também proporcionava alimenta¢ao®, dizendo
o autor que Paris partilhava a caca pelos companheiros e guardava uma parte para
Helena.

Outro episddio em que ¢é referido um cervo € de novo numa cagada, mas ja depois
de Troia ter sido tomada. Centra-se no filho de Aquiles e no regresso para a sua terra,
onde projeta vingar-se de seus tios, pois o pai destes, Acasto, usurpou o reino do seu
avo™®. Os tios andavam a caga e Neoptolemo vai ter com eles identificando-se como
um grego que passou por muitos perigos no mar. E convidado a participar na caga-
da ao cervo. A dada altura, surge um destes animais com sete hastes na cornadura.
Tentam cacgé-lo, mas ele foge e um dos tios persegue-o, proporcionando ao her6i
grego ficar a s6s com o outro, aproveitando a ocasido para o matar. Depois vai atras
do que perseguia o animal e também o abate, consumando a projetada vinganca.
O narrador diz que o cervo foi deixado ir em paz. Penso que esta cacada lembra a
dos santos referidos atrds, uma vez que estes encontram nos respetivos cervos uma
cruz nas galhadas®. No caso da Cronica ela é constituida por sete ramificagdes nas
armaduras do animal. Ora o sete é simbolicamente o nimero do sagrado®. Ou seja,
numa narrativa de uma época paga nao tinha sentido que o veado tivesse uma cruz,
nao obstante todas as incoeréncias que a Cronica apresenta na representagdo do pas-
sado. Deste modo, o cervo, que mais uma vez ¢ perseguido, mas nao cagado, permite
que o filho de Aquiles reponha a justica, vingando o avd. Penso que o cervo indica
que ¢ o mundo do Olimpo, o sagrado que proporciona que Neoptolemo consume
a vinganga. ou pelo menos sanciona-a. O veado, que ndo ¢ morto, e ostenta as sete
extensdes que formam a cornadura, € o instrumento que possibilita as ocasides para
o herdi aqueu ficar a s6s com os tios, permitindo-lhe que alcance o seu objetivo.
Deste modo, €, de novo, para a caracteristica de o cervo ser um animal psicopompo
que o episodio remete, ao permitir que se consuma o desejo das poténcias celestes,
pois € o animal que guia o filho de Aquiles e despoleta a acdo, permitindo que o he-
r6i reponha a “ordem” posta em causa pela usurpagdo dos tios. Finalmente, o veado
¢ mencionado quando se descreve a camara de Heitor, dizendo-se que na abdboda
estavam representados muitos veados®®

O cervo surge na Cronica associado a uma atividade propria dos cavaleiros, a
caca, ¢ que os herdis da narrativa, como os medievais, praticam. Por duas vezes
manifesta-se como um animal relacionado com o sagrado, o que penso poder revelar
jé& a assimilag@o que o cristianismo fez da heranga celta no que a muitos animais diz
respeito. Acaba assim por ter uma imagem positiva na obra, como sucedeu na Idade
Meédia, época em que foi considerado um dos principais simbolos cristologicos, e
a partir da exegese do Antigo Testamento, também da alma, como o Fisiologo ex-
pressa®’. Foi um animal com conotagdes positivas nos bestiarios, sendo a partir dos
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naturalistas antigos considerado um inimigo da serpente, um dos mais divulgados
simbolos do diabo, pelo que a caca e mata®®, um comportamento mencionado tam-
bém no Fisiologo que considera o animal um simbolo do Salvador®. A sua cornadura
foi encarada como simbolo da cruz de Cristo, sancionando a sua ligacdo ao sagra-
do®, enquanto na Antiguidade foi uma imagem de vida, “avec mort et renaissance
au rythme de la nature”, pois periodicamente ¢ renovada’. Na Antiguidade, o cervo
foi também considerado um simbolo do ardor sexual, o que na Idade Média surge
referenciado nos bestiarios®?, sem, no entanto, por em causa a visao benéfica e cristo-
logica que neste ultimo periodo predominou. Isabel Rebelo Gongalves, por seu lado,
regista que nos poemas homéricos os cervos simbolizam a timidez’®. Foi o animal
consagrado a Artemis*.

O javali ndo € mencionado no Fisiologo, mas nos bestiarios medievais apareceram
realcadas caracteristicas negativas®, o que caracterizou a visao dos clérigos da época.
Foi relacionado com um apetite sexual desmesurado, nomeadamente ao ser represen-
tado nas imagens dos bestiarios com testiculos e pénis de tamanhos proeminentes’.
A literatura clerical considerou-o um animal luxurioso, simbolizando o pecador, e foi
associado ao Diabo”’. Ja os autores da Antiguidade tinham-no caracterizado como libi-
dinoso, agressivo, mas também valente®®, simbolo de furia e do ardor guerreiro®. Neste
periodo foi encarado como uma combativa e destemida presa para a caga, sendo a sua
carne bastante apreciada'®. Para Homero ¢ um animal que exprime faria'’'. Na Idade
Média, ¢ como presa de caca que se manifesta a sua valorizagdo entre a classe nobre.
Para os cavaleiros medievais era um feroz oponente que merecia ser enfrentado, até
porque a sua carne revelava-se apetecivel!®. Assim, ele surge, na Cronica, uma obra
dedicada a um auditorio nobre, em comparacdes relacionadas com a atividade vena-
toria, como um oponente perigoso e combativo. Ja vimos como foi associado a outros
animais de caca quando se referencia a forma como Aquiles se defendeu de dois herois
troianos, Eneias e Troilo, ¢ a bravura do herdi grego ¢ comparada, noutra situagao bé-
lica, com a ferocidade do javali quando faz fugir os sabujos que ajudam os cagadores,
tal como os troianos tentaram escapar do furor de Aquiles!®. Uma nova comparacdo
com animais ferozes ja foi referida quando mencionamos o ledo, dizendo-se que Toas
e Heitor combateram mais bravamente que ledes, ursos e porcos monteses. Assinale-se
que na Iliada, “Heitor demonstra ter a bravura de javalis e ledes™'*.
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Heitor é de novo associado ao animal, dizendo-se que, depois de cair do cavalo, o
guerreiro troiano levantou-se e, como era muito “ardido, vurgulloso e ual~et”, ficou
no campo afastando os adversarios, como o porco montés entre os sabujos, de modo
que ninguém dele voltou a aproximar-se'®. Mais uma vez, a atitude de um cavaleiro
na batalha é comparada a do javali, surgindo o herdi troiano valorizado como guerrei-
ro destemido. Finalmente, na imagem do segundo pilar da cdmara de Heitor, javalis
aparecem representados a combater com ursos'*. O animal selvagem ¢ assim referido
ao gosto dos senhores medievais que nele viam uma presa aguerrida. Em suma, surge
como um adversario digno de um cavaleiro. Ele ¢ significativamente comparado aos
dois principais combatentes da Cronica, Heitor, como ja tinha sido na Antiguidade
por Homero, o herdi troiano, e Aquiles, o principal protagonista do lado grego. N°4
Demanda do Santo Graal, Tristdo ¢ também comparado a um javali debatendo-se com
cées cagadores quando tem de enfrentar varios cavaleiros inimigos'?’.

Os mamiferos selvagens que se seguem no numero de referéncias no texto sdo o
lobo e o urso. O primeiro, ndo obstante ter sido um animal valorizado pela cultura ce-
Ita acabou por adquirir conotagdes negativas na Idade Média'®. Tratando-se de uma
sociedade maioritariamente rural, o lobo foi encarado como um simbolo do diabo,
na associagdo de Deus com o Bom Pastor e das ovelhas com os fiéis, que remonta a
tradigdo biblica!®. Na Antiguidade foi considerado um animal feroz e cruel, sempre
faminto, caracteristicas que os autores medievais divulgaram associadas a luxuria''.
A esta liga¢ao ndo € estranha o facto de em Roma se chamar as prostitutas lobas,
e aos lugares onde podiam ser encontradas de lupanares, o que Pierre de Beauvais,
autor de um bestiario, a que ja nos referimos, recuperou dizendo que a palavra lobo
vem de roubar, pois as mulheres loucas que se dedicam a prostituicao, as “lobas”,
“roubam” os homens'"'. Foi encarado como um animal perigoso, mas valoroso, na
caga nobiliarquica''?. Na Cronica, ele é referenciado quando Patroclo é morto ¢ Hei-
tor, 0 seu assassino, tenta tirar-lhe as armas no que ¢ admoestado por Mérion, que
lhe chama “lobo”, e depois compara-o a um ledo, como referi. A imagem do animal
feroz e rapace, sempre faminto, é usada para caracterizar a atitude do heroi troiano,
que, ndo se contentando de ter morto o inimigo, ainda tenta ficar com a sua armadu-
ra, acabando por ver censurado o seu comportamento'!®. Na vez seguinte que o lobo
aparece no texto € para caracterizar Aquiles numa batalha em que atacou os troianos
como um lobo que estivesse ha muito faminto''*. Trata-se de uma imagem que traduz
eficazmente a atitude do herdi. Ao ser comparado com um animal que se encontra
com fome, o narrador acentua a sua vontade em atacar o inimigo. O guerreiro grego
tinha deixado de combater para poder ficar com Polixena, uma das filhas de Priamo,
por quem se apaixonou. Porém, ao ver Troilo e os companheiros atacarem os seus
cavaleiros e conseguirem desbarata-los, decide impetuosamente entrar na batalha,
esquecendo-se que, deste modo, ficaria sem a amada e prometida. A comparagio
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com o lobo faminto acentua a forma impetuosa como Aquiles se esqueceu das con-
sequéncias e voltou a guerrear os troianos.

Mais tarde, ja depois de Troia ter sido conquistada, Hermione, a filha de Menelau,
pede ao pai que mate Andromaca, a mulher de Heitor, € o seu unico filho. Ao referir-
-se ao herdi troiano diz que foi traidor, lobo mau e renegado'®. Aqui sdo sobretudo
as conotacdes negativas do animal que sao postas em evidéncia, pois a donzela grega
pretende depreciar aquele que foi o mais perigoso inimigo do pai e dos gregos du-
rante o cerco de Troia. Temos assim que, mais uma vez, os dois principais herois da
Cronica sdo associados a um animal selvagem, tanto nas suas atitudes e caracteristi-
cas mais positivas, como também nas negativas.

O urso foi igualmente um animal valorizado nas culturas pagas que influenciaram
a forma como os animais foram encarados pelo mundo medieval, pelo que nos primei-
ros séculos deste chegou a ser considerado o rei dos animais. No entanto, foi sempre
mal visto pelos clérigos que acentuaram os aspetos negativos dos seus supostos com-
portamentos, como a pratica da copula que se assemelharia 8 humana, e assumiram a
heranga biblica onde o animal é desvalorizado, acabando por o associar ao diabo. Teve,
porém, uma presenga significativa nas hagiografias, onde o poder dos santos se mani-
festa muitas vezes ao submeterem a sua vontade o feroz animal''®. Na Antiguidade foi
considerado um animal lascivo, e simbolo da gula. No entanto, foram salientados os
cuidados e a atengdo que as fémeas dao as crias, tornando-se ferozes para as proteger.
O longo periodo de gestagdo e crescimento dos ursos foi comparado a formagio do
espirito humano “mediante la ensefianza, o todo aquello que, como la obra artistica, ha
de sufrir un processo de perfeccionamento”!’. O possante mamifero também estave
associado a caca medieval, sendo, juntamente com o javali e o cervo, um dos animais
de grande porte mais valorizados por quem praticava esta atividade. Paulo Drumond
Braga refere que o cervo foi assim considerado pela inteligéncia com que procurava
escapar dos cagadores, e os outros dois animais, pela bravura e agressividade que de-
mostravam a defender-se dos perseguidores e dos seus cdes!'®. O urso surge na Crénica
em situagdes ja analisadas, surgindo uma vez associado ao javali, ao ledo e ao veado'"”
para comparag@o com o comportamento de Aquiles, e noutra ocasido com 0os mesmos
animais menos o cervideo, para caracterizar a atitude guerreira do mesmo herdi e a
do rei Toas'®. Finalmente ocorre na imagem do segundo pilar da cdmara de Heitor a
combater com javalis'?!, E, pois, como um ser feroz, valoroso, mas também perigoso
que o urso ¢ comparado com 0s guerreiros em combate.

4. Aves

O terceiro grupo de animais mais citado na Cronica ¢ o das aves, e nele destaca-se a
aguia, o animal mais referenciado deste agrupamento. A aguia foi um simbolo do sa-
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grado na Antiguidade, mensageira dos deuses e a ave associada a Zeus'?*. Foi nessa

altura que lhe foi atribuida a caracteristica, referenciada inicialmente por Aristoteles,
de ser o inico animal capaz de olhar diretamente o sol sem pestanejar'?*, dizendo-se
que a fémea desdenhava as crias que ndo eram capazes de o fazer. Tal comportamen-
to foi depois amplamente divulgado nos bestiarios medievais, levando a que a ave
simbolizasse tanto S. Jodo, o Evangelista, como Ceristo.

A aguia ¢ citada na Cronica pela primeira vez como simbolo dos aqueus, dizendo
o narrador que cada tenda destes tinha uma representacdo de uma aguia de ouro. E
acrescenta, numa anotacdo que reenvia para o maravilhoso, que a imagem era tdo
clara que luzia, de modo que, com a sua luz, podia ver-se, no acampamento grego
de noite, um homem como se fosse meio-dia claro!?*. A representagdo do animal nas
tendas gregas ¢ de novo mencionada quando se fala do encontro de Antenor e de
Eneias com os gregos para combinar a traicdo a Priamo'?. E ainda como um signo
identificativo que ela surge referenciada por mais trés vezes, duas quando o narra-
dor descreve o escudo de Polidamante, que ostentava uma aguia de ouro em campo
verde'?, e uma representada no do seu irméo, que tinha um escudo igual'?’. Michel
Pastoreau afirma que ela foi abundantemente utilizada nos brasdes durante a Idade
Média'*®. A imagem de uma aguia de ouro também se encontra presente no terceiro
pilar da camara de Heitor, remetendo a sua referéncia para o fantastico, pois parecia
verdadeira enquanto perseguia uma bola langada por um donzel'”. Nesta ocasido
o animal ¢ referido trés vezes. Mas a presenga mais significativa da ave no texto
ocorre quando, no periodo final do cerco, os troianos fazem um sacrificio no templo
de Apolo de animais, como era seu costume, para saberem como terminaria a con-
tenda com os aqueus. Quando tentaram atear o fogo para consumar o sacrificio, este
esmoreceu, ndo permitindo a oferta a divindade, o que causou admiragdo entre os
sitiados. Estavam ainda espantados quando surgiu pelo ar uma aguia grande e forte
que, grasnando alto, pegou no sacrificio que estava no altar e foi coloca-lo na hoste
dos gregos'. A oferta dos troianos foi rejeitada pelos deuses, indicando a aguia,
mensageira das poténcias celestes, que a vitoria final seria dos gregos. E assim que
o adivinho “Colcas” (Briseu), um troiano que tinha passado para o lado dos gregos,
entende o ocorrido, dizendo que era um sinal de que em breve estes tomariam a ci-
dade'!. A aguia é, deste modo, um representante dos desejos das poténcias celestes,
e sua mensageira, sendo o significado do seu comportamento interpretado por um
especialista na descodificacao de sinais divinos.

De seguida, surge a denominacgdo genérica de “aves”, no nimero de citagdes
destes animais, desprovida de conota¢des simbolicas, pelo que iremos sumariamente
inventariar como se manifesta. A primeira vez ¢ para caracterizar uma estacdo do
ano, dizendo-se que € a altura em que as aves comegam a cantar, os prados a enver-
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decer e as arvores tém folhas!*?. Trata-se em suma do comego da Primavera e de uma
comparagdo estereotipada'’’. Numa segunda referéncia caracterizam o reino de um
monarca que veio ajudar os troianos, dizendo o narrador que era da terra de muitas e
estranhas maravilhas, com bestas e aves de diferentes espécies e “naturas”. Surge
ainda como imagem no segundo pilar do quarto de Heitor, numa referéncia a caga
medieval com aves de rapina, mencionando-se os falcdes, os gavides e os agores,
que aparecem na Cronica apenas aqui citados, entre outras aves cacadoras'®. Trata-
-se de mais uma incongruéncia histérica, pois a caga com aves era desconhecida na
Antiguidade. E uma heranga dos povos barbaros, tendo sido também praticada pelos
arabes. A adequacdo do texto ao gosto do auditorio medieval estd na origem desta
anacronia. No monumento funebre de Aquiles mencionam-se as aves para ajudar
a caracterizar a cor do marmore que foi utilizado na sua construgdo, referindo o
narrador que ndo ha seres naturais, entre os quais ave ou besta, cuja cor pudesse ser
comparada a da pedra tumular'*®. Reportando-se a morte de outro herdi, neste caso
o troiano Heitor, o narrador refere que, depois de preparado o corpo do falecido, ele
foi posto num leito de marfim onde estavam representadas aves, serpentes e outros
animais (“bestides”), assinalando-se o trabalho que foi dedicado para a preservagao
da memoria do heroi'?’. Numa ultima referéncia a palavra “ave” serve para designar
o animal fabuloso “alarido”, de cujas penas foram feitas as setas utilizadas pelo sa-
gitario'®,

Outra ave mencionada ¢ o abutre (voytor), um animal necréfago. Foi esta ca-
racteristica que foi mais salientada pelos naturalistas da Antiguidade e os autores
medievais ao referenciarem o animal. Ambos associaram a ave a morte. Embora
o Fisiologo tenha uma posigdo neutra acerca do abutre, ndo registando o seu sim-
bolismo'*’, ele acabou por alcangar conota¢des negativas na literatura clerical me-
dieval'®. A liga¢do do animal aos cadaveres originou a crenga de que conseguia
cheira-los a grande distancia, possuindo um olfato excecional, e que seria capaz de
adivinhar quando uma morte se iria consumar. Foi também considerado como um
animal capaz de prever qual o exército que iria ser derrotado em batalha. Todas es-
tas caracteristicas, referidas pelos autores da Antiguidade, relacionam a ave com a
morte e os cadaveres, e foram reproduzidas em bestiarios medievais que conotaram
o0 abutre com o pecador e o diabo. Regista-se também na Biblia como um animal im-
puro'¥. Na Crénica os abutres sdo sempre associados a mortes indignas e punidoras.
E assim que Paris ndo quer que Aquiles tenha sepultura, mas que o seu corpo fosse
dado a abutres e cdes'®, outro animal necrofago e impuro, na tradi¢do biblica, asso-
ciado a morte e ao mundo cténico do Inferno'*. Quando, por sua vez, Orestes vinga
0 pai, acusando a mae da sua morte, depois de lhe cortar os seios, manda deitar o
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cadaver fora das muralhas para ser comido pelos cées e pelos abutres'*. A morte por
animais necréfagos, ou a consumacao do cadaver por estes, era considerada impura,
aparecendo registada noutros textos medievais, embora por vezes apenas os caes
sejam mencionados'®. Nos poemas homéricos evoca-se a morte “pela referéncia a
caes necrofagos, aves de rapina, peixes, etc”, e assume-se “o receio pelo destino da
alma se o corpo ficar insepulto, registando-se o medo de o corpo ser consumido por
animais necrofagos, expresso por her6is como Aquiles ou Egisto”'*. Finalmente,
sdo ainda mencionados na Cronica os galos para indicar a hora em que os gregos
fazem o ataque final a Troia. O narrador indica que foi antes que estes cantassem, ou
seja, antes de a manha nascer, que o exército grego atacou pela ultima vez a cidade,
para a destruir e saquear'?’.

5. Animais fabulosos

O grupo de animais que se segue em numero de citagdes ¢ o formado pelos seres
fabulosos. Tanto os centauros, de que o sagitario faz parte, como as sereias, ambos
animais hibridos de humanos e de animais, foram considerados prodigios na Idade
Média, tendo S. Isidoro de Sevilha procurado explicagdes na tradicdo antiga para
as multiplas referéncias a estes seres nos textos da época classica, a partir de uma
possivel origem humana'#®. Foram, no entanto, englobados nos bestiarios e por isso
sdo considerados no capitulo dos animais fabulosos. Para Isabel Rebelo Gongalves,
na Odisseia, os seres fabulosos sdo a “materializacao dos terrores que os herdis tém
de enfrentar”'¥. Na Cronica troiana destaca-se, pelo numero de citagdes, o sagitario,
embora elas se situem em apenas dois episodios. Um deles, porém, o primeiro, ¢ um
dos mais significativos da obra. Como refere Francis Dubost, o sagitario ¢ o centauro
medieval, portanto um ser que a Idade Média herdou da mitologia classica. E um
hibrido com a parte inferior do corpo de cavalo e a superior de homem. Nao existiu,
durante a Idade Média, qualquer duvida de que ndo podia ser considerado humano.
Para o ser precisava de possuir alma e para os autores medievais ndo preenchia tal
condicdo, assim como seria incapaz de falar ou de articular palavras. A presenca de
tais seres nos escritos medievais vinha satisfazer a sede de prodigios do publico,
que procurava os elementos maravilhosos que causavam o espanto e a curiosidade.
O sagitario foi amplamente representado nas igrejas medievais, normalmente com
o arco que definia a sua funcdo guerreira, pois acreditava-se que era um eximio e
temivel arqueiro. Como os restantes hibridos com parte humana, o sagitario acabou
por ser relegado para as hostes demoniacas, para além de ter sido considerado como
possuidor de uma insaciavel luxuaria'®. Também ¢ um simbolo do hipdcrita e do
falso, utilizando o diabo a sua imagem para surgir aos homens, como quando tentou
S. Anténio de Tebaida''. Ja na Antiguidade tinha sido considerado feroz, bestial e
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luxurioso'?. Na Cronica, o ser ¢ levado para a batalha por um rei, que apoia o lado
troiano, — aquele que, por se situar mais a oriente, encontra-se mais relacionado
com os prodigios — poderoso e letrado. Segue-se a descrigdo fisica do sagitario que
¢ maravilhosamente corredor e ligeiro, de forma que ninguém lhe podia escapar. E
referido como um ser hibrido, mas acentua-se que se encontrava nu, um trago da
sua animalidade. A face era vermelha como o fogo, e os cabelos luziam de tal modo
que pareciam arder, sendo por isso visivel a distancia de trés léguas. Era tdo bravo
e espantoso que ndo havia quem o visse que ndo ficasse apavorado e fortemente
admirado. O arco que usava ¢ descrito como sendo extremamente forte, sendo ne-
cessaria uma forca prodigiosa para o utilizar. Quanto as penas das setas eram de
uma ave, também ela fabulosa, chamada “alariao”, que so existiria numa terra onde
nao chove, supondo-se perto dos tropicos, uma vez que € conhecida por “menodia”,
outro local considerado produtor de prodigios, devido ao calor que se fazia sentir e
que impedia que 14 vivessem comunidades humanas. Antes de comegar a combater,
o sagitario foi ensinado como devia proceder, quem eram os inimigos e quem devia
respeitar e amar. Logo que ¢ largado em combate da grandes saltos e faz soar alta a
voz, bradando e dando gritos espantosos. Na batalha demonstra ser quase invencivel
e causa grande mortandade nas hostes gregas. Antes de langar uma seta envenenava-
-a. Expelia uma espuma semelhante a uma chama e o seu bafo parecia queimar o ar.
Enquanto combateu, causou iniimeros mortos aos inimigos dos troianos. Diomedes,
porém, encurralado pelo ser e sentindo que ndo lhe podia escapar acaba por, em
desespero, ataca-lo e surpreendentemente mata-o. Depois, corta o corpo do hibrido,
separando a parte de homem, que logo morre, da animal, que continua a mover-se.
Em toda esta descri¢ao realgam-se os aspetos bestiais e fabulosos do ser. O sagitario
surge na descri¢@o associado ao vermelho, uma cor que, segundo Michel Pastoreau,
a partir do século XII foi conotada com o mal e o diabo, nomeadamente nos seres
com pilosidades ruivas'>. O episodio acaba com a sua morte ¢ com a descri¢do do
animo que aquela provocou nos gregos, que aproveitaram para voltar ao ataque a
cidade'™. O sagitario é relembrado mais tarde, ja depois de o cerco ter terminado,
por Diomedes que recorda aos gregos ter sido ele quem abateu a perigosa fera, como
forma de destacar a sua importancia, durante o longo assédio a Troia, na discussao
sobre quem devia ficar com o Paladio!*.

Outro hibrido de humano mencionado na Crdnica ¢ a sereia. Foi considerada na
Idade Média parte mulher com parte de ave ou peixe, havendo autores que consi-
deraram ser possivel que as duas partes animais coexistissem com a humana'>. As
sereias sao mencionadas ao rei de Creta quando Ulisses narra as aventuras por que
passou, depois de sair de Troia. O herdi encontrou as sereias no aventuroso caminho
que o levou de regresso a patria. Seguia num navio e, perto de uma zona particular-
mente rochosa, deparou-se com as fabulosas criaturas. Afirma que eram aleivosas e
enganosas, pois possuiam vozes claras, parecidas com as das aguias, € o seu canto
era saboroso e encantatorio. Quem as ouvia desejava continuar a escuta-las, provo-
cando os naufragios dos navios, pois as tripulagdes ficavam encantadas pelo canto
das sereias e estas encontravam-se sempre perto de locais perigosos. Ulisses acaba
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por explicar que so lhes conseguiu escapar gracas aos encantamentos que conhecia,
e que entdo lhe valeram, ao impedir que a tripulacdo as ouvisse. Trata-se de mais um
episddio que realca aspetos sobrenaturais e fabulosos, e que fazem parte da lenda do
regresso de Ulisses popularizada pelo poema de Homero. As sereias foram conside-
radas nos bestiarios medievais como simbolo das mulheres tentadoras que levavam
os homens a perdi¢do e a morte, das meretrizes e dos prazeres mundanos e luxurio-
sos"7. Remetem também para a vaidade, e mesmo o proprio diabo!*®, No Fisiologo
sdo consideradas cruéis e simbolos do homem mentiroso e inconstante, como os fal-
sos mercadores que acodem ao templo, mas que pecam escondidamente!*®. Segundo
Marifio Ferro, as sereias na Antiguidade, metade ave, metade mulher, somam “la
femenidad y la atraccion sexual que tientam el hombre en el caminho —navegacion—
de su vida. O sea, la mujer com canto de pajaro representa la mujer y su atractivo
sexual. Dicho de outra forma: si se representa el atractivo sexual de la mujer por
medio del canto nupcial de los pajaros, surge la Sirena™'®, que, como vimos, depois
ird simbolizar a mulher pecadora, tentadora dos homens.

Outro animal fabuloso surge na Crénica quando se menciona a passagem da filha
do adivinho “Colcas” (Briseu), Briseide da cidade para o acampamento dos gregos.
E nessa altura que se fala do manto fabuloso da donzela, feito pelo mestre indiano
que ensinou o adivinho. Porém, a parte mais prezada do manto era feita da pele de
um animal denominado “uendyalos” que habitava no Oriente. O narrador diz entdo
que o odor da sua pele ndo era igualado nem pelo das flores. Os “uendyalos” eram
cacados por uma gente selvagem, “moy layda e de feytura moy estraya”. E referido
onde os animais viviam, tratando-se de uma terra particularmente quente e onde nado
havia arvores, nem outra coisa que pudesse causar sombra. Os cagadores da besta
levavam ramos de balsamo de que faziam cabanas onde se escondiam. O animal ao
ver a sombra da cabana, como nao havia nada que temesse, deitava-se nela, altura
em que os cagadores saiam e matavam-no. Outra besta fabulosa é entdo referenciada
para dizer que a ourela do manto era feita da pele desse animal que viveria no mi-
tico Paraiso terreno, outro local de maravilhas e prodigios'®’. E para o fabuloso que
todo este episodio reenvia. Engloba varios aspetos que remetem para uma geografia
fantastica, descreve-se a curiosa caga ao “uendyalos”, e é referenciado o Paraiso
terreno, localizado no Oriente. Este, sendo uma zona pouco conhecida do mundo
ocidental, foi privilegiada, juntamente com as zonas torridas, ambas consideradas
situadas nas orlas da Terra, para os autores fazerem surgir as maravilhas e as cria-
turas fantasticas. O Oriente foi a terra das lendas na medievalidade, que suscitavam
curiosidade ao homem da época

Por fim, outro ser hibrido ¢ ainda referenciado, também ele herdado da tradig¢ao
classica. Trata-se do grifo, animal meio dguia meio ledo. O grifo aparece no texto
para caracterizar uns guerreiros que lutam ao lado dos troianos, dizendo o narrador
que tinham rostos de grifos'®>. Quando antes refere a terra de onde sdo originarios,
sublinha que era tdo chegada ao sol que era maravilhoso como homens podiam 14
viver, o que a aproxima da terra dos “uendyalos”, ressurgindo o ja referenciado to-
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pico da terra geradora de prodigios. A face de grifo acentua a estranheza dos seus
habitantes, caracterizados como temiveis guerreiros, capazes de dar uma inestimavel
ajuda aos troianos. Por fim, ¢ feita a referéncia aos grifos representados na imagem
do segundo pilar da cdmara de Heitor, podendo ser vistos a combater ledes e serpen-
tes'®?. O grifo foi um animal bastante representado na arte medieval'**. Menciona-se
no Fisiologo grego como sendo originario do Oriente, simbolo do arcanjo S. Miguel
e da mée de Deus!®. De forma geral, os bestiarios traduzem aspetos positivos do
animal, mas quando associado ao poder destrutivo de que é capaz, juntamente com a
crueldade, manifesta-se como simbolo do diabo, como refere Pierre de Beauvais!'®.
Foi também um animal de simbologia cristologica'®’. A maior parte dos naturalistas
antigos, como Plinio e Herodoto, descrevem os grifos, mas € Eliano que lhes conce-
de maior atengdo!®s. Este refere que vivem na India, sdo quadrupedes como os ledes,
com garras poderosas e possuem asas, sendo as penas do dorso negras. Faz o ninho
nas montanhas e quando adultos sdo impossiveis de aprisionar. Segundo um povo
vizinho dos naturais da India, sdo guardadores de ouro. Habitam em lugares deser-
tos com o seu tesouro, € combatem outros animais, vencendo-os'®. Segundo Gerd
Heinz-Mohr, “para os gregos” o grifo “simboliza, enquanto a maior ave imaginavel,
forca e vigilancia; dessa forma ¢ a cavalgadura de Apolo e de outros deuses, como
também vigia do ouro hiperbolico”'” (177). Para Jean Chevalier e Alain Guerbraant,
guardam os tesouros no pais dos Hiperborios. Deste modo, também simbolizam o
obstaculo a transpor para se chegar ao tesouro'’!.

6. Animais domésticos

O grupo de animais representados na Cronica que se segue, em numero de referén-
cias, ¢ o dos domésticos e dele faz parte apenas o cdo, embora este também surja sob
a denominagao do animal cacador, o sabujo. Na Idade Média, o cao teve conotagdes
positivas, nomeadamente como simbolo da fidelidade, surgindo representado com
esta conotacdo na tumuldria medieval, indicando tanto a fidelidade conjugal, como
a vassalica'”. Ja na Antiguidade, Argo, o cdo de Ulisses que o reconhece, depois
da longa auséncia do dono, surge na Odisseia com o mesmo simbolismo'”. Mas
nos textos clericais prevaleceram os simbolismos negativos, nomeadamente a partir
da tradi¢do veterotestamentario, onde surge como animal impuro e instrumento de
mortes punitivas'™. No Novo Testamento, Pedro refere depreciativamente o animal
ao dizer que “o cdo voltou ao seu proprio vomito” para designar os cristdos que re-
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nunciaram a fé, e ¢ atribuida a Cristo a expressdo “ndo deis aos caes o que ¢ santo”!’,
Na hagiografia, Visdo de Tundalo, os ataques que os que diabos movem as almas sdao
comparados a investidas de caes'” e na Vidas de Barldo e Josaphat, os dos cavalei-
ros pagdos contra eremitas cristdos sdo associadas aos de caes e bestas bravas'”’, e
como tal remetem para for¢as demoniacos. Deste modo, também nas vidas de santos
divulgadas na Peninsula Ibérica, a componente negativa do cdo prevalece, com a
excecdo da Vida de S. Bernardo, um santo significativamente de origem nobre!”s.
As simbologias negativas surgem relativizadas nos textos dedicados a caca, onde o
cdo é referenciado como valoroso e fiel companheiro dos cagadores. Uma caracteris-
tica valorizada na Idade Média surgiu associada a crenga de que as lambidelas dos
caes saravam feridas'”. Finalmente, ja referimos como ¢ um animal relacionado, em
muitas tradi¢des, com a morte e o Inferno, como na Antiguidade, em que um destes
animais ¢ o guardido do Hades. Ainda no periodo classico, segundo Isabel Rebelo
Gongalves, Homero considerou “a ideia de animal desprezivel (ligada aos caes ne-
crofagos), aliada a ideia de despudor (com origem nos cdes vadios ou domésticos)”,
surgindo na liada como um termo ofensivo para as personagens'’.

O cao ¢ referenciado uma primeira vez na Cronica quando Priamo envia uma
embaixada, chefiada por Antenor, com o intuito de recuperar a irma, que tinha sido
raptada pelos gregos, na sequéncia da primeira destruicio de Troia. E neste contex-
to que o enviado da cidade a Grécia fala com um rei que nao so se escusa a ajudar
Priamo, como afirma ndo dar mais pela vida do mensageiro do que pelo rabo de um
cdo, referenciando deste modo que aquele se encontrava em perigo de vida. O céo
aparece aqui como um animal depreciado, cujo baixo valor acentua a comparagao'®'.
Como vimos, ja na Antiguidade foi considerado um ser desprezivel. Mas ele também
¢ associado a um hero6i troiano, de uma forma pouco abonatoria para este. Um rei
grego, depois de Heitor lhe ter matado o irmao, decide ataca-lo e chama ao heroi cao
raivoso, para exprimir a agressividade e o impeto com que o troiano atacou as hostes
gregas. A comparac¢do com um animal colérico, em vez de com um animal selvagem,
acaba por transmitir uma conotagdo negativa que se consubstancia na ofensa'®. O
animal é também mencionado quando o narrador descreve as ragas monstruosas, que
se podem observar na imagem do segundo pilar da cdmara de Aquiles, referindo-se
os cinocéfalos como possuindo o focinho de um cio'®. Como animal necrofago e
instrumento de uma morte punitiva, ¢ citado quando Paris pretende atirar o corpo de
Aquiles, depois de ter morto o herdi numa cilada, aos caes, um fim ultrajante para o
her6i grego. Ja referenciei como o narrador afirma que os troianos fugiram do mes-
mo guerreiro aqueu como o cervo dos sabujos, surgindo aqui uma comparagao com
uma cena tipica de uma agdo venatoria. O resto das referéncias aos caes e aos sabujos
jé& foram assinaladas quando analisei as presengas do javali, do cervo e do abutre.
No caso da utilizacdo do sabujo no texto, ele relembra o papel do animal na caga
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medieval que os senhores medievais levavam a cabo, onde eram considerados in-
dispensaveis coadjuvantes dos cagadores. A palavra “c20” e ndo “ca”, que ¢ a forma
como habitualmente a palavra “cao” surge na Cronica, ¢ também utilizada no texto.
Ocorre quando Ulisses se refere a si proprio como “cdo et sesudo”'®*. Penso que se
trata ndo de uma referéncia ao animal, mas a avancada idade que o her6i reconhece

que alcangou.

7. Gado

O grupo de animais seguinte ¢ composto pelos que foram agrupados sob a desig-
nagdo de gado. Estes ocorrem em contextos que remetem para a realidade, sem se
encontrar subjacente qualquer conotagdo simbolica. Deste modo, a cabra ¢ mencio-
nada a proposito da sua pele ter servido para fazer um fole, que espalhava o odor de
balsamo durante o enterro de Heitor'®. Manifesta-se ainda no seguinte provérbio que
o narrador utiliza: “cabra uay per vyna, qual fuy a madre tal sera a filla”'*, reportan-
do-se a Hermione, a filha de Menelau e de Helena, augurando um futuro sombrio ao
seu marido Orestes, como veio suceder, pois o autor afirma que foi morto por ela'®’.
A vaca ¢é referida conjuntamente com a ovelha, o cavalo e o camelo, associada deste
modo a outro animal de gado, a ovelha, como fazendo parte dos animais que morre-
ram durante o surto de peste que Ajax lembra aos gregos, e que referi a propésito dos
animais de transporte e carga. O mesmo animal ¢ mencionado quando os alimentos
comegam a escassear entre as hostes gregas, e ¢ referido o preco que a carne de vaca
atingiu devido a carestia'®. Finalmente, a palavra “gado” surge duas vezes quando
Ajax recorda aos gregos como roubou gado e bestas que estavam escondidas para
alimentar o exército aqueu'®, e, pouco depois, reitera que trouxe um elevado niimero
de animais de gado para sustento dos sitiantes durante o cerco'”.

8. Répteis

No que respeita aos répteis, apenas ¢ mencionada a serpente. Este animal teve uma
conhecida e muito divulgada conotagdo simbolica com o mal e o proprio diabo.
Foi ainda associada ao pecado e as penas infernais. Na exegese da Biblia feita por
autores cristdos, a serpente de bronze do Exodo foi encarada como um simbolo cris-
tologico. Prevaleceram, porém, na Idade Média, as conotagcdes negativas, embora
por vezes sejam referenciados os aspetos positivos que lhe foram associados’'. Na
Antiguidade foi considerada um simbolo da morte'.
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As serpentes sdo referidas duas vezes na imagem do segundo pilar da cdmara de
Heitor, ora a combater com grifos e ledes'”, ora para mostrar como existem mui-
tos animais estranhos no mundo, surgindo descrita uma espécie de serpentes feias,
espantosas e voadoras'. Quando o narrador discorre enciclopedicamente sobre as
zonas despovoadas do mundo, fala duma terra que, por se encontrar perto do sol,
apenas la existiam bestas estranhas e espantosas, serpentes e outros animais pavoro-
sos. Como animal venenoso ¢ referenciado quando Menelau conta que uma serpente
matou um seu sobrinho'®. A outra referéncia ao réptil ocorre a proposito do leito
onde o cadaver de Heitor foi deitado e que ja mencionei a propoésito das aves.

9. Peixes

Os peixes apenas sao referidos sob a designacdo de “pescado” e em duas ocasides.
Uma delas, na imagem do segundo pilar da cdmara de Heitor, onde ¢ representado
0 mar com muitos peixes que combatem entre si'*. Na segunda, o animal aparece
conjuntamente com os veados, e que ja referi quando mencionei estes animais, na
terra dos combatentes onde apenas existiam veados e pescado.

10. Bestas e animalias

Vejamos sumariamente em que contextos e com que significados surge a palavra
genérica “besta”. Duas vezes tem o sentido de cavalo'’. E utilizada para caracteri-
zar a terra de um rei que vai combater no cerco de Troia, afirmando-se que possui
bestas e aves de muitas “naturas”'®, enquanto na descri¢do do sagitario, a palavra
“besta” ¢ atribuida por duas vezes ao ser, o que assinala o comportamento e a na-
tureza animalescos do sagitario. Reporta-se ao animal fabuloso “uendyalos”, sur-
gindo deste modo mencionada seis vezes. A palavra ¢ ainda, no mesmo episodio,
utilizada uma vez para referenciar o animal do Paraiso terreno cuja pele ¢ utilizada
para fazer a ourela do manto de Briseide'” e cujo nome ndo ¢ indicado. Antes tinha
sido usada a propoésito do manto da filha de Briseu, onde se encontravam figuradas
todas as animalias e bestas que existiriam no mundo®”. Na descri¢ao das imagens do
segundo pilar do quarto de Heitor, o narrador caracteriza os membros de uma raca
monstruosa, os arcabitas, afirmando que andavam como bestas e que o seu membro
mais velho nao ultrapassava os dez anos, realgando deste modo a singularidade da
raga®!. Na referéncia ao leito onde ¢ deitado o corpo de Heitor, morto em batalha,
reportam-se as figuras de aves, de "’bestides” e de serpentes que nele foram represen-
tadas, para caracterizar o cuidado posto na sua elaboragao®?. Também a proposito do
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monumento funebre de um outro her6i, Aquiles, no ja mencionado fabuloso marfim
utilizado na sua construgdo, destaca-se a cor que nao era igualada pelas das aves
nem das bestas’®. Na descri¢do da zona terrena mais meridional, o narrador afirma
que apenas sobreviviam bestas estranhas e espantosas, serpentes e outras animalias
pavorosas®™. As serpentes ndo surgem neste caso englobadas nas palavras “besta”
ou “animalia”, pois sdo mencionadas a parte. Também os animais utilizados no sa-
crificio pelos troianos, e que ¢ rejeitado pelos deuses, sdo constituidos por bestas
estranhas, acentuando como eram invulgares os seres que serviram para fazer a ofer-
ta?”. Finalmente, ocorre conjuntamente com a palavra “gado” para referir os animais
que Diomedes relembra que levou para auxiliar os gregos, ao providenciar-lhes os
necessarios mantimentos para o cerco a Troia?®, Assim, se a denominagdo “besta”
pode surgir com o sentido de animais em geral, ou de animalidade quando serve para
adjetivar seres hibridos e fabulosos, outras vezes aparece reforcada com a palavra
“animalia”. Parece excluir noutras ocasides as aves e as serpentes, embora numa
ocasido se reporte a animais de que ndo fazem parte os do gado. Mas também pode
surgir para designar animais especificos, como os cavalos, ou o habitante do paraiso
terreno. Assim, a sua significac@o ¢ flutuante.

Também referenciamos as duas ocasides em que o autor utiliza a palavra “ani-
malia”, bem menos usada e que, ndo obstante parecer ter o mesmo, ou semelhante,
sentido, surge conjuntamente com a palavra “besta” por duas vezes, talvez para dar
ocasido a que surjam outras adjetivagdes para os animais, como ¢ o caso da caracte-
rizacdo da zona terrena meridional, ou, no caso do manto de Briseide, para acentuar
como todos os animais do mundo se encontravam representados nele.

11. Conclusao

As fungdes que os animais adquirem na Cronica acabam por salientar as principais
caracteristicas da obra, remetendo para elas. A narrativa centra-se no cerco a uma
cidade, um tema tipico da épica*”’. Segundo Carlos Garcia Gual “la épica canta a los
héroes de un glorioso pasado (...) implica una edad de gloria y del coraje sin una
complicada organizacion politica que oscurezca el talento individual y las hazafias
personales™%. Ora, a Crénica é, no entanto, um texto de transi¢@o, que a introdugao
do amor cortés sublinha. Mas ainda apresenta caracteristicas tipicas da épica me-
dieval, como podemos constatar da defini¢ao de Carlos Garcia Gual. Deste modo,
o autor descreve pormenorizadamente os combates, e realizando-se estes segundo o
modelo medieval, os cavalos sdo naturalmente os animais mais referenciados, e por
larga vantagem. Eles ocorrem em situagdes de combate, sdo descritos em funcao do
valor, da pelagem e da origem, reportando-se, por vezes, o autor a cidades e reinos
medievais, para além de serem particularizados os cavalos dos principais herois.
Também sdo utilizados pelas personagens no seu transporte, para as execugoes €
para uma embaixada, para além de serem valiosos e disputados despojos das bata-
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lhas. J4 numa outra legag¢@o, como montada de donzelas, ou numa situagado de trans-
porte de protagonistas, sdo mencionados os palafréns. Os restantes animais de carga
sdo coadjuvantes do esforgo guerreiro, como € o caso dos dromedarios que transpor-
tam um valioso carro de guerra, ou das azémolas que carregam o produto dos saques.

Os mamiferos selvagens, a maior parte animais valorizados pela nobreza nas ca-
cadas, nomeadamente como destemidas presas, ocorrem no texto para referenciar as
atitudes guerreiras das principais personagens, assumindo uma fun¢do marcadamen-
te alegorica. Eles sdo os animais que apresentam um contetido simbolico-alegorico
mais interessante. Os comportamentos em batalha dos herdis gregos e troianos sao-
-lhes comparados, para enaltecer, mas também para criticar, as agdes dos combaten-
tes. Como refere Maria Isabel Rebelo Gongalves, a proposito dos poemas homéricos,
que se encontram na origem da narrativa da Cronica, “a audacia, bravura, destemor,
persisténcia, vigilancia e outras qualidades dos herois homéricos sdo frequentemente
descritos — tal como os respetivos defeitos e fraquezas — por meio de comparagdes ou
similes que os transformam, de simples abstra¢des, em algo de muito visivel. Essas
comparacdes reiteradamente baseadas nos comportamentos de irracionais, conse-
guem muitas vezes, dada a riqueza e precisao do seu conteudo, ultrapassar o plano
descritivo e adquirir sentido de avaliagdo dos referidos™®. Na Cronica, passasse-se
o mesmo e os dois principais herois dos lados troiano e grego, Heitor e Ulisses, mas
também outros destacados guerreiros dos dois exércitos, surgem a combater com
atitudes que o autor compara as das bestas bravas. E se muitas vezes sdo deste modo
glorificados, nomeadamente quando comparados em bravura aos ledes, o animal
que por influéncia da heranga da Antiguidade foi considerado o rei dos animais,
ou a temiveis presas de caca, também sdo assinalados os excessos cometidos nas
batalhas, em comparagdes menos abonatdrias com os mamiferos selvagens. Estas
também surgem quando sdo associados a animais que foram encarados negativa-
mente pelos autores medievais, como o lobo, ou o cdo raivoso. Realga-se ainda a
presenca do cervo com a funcdo de animal psicopompo, o que se manifesta noutras
obras da €poca, unindo o mundo do real e do quotidiano ao sagrado, possibilitando
a perseguicdo ao animal a passagem do heroi entre os dois mundos. E também ao
grupo dos animais selvagens que o autor vai buscar o mais representado nos escudos
heraldicos dos combatentes, o ledo, seguindo-se em importancia uma ave de rapina,
a poderosa aguia.

Como era proprio das novelas da época, o autor introduz os animais fabulosos e,
tratando-se de uma obra de tematica da Antiguidade, vai buscar a esta os seres hibri-
dos e mitologicos que despertavam o interesse e a atencao dos leitores medievais,
acentuando o autor a animalidade e as conotacdes negativas que a Idade Média lhes
atribuiu. No caso do sagitario, o autor pormenoriza a descri¢ao das caracteristicas do
feroz combatente, conotando-o com o mal. Refere mais genericamente as sereias, a
quem atribui a perigosa capacidade de encantar os homens de Ulisses, e mencionam-
-se os grifos. Sendo uma obra adaptada ao gosto medieval, o maravilhoso da época
também se encontra presente, como o insoélito ser que habita o Paraiso terreno, e os
que sdo originarios das orlas do mundo conhecido, os do ainda muito desconhecido
e mitico oriente, ¢ os da zona mais quente da terra, onde os homens ndo sobrevivem,
povoada de estranhos animais, entre os quais espantosas serpentes.

29 Gongalves, Imagens e simbolos, vol. 1, p. 7.
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As aves s2o dos animais mais mencionados, mesmo mais do que os fabulosos,
destacando-se o papel que adquire a aguia, como sucedeu nas obras do periodo
classico, onde foi entendida como um simbolo do sagrado, tal como na Idade Mé¢-
dia, e mensageira dos seres divinos. Depois, surge a palavra “ave” em contextos
que se relacionam com a realidade, embora também seja assinalada uma ave fabu-
losa. As aves de caga sdo referidas uma vez, tratando-se de um anacronismo, pois
a caca com aves de rapina nao foi praticada na Antiguidade. Ja os abutres sdo as-
sociados, juntamente com os caes, a mortes punitivas e desonrosas, desejadas para
adversarios e inimigos, obedecendo as conotagdes que adquiriram nas tradi¢des
classica e medieval, onde foram associados a morte e ao consumo dos cadaveres.
Os animais do quotidiano doméstico encontram-se presentes na Cronica embora
num nimero mais baixo. O cdo € o seu Unico representante e surge referido asso-
ciado a caga, como animal de baixo valor, em comparagdo depreciativa para um
comportamento de um heroi, dado o simbolismo negativo que prevaleceu entre
os clérigos no periodo medieval, a partir da heranca biblica, € como necrofago.
Nas agdes venatorias aparece com a designacdo de “sabujo”, surgindo valorizado
como fiel coadjuvante dos cacadores. Finalmente, é relacionado com a morte, uma
tradicdo que remonta a diversas culturas, como a da Antiguidade. Também acaba
por ser logica a presenga dos animais de gado, necessarios para abastecer as hostes
durante o cerco.

Salienta-se ainda a presenca de multiplos animais na descricdo da fabulosa ca-
mara de Heitor, nomeadamente nas imagens dos pilares, onde criaturas estranhas e
maravilhosas surgem figuradas. E neste espacgo, que reenvia para o fantastico, que
surgem as racas monstruosas que a Idade Média herdou gracas a descrigdo e enu-
meracao que deles fez Plinio, utilizando o autor animais para caracterizar atributos
fisicos ou comportamentais destes seres. O maravilhoso e inusitado manifesta-se
preferencialmente do lado troiano, e é um heroi da cidade que possui os fabulosos
aposentos que o autor descreve. Sdo também aliados dos troianos os que levam para
as batalhas o sagitario e os combatentes com faces de grifos. Ao sabor do gosto da
época, o autor elabora uma descri¢@o enciclopédica do mundo, falando das partes
que constituem a Terra, e nesta, menciona os confins do mundo conhecido, onde
existem fabulosas e singulares animalias.

Surge a palavra “besta” para reportar animais especificos ou com o sentido ge-
ral de animal, servindo também para caracterizar a animalidade de seres hibridos
e monstruosos, ou para referenciar o ser que habita no Paraiso terreno, associado a
uma personagem oriunda da cidade sitiada, Briseide. Esta destaca-se ainda na obra
pela descricdo do seu manto, onde se encontram representados todos os animais
do mundo. Também ¢ uma das personagens de que o autor se serve para introduzir
o topico do amor cortés na Cronica, entdo em voga entre a nobreza, que consti-
tuia o principal publico da obra, surgindo a tematica associado a um animal, o
cavalo, mais especificamente as montadas de Troilo e de Diomedes, que aparecem
como mobil para o episodio. Aquiles € igualmente referenciado como amante de
Polixena e € por comportar-se como um lobo esfomeado que perde a oportunida-
de de ficar com a amada. Sublinha-se deste modo a importancia da presenca dos
animais na obra e das fung¢des que nela adquirem, sendo que, em muitos casos, es-
tas remontam a Antiguidade, encontrando-se ja expressas nos originais que deram
origem as narrativas presentes na Cronica. Por fim, os animais sdo referidos nas
descrigdes dos fabulosos monumentos funebres dos herdis, surgindo os mais valo-
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rosos neles representados para destacar as qualidades do falecido, ou para assinalar
os insolitos materiais usados, como o marmore cuja cor ndo ¢ igualada pelas das
bestas, aves ou plantas.

Ao apontar as fungdes-simbolica alegoricas dos animais no periodo cléssico,
pudemos constatar que coincidem muitas vezes com as que estes adquirem na
Cronica, excetuando-se os hibridos, cuja comparacdo entre as suas represen-
tacdes classicas e medievais nem sempre resulta clara, devido a especificidade
que estes animais adquiriram no periodo medieval, e os cervos, pois a influéncia
celta nas narrativas da Idade Média originou que nelas surgissem amplamente
valorizados. As semelhancas devem-se sobretudo ao facto de tanto os poemas
homéricos, como a Cronica, apresentarem tematicas tipicas da épica, e da narra-
tiva presente na segunda ser em parte inspirada pelos primeiros. Outra diferenca
regista-se no numero de referéncias aos cavalos, pois os combates, descritos
nas obras da Antiguidade e nas do periodo medieval, desenrolam-se de modo
diferente. Porém, a importancia que os cavalos em ambas adquiriram é seme-
lhante, pois foram animais amplamente valorizados pelas elites guerreiras das
duas épocas. Estamos, no entanto, ainda longe na narrativa das ricas e, por vezes,
elaboradas simbologias animais que vao surgir nas novelas com a introdugao da
tematica arturiana, onde o maravilhoso celta surge aliado ao cristdo, para criar
novos simbolismos aos seres naturais, como ¢ o caso das peninsulares A Deman-
da do Santo Graal e o Livro de José de Arimateia.
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13. Anexos

Anexo 13.1. Numero de citagoes dos animais na Crénica troiana

Animal Numero de citacoes
Cavalo 341
Ledo 23
Besta 18

Sagitario 14
Céo, Sabujo 13
Aguia

J—
—_

Cervo, Veado

Palafrém
Ave

Javali

Serpente
Lobo

Urso

Vaca

Azémola

Animalia
Abutre
Grifo
Gado

Falcao

Gaviao
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Dromedario

Sereia

Dragdo

Vendialos

Ovelha

Galo

Alarido

Pescado

[ I B e e T N B IS

Anexo 13.2. Numero de citacoes dos animais por categorias na Cronica troiana

Categoria de animal

Numero de citagoes

Animais de carga, transporte e guerra 354
Mamiferos selvagens 43
Aves 23
Animais fabulosos e hibridos 20
Animais domésticos 12
Gado

Répteis

Pescado 1




