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Resumen. Las Cantigas de Santa Maria, compuestas bajo la direccion de Alfonso X de Castilla,
constituyen una recopilacion de poemas que relatan distintos milagros atribuidos a la Virgen. Se trata
seguramente de una produccion poética profana cuyo alcance espiritual no puede confundirse con las
Santas Escrituras. Con todo, el monarca quiso que estos escritos fuesen conservados en la capilla donde
estuviese enterrado su cuerpo, expuestos con otros objetos y libros sagrados y que fuesen leidos en las
festividades marianas. Esta disposicion testamentaria plantea el problema del papel del libro en el ritual
littrgico, sobre todo cuando el escrito no es un libro candnico.
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Abstract. The Cantigas of Santa Maria, composed under the direction of Alphonse X of Castile, are
a collection of poems that relate various miracles attributed to the Virgin. The Cantigas are a profane
poetic production whose spiritual scope cannot be mistaken with that of the Holy Scriptures. The
monarch wanted these writings to be preserved in his funerary chapel, exhibited next to other objects
and sacred books, and to be read on the occasion of the festivities of the Virgin. This royal decision
poses the problem of the role played by books in liturgy, especially when the text cannot be identified
as a canonical one.

Keywords: Alphonse X of Castile; Liturgy; Paraliturgy; Reading.

Sumario. 1. Introducciéon. 2. Liturgia y ritual: entre manifestaciones colectivas y devociones
individuales. 3. El libro en el acto religioso. 4. Las Cantigas de Santa Maria. 5. Conclusiones. 6.
Bibligrafia.

Como citar: Gregorio, D. (2019), Las Cantigas de Santa Maria: {Un objeto cultual?, en En la Esparia
Medieval, 42, 93-109.

1. Introduccion

El reinado de Alfonso X de Castilla (1221-1252, rey entre 1252-1284) es un hito en
la historia espafiola, a pesar de las crisis, econdomicas y politicas, que marcaron los
ultimos afios del monarca?®. La ambicion politica del rey, que aspiraba a apoderarse
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de la corona del Sacro Imperio Romano Germanico?, confirio a la politica castellana
una envergadura europea*, pero es sobre todo en el ambito intelectual donde el re-
nacimiento alfonsi dejé su impronta. Alfonso X promovi6 un extenso programa cul-
tural que le vali6 el apodo de Rey Sabio. Las distintas composiciones originales, asi
como las traducciones realizadas en su corte a partir de textos clasicos occidentales
y arabes, responden a la sed de conocimientos del soberano, cuya vida se presenta
como una busqueda perpetua de la sabiduria, humana y divina®. Las obras alfonsies
abarcan todos los ambitos del conocimiento medieval, desde la legislacion a la his-
toriografia, pasando por la astronomia, la astrologia o la mecénica, sin olvidar la
astromagia y el estudio de las gemas. Estos tratados buscan exponer los mecanismos
naturales que rigen tanto el universo como la civilizacion y, por esta razon, el aspecto
religioso también debia estar presente en el conjunto de las obras producidas. Asi,
el nombre de Alfonso X permanece asociado a las Cantigas de Santa Maria, una
recopilacion de milagros que agrupa tanto composiciones originales como versiones
personales de otros poemas clésicos, de la literatura castellana y europea.

Sin embargo, las Cantigas presentan un interés particular que supera su valor li-
terario, ya que, segun el testamento del 21 de enero de 1284, el rey quiso que “todos
los libros de los Cantares de Loor de Sancta Maria sean todos en aquella iglesia do
nuestro cuerpo se enterrare, e que los fagan cantar en las fiestas de Sancta Maria™.
Estas disposiciones plantean el problema de la relacion que puede existir, en la Edad
Media, entre el libro y la liturgia, o el papel del primero en el desarrollo de la segun-
da. Plantean también el problema de saber en qué medida una composicion literaria,
que no pertenece a las producciones religiosas candnicas, puede ser digna de partici-
par en el acto litiirgico, en un espacio consagrado.

2. Liturgia y ritual: entre manifestaciones colectivas y devociones individuales

El primer paso es sin duda intentar determinar lo que se puede entender por /iturgia,
sobre todo si consideramos que, en la Edad Madia, el término se asocia a distintos
tipos de practicas religiosas, ubicadas en zonas geograficas diferenciadas’ o que, en
ocasiones, coexisten simultaneamente en una misma region®. En efecto, si la liturgia
bizantina se desarrolla en un area distinta a la que acoge la liturgia romana’, esta co-
existe en la Peninsula Ibérica con la liturgia hispana, fundada sobre antiguos textos
visigodos'’, hasta el reinado de Alfonso VI de Castilla y Léon, en el siglo XI"'. Esta
supervivencia de la tradicion visigoda se explica, en gran parte, por la imposibilidad
de Roma para sustituir masivamente, y en un plazo de tiempo reducido, los textos
utilizados en la liturgia hispana por aquellos que exponen el dogma romano'?. Con
el paso del tiempo, la liturgia catolica, es decir, la que se entendia por universal (Isi-
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doro de Sevilla, Etimologias, V111, 11) va sustituyendo en Occidente todas las demas
practicas®, manifestando asi una capacidad unificadora del mundo cristiano, de la
que carecia la liturgia hispanica'.

A pesar de estas diferencias, se puede aceptar que todas las practicas litirgicas
se refieren al concepto de oficio'. Desde un punto de vista etimoldgico, el término
liturgia procederia de leitourgia, que asocia la idea de publico (leitos) y de servicio
(ourgia/ergon); el término se refiere, por lo tanto, al servicio o al trabajo divino
hecho en publico'¢. Este servicio divino manifiesta entonces un doble intercambio
espiritual, de adoracion de Dios por los hombres y de santificacion de estos por el
Todopoderoso'’, siguiendo unas pautas ritualisticas establecidas por los clérigos!'s.
Esta idea de accion ordenada es la que invita a Jean-Claude Schmitt a avanzar que
a la ceremonia religiosa le convendria mas el término de ordo, ya que expresa una
correlacion ordenada entre las acciones terrestres y las celestiales, asi como una con-
sagracion de los protagonistas y de los objetos utilizados'. Estas acciones componen
el conjunto del ritual de una ceremonia religiosa®’, que asocia el gesto a la palabra
para invocar una fuerza divina o simplemente celestial?'. Ahora bien, la accion ri-
tual implica tanto manifestaciones colectivas como actos individuales por los que
el creyente se identifica como parte de un grupo (monje, cofrade, caballero, etc) y,
al mismo tiempo, como individuo temeroso de Dios*. Asi, el acto liturgico permite
tanto manifestar una devocion colectiva como expresar una fe religiosa mas indivi-
dualizada®, de forma que cada participante hace suyo el valor y el sentido del culto®,
es decir, la adoracion divina?.

La liturgia, que actualiza el mensaje y la presencia divina entre los fieles?, contri-
buye también a la ensefianza espiritual del pueblo®. El culto de latria o de hiperdulia,
que constituye la esencia del oficio religioso (Etimologias, V1, 19,1), puede com-
pletarse con una catequizacion basada en la lectura de sermones o canticos y rezos
colectivos?, que constituyen en su conjunto un culto externo a la liturgia misma y
que han acompanado la celebracion eucaristica desde sus inicios®.

La catequizacion queda completada por la sucesion de ceremonias que subrayan
el caracter iterativo del tiempo*, pautado por la practica de los sacramentos®'. El
tiempo litargico, por su reiteracion, programada y previsible, traduce el valor im-
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perecedero de los preceptos religiosos y refuerza la sacralizacion del acto devoto®.
La liturgia en su conjunto implica pues parametros tanto sociales como teoldgicos,
espirituales y materiales, estos ultimos representados por los lugares y los objetos
utilizados durante el culto. Con todo, a pesar de su naturaleza colectiva y publica, la
liturgia no impide la manifestacion espontanea de la devocion personal, mas indivi-
dualizada. Si la comunion con la divinidad se suele realizar en un lugar consagrado,
fuera del mundo profano y mas apto para adentrarse en una dimensiéon mas espiri-
tual, también puede realizarse en otra parte, segliin las circunstancias y las motiva-
ciones del individuo, que busca salvar su alma o una ayuda divina en su quehacer
cotidiano®.

Esta tltima posibilidad, la de un contacto con Dios o sus santos fuera de un lugar
consagrado y publico, va a permitir la proliferacion de las devociones paralitirgicas
o privadas, que no dejan de inspirarse en las celebraciones oficiales*. Estas mani-
festaciones de devocion, expresadas en misas privadas, ya existian en la Antigiiedad
Tardia y permiten una experiencia espiritual mas personal®’, que impone inevitable-
mente una mayor participacion del individuo. A partir del siglo IX, se multiplican
las misas votivas, con motivaciones distintas segin la ocasion en que se celebraban,
pero que se centran en una intensa practica de la plegaria®. La participacion del
creyente al culto por medio de la plegaria alcanza su punto algido en los siglos XII y
XIIT*’, bajo el influjo de los predicadores de las 6rdenes mendicantes®®, favoreciendo
al mismo tiempo una participacion mas intensa del publico®. Ello impone una de-
terminada distribucion de los papeles, asumidos por los distintos protagonistas de la
misa, que deben ser capaces de seguir facilmente el desarrollo litargico*. Con el fin
de facilitar el seguimiento del ritual, se ponen por escrito los diferentes elementos
de la ceremonia religiosa?*!, distinguiendo la estructura comtn (ordinaria) de aquella
que se reserva para fechas especificas (propia)*. El misal se convierte en la referen-
cia necesaria para llevar a cabo el acto religioso, y subraya la importancia del libro y
de la palabra escrita en la manifestacion de una tradicion religiosa que se construyo
en gran parte sobre la palabra oral del sermon®.

3. El libro en el acto religioso

Isidoro de Sevilla indica que los distintos actos litlirgicos se inscriben en volimenes
especificos (misal, evangeliario, leccionario...), de la misma forma que la Biblia esta
formada por diferentes libros (Etimologias, V1, 1, 2, 15). Ahora bien, estos ultimos
se purgaron de escritos juzgados apdcrifos, cuyo origen o autoridad no fue recono-
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cida por Roma (Etimologias, V1, 2, 51-52). Se plantea asi el problema de la identi-
ficacion del libro litargico, es decir, de un texto juzgado apto para ser usado en una
practica religiosa pero que, sin embargo, no puede emanciparse de las caracteristicas
intelectuales, artisticas y sociales que determinan el lugar y el uso del libro medieval
en general.

Los libros litirgicos se consideran como los depositarios de un mensaje impere-
cedero, cuyo origen o cuya relacion con el mensaje divino impone una proteccion
contra la alteracion del contenido, lo que no hace sino consolidar la santidad del
propio texto. Por otra parte, este caracter sagrado de los textos, conservados sin
alteracion, justifica su utilizacion en el desarrollo de la liturgia*. Esta reciprocidad
permite contemplar la posible sacralizacion de todo texto empleado durante el ri-
tual, sin tener en cuenta la personalidad del autor. Ahora bien, en la Edad Media,
en un contexto puramente intelectual, la educacion del pueblo se hace venciendo el
hermetismo del latin, gracias a la exégesis de los textos canonicos y a la utilizacion
de alegorias que explican el sacrificio eucaristico®. Y, justamente, es la voluntad de
vencer la incomprension del publico lo que motiva gran parte de la obra alfonsi. En
su codigo legislativo, las Siete Partidas (BNE, Manuscritos, Ms. 12793, partida I,
titulo IV), el monarca explica, punto por punto, y en castellano, todos los elementos
constitutivos del ritual eucaristico, asi como los fundamentos de la teologia catoli-
ca (articulos de fe, sacramentos, sentido, valor y origen de los rezos, simbolismo
de la comunién) de modo que, por una parte, pueden ser comprendidos por todos
sus sujetos y, por otra, ser respetados por todos los sacerdotes del reino. Alfonso X
se presenta asi como defensor de la ortodoxia, sobre todo en una época en que se-
guian existiendo interpretaciones heterodoxas de la ensefianza cristica. En efecto, la
cultura popular, tal y como sigue manifestandose aun hoy dia, preserva numerosos
elementos pertenecientes a los evangelios apdcrifos*. El pilar fundamental de la tra-
dicion cristiana es por supuesto la Biblia, pero su lectura requiere una exégesis que
distinga la teologia cristiana de las practicas judeo-helénicas y que, al mismo tiempo,
contradiga las interpretaciones erroneas, consideradas como heréticas*’.

El texto biblico va a influir sobre la produccion intelectual en lengua latina, pero
en la Edad Media atn queda por facilitar y garantizar su buena interpretacion. Por
ello, se desarrollan las glosas, los comentarios y las traducciones en lengua verna-
cula*. Estas distintas versiones de la Biblia reflejan el interés de la aristocracia por
la lectura del texto sagrado dentro de una corriente de devociones privadas®, que se
va a fortalecer durante el siglo XIII. La divulgacion del texto biblico, recomendada
a todos los que saben leer™, también se puede atribuir a una reduccion del analfabe-
tismo, reforzada por el desarrollo de los talleres laicos, como el del propio Alfonso
X3!, A partir del siglo XII, el desarrollo de la cultura urbana, asociada al auge univer-
sitario®? reforzado por la ascendencia intelectual que ganan poco a poco los predica-
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dores y las 6rdenes mendicantes®®, hace que los libros se conviertan en objetos mas
usuales, con caracteristicas formales y funcionales segin los temas abordados. Por
supuesto, es necesario matizar la idea de posesion y lectura de los textos biblicos, ya
que cada libro parece destinarse a un ptblico o una ocasion especifica®.

Por lo tanto, la Biblia, fuente de inspiracion espiritual, se considera también como
un objeto, cuyas dimensiones imponentes subrayan su importancia intelectual. El
Libro es, al mismo tiempo, tanto una fuente de conocimiento como un accesorio del
servicio divino, por lo que merece transformarse en un objeto de valor artistico™.
El enriquecimiento decorativo del texto sagrado es una forma de alabar a Dios y de
celebrar correctamente la eucaristia’®. Ahora bien, la alabanza divina, asi como la
divulgacion de las historias biblicas, no pasa solamente por la palabra escrita. Am-
bas acciones pueden realizarse oralmente, por la escucha del texto leido en voz alta
o por la percepcion visual, por la contemplacion de las vidrieras, de las miniaturas
que acompafian los textos, de las estatuas o de los frescos que adornan las iglesias®’.
Mencionar la presencia o la utilizacién de un libro no significa pues el abandono
completo de la transmision oral, que permite paliar el analfabetismo del publico.
Por ello, a pesar de la presencia y de la utilizacion del texto escrito, que garantiza la
permanencia del mensaje divino, la repeticion oral de los mismos pasajes biblicos
contribuye a la formacion espiritual del creyente®®.

El interés de los monarcas y de los nobles por los libros liturgicos merece algunas
observaciones suplementarias. Como indicabamos, la devocion del noble se mani-
fiesta a menudo por la practica de las liturgias privadas, asi como por la posesion de
libros ricamente decorados, situando el libro religioso mas cerca de la obra de arte
que del simple manual litargico. Sin duda, uno de los mejores ejemplos de este tipo
de obras es la Biblia de Toledo, ofrecida por san Luis de Francia a Alfonso X de
Castilla, y cuyos volimenes, segun el testamento alfonsi, han de quedar expuestos
junto a los manuscritos de las Cantigas, lo que no deja de subrayar el valor espiritual
de estas.

La decoracion del texto parece corresponder a una evolucion en las practicas y en
las percepciones litargicas. Contrariamente a los otros libros, hasta el siglo X, el tex-
to biblico no es enriquecido por programas iconograficos complementarios®, como
demuestra la evolucion de los Comentarios del Beato de Liébana, escritos en el siglo
VIII pero profusamente decorados en sus versiones posteriores®. Al embellecer los
textos religiosos, los monjes transforman el texto original en una joya®'. Ahora bien,
el valor de las obras asi producidas supera el simple valor de mercado de los ele-
mentos fisicos utilizados, puesto que para el cristianismo medieval, el Libro no es un
simple objeto de uso, es también un testimonio del mensaje cristico, al cual se rinde
homenaje por la belleza del volumen compuesto®.

53 Lobrichon, La Bible au Moyen Age, p. 208.
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El valor de los libros no se limita a los aspectos puramente decorativos de los
voliimenes o al estilo de la escritura empleada. La imagen afiadida al texto es con-
siderada como vector de transmision de lo sagrado, es un signo de Dios® digno de
la mayor atencion de artistas de renombre internacional. Habida cuenta del trabajo
realizado, no solo sobre las Biblias, sino también sobre el conjunto de los libros
medievales, estos ultimos se transforman en verdaderas obras de arte que confieren
prestigio y fama, no ya al autor de la obra sino a su propietario. De ahi que los mo-
narcas exijan ricos ornamentos para los objetos de culto y las iglesias®, ornamentos
que, al manifestar la devocion del monarca, sirven también para significar la relacion
directa entre el rey y Dios y demostrar su legitimidad como soberano de sus tierras
y como guardian de la Iglesia. La posesion de tales libros podia pues desempeiiar un
papel preponderante en un proyecto politico, ya que se inscriben en un conjunto de
objetos valiosos que dan testimonio de la importancia del monarca, tanto en su reino
como ante sus rivales extranjeros®. Estas tltimas consideraciones responden perfec-
tamente al Fecho de Imperio, por el cual Alfonso X, respaldado por sus consejeros,
pretende asentar el poder de la corona sobre la tradicion de la monarquia biblica®.

Asi pues, el libro, asociado al culto y al mensaje religioso, desvela un doble va-
lor, uno puramente espiritual y otro mas politico, ambos sintetizados por la riqueza,
material e intelectual, empleada en la elaboracion de la obra.

4. Las Cantigas de Santa Maria

Entre los libros producidos bajo la direccion de Alfonso X destacan dos produc-
ciones que se insertan en el contexto que acabamos de describir. La primera es la
Grande e General Estoria que, como indica el propio autor, sigue “la ordenacion de
los capitulos de la Biblia poniendo entre un capitulo y otro todos los grandes hechos
y las extrafias cosas que acontecieron por el mundo en aquel tiempo™®. La trans-
cripcion del texto biblico en una obra historiografica entra dentro de lo que Emilio
Mitre llama la desclericalizacion del texto religioso® y demuestra que la Biblia se
considera tanto una fuente de informacion histérica como un conjunto de textos
consagrados. La segunda produccion es la coleccion de las Cantigas de Santa Maria.

La mencion de las Cantigas en el segundo testamento del monarca revela la im-
portancia que esta coleccion de milagros podia tener para Alfonso X, quien mani-
fiesta su voluntad de ver varios objetos (biblias, custodias, casullas) expuestos en la
capilla donde se encontrase su cuerpo enterrado. Entre estos objetos, los libros de las
Cantigas ocupan un lugar particular ya que no solo han de estar presentes, sino que
ademas han de cantarse en las festividades marianas. Es facil comprender la insis-
tencia del monarca para conservar biblias en la iglesia donde se enterraria su cuerpo.
Como vimos, estos libros son tanto muestras de su poder como de su espiritualidad,
con un contenido intrinseco que les concede la posibilidad de participar en el culto
littrgico, al ser escritos de inspiracion divina supuestamente transmitidos de manera

Corti, “Reflexiones sobre la narrativa visual y su retorica”, pp. 93-94.
Duby, Le temps des cathédrales, p. 23.

o [bidem, p. 35.

Fernandez Conde, “Religiosidad popular y piedad culta”, p. 59.

7 Biblioteca de la Catedral de Toledo, Ms. 43-20, fol. 166r.

Mitre Fernandez, “Historia eclesiastica e historia de la Iglesia”, p. 16.
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inmutable a través de los tiempos. Es esta inspiracion divina la que da al contenido,
y por extension al propio volumen, su caracter sagrado. Los otros objetos menciona-
dos por el monarca son objetos usados durante las ceremonias.

Por lo tanto, la presencia y la utilizacion de las Cantigas de Santa Maria son de
notar, ya que, aunque estos escritos narran milagros de la Virgen, son esencialmente
profanos, en el sentido de que se escribieron en lengua vernacula y que pertenecen
a un tipo de literatura que no se considera sagrada. Esta caracteristica es ain mas
significativa si tenemos en cuenta que los relatos similares de otros autores, escritos
en latin® o en lengua vernacula”, no se concibieron expresamente para participar en
el ritual litargico. Es cierto que, en su testamento, Alfonso X no estipula el momento
exacto en que los poemas debian cantarse, de forma que su lectura bien podia rea-
lizarse durante el culto o en un momento proximo a este ultimo’'. Sin embargo, las
Cantigas parecen poseer algo mas que las demas composiciones, puesto que deben
permanecer en un lugar consagrado, rodeadas por objetos de culto. Esta proximidad
con objetos litlirgicos no podia mas que otorgar a la coleccion de milagros una rea-
lidad mas profunda. Por otra parte, al estipularse que deben ser cantadas en las fes-
tividades de la Virgen, las Cantigas de Santa Maria contribuyen a esa sacralizacion
del tiempo que mencionabamos mas arriba, puesto que se adaptan a la naturaleza
de la ceremonia celebrada’™ y manifiestan la presencia de ciclos o secuencias tem-
porales regidas por la memoria y la devocion religiosa”. Las Cantigas parecen pues
inscribirse en el contexto paraliturgico de las manifestaciones devotas privadas que
describiamos mas arriba.

Puesto que los manuscritos de las Cantigas debian encontrarse en la capilla, es
posible considerar que los poemas debian justamente cantarse dentro de la misma,
mientras se realizaba el ritual litirgico. No olvidemos que la musica puede conside-
rarse como el soporte de la palabra™ asi como la expresion de una armonia y de un
orden celestial”, razon por la cual la musica y el canto se integran en la ceremonia
littrgica para facilitar la comunion con los poderes celestiales’™. De hecho, en las
miniaturas de presentacion de las Cantigas, vemos representados a varios musicos
que rodean al rey. El interés de este ultimo por la musica se inscribe en un programa
didactico mas general, como demuestra la fundacion de la catedra de musica en la
Universidad de Salamanca (1254), siguiendo, en este sentido, la corriente artistica
europea’’.

Pero queda atin por determinar el contexto y el valor de una posible intervencion
de poetas laicos en un lugar santo. El canto litirgico forma parte del ritual religioso™
desde los inicios del cristianismo™, ya sea con la lectura de los salmos o con poesias
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de autores laicos®. A este respecto, Maria del Rosario Fernandez Alonso afirmaba
que era corriente ver trovadores cantar las alabanzas de la Virgen en los santuarios
que se le dedicaban®'. Sin embargo, Ismael Fernandez de la Cuesta ha destacado que
los cantos de los trovadores eran muy diferentes de los cantos liturgicos, ya que estos
ultimos son inmutables y se fundamentan sobre una sélida tradicion escrita, mientras
que los cantos de los trovadores son de tradicion reciente para la época y, sobre todo,
se caracterizan por una adaptacion personal por parte de cada trovador®?. Ahora bien,
las Cantigas confieren justamente un caracter inmutable a las narraciones que con-
tienen, ya que quedan definitivamente fijadas por escrito.

La segunda version de las Cantigas, conocida bajo el nombre de Codice de los
Musicos, representa, en sus diversas miniaturas, unos sesenta instrumentos, lo que
deja suponer que una amplia gama de sonidos podia acompafiar las voces de los
trovadores o de los chantres. Estamos, pues, ante una representacion ilustrada de
una produccion polifonica, es decir, una musica concebida para las grandes ceremo-
nias®. Esta produccion musical, por la variedad de voces e instrumentos, parece ex-
presar tanto la pluralidad como la unidad social de la época™. Por supuesto, deberia
matizarse la idea de unidad, ya que la dificultad que podia presentar la realizacion
de semejante produccion artistica invita a pensar que debia reservarse a aquellos que
poseian el saber del canto y de la lectura, excluyendo asi al comun de los mortales®.

Sin embargo, en lo que se refiere a los volimenes de las Cantigas, es necesario
considerar no solo las dimensiones de los manuscritos alfonsies, sino también la
presencia de notaciones musicales que debian acompaiiar cada relato. No se trata
en ningln caso de notaciones rapidas, sino que se observan pentagramas completos
destinados a un publico acostumbrado a la practica de las artes liberales y a la lectura
musical. Por otra parte, hay una voluntad de distinguir graficamente, por la utiliza-
cion de tintas de diferentes colores, las partes del texto que debian probablemente
ser cantadas por participantes diferentes. La estructura misma de las Cantigas, es
decir, una sucesion de estrofas que narran la historia del milagro, separadas por un
estribillo de alabanza a la Virgen, diferencia esta recopilacion de las otras composi-
ciones del mismo tipo y la asimila a un canto alternado®. Las Cantigas se presentan
entonces con una estructura propia del canto responsorial®’ que forma parte del acto
littrgico y que favorece el aprendizaje mnemotécnico de la ensefianza religiosa®.
El conjunto de la coleccion alfonsi parece, por lo tanto, poseer una base uniforme
que fija tanto el fondo como la forma de los textos en una estructura inmutable®, al
mismo tiempo que asocia el desarrollo narrativo a una forma melodica propia del
ambito litirgico®, en el que la asistencia repite el estribillo como respuesta al canto
principal. Por ultimo, al ser cantadas con ocasion de festividades mariales, las Can-
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tigas contribuyen a establecer un tiempo liturgico que sacraliza periodos o eventos
espirituales especificos.

Por otra parte, hay que destacar que el monarca deseaba que todos los escritos
de las Cantigas, es decir, las tres versiones diferentes de la recopilacion, estuviesen
cerca de su tumba. Estas versiones constan respectivamente de un primer manuscrito
(BNE, Manuscritos, Ms. 10069), con un centenar de poemas sin miniaturas, de un
segundo manuscrito (Cddice B.1.2, Biblioteca de El Escorial) con unos doscientos
poemas y conocido como Codice de los Musicos, por presentar miniaturas de musi-
cos al principio de cada composicion. La ultima version se compone de dos manus-
critos complementarios, el Codice Rico (T.1.1., Biblioteca de El Escorial) y el Codice
de Florencia (B.R.20., Biblioteca Nacional de Florencia), con mas de cuatrocientos
poemas y mas de tres mil de miniaturas entre ambos. Ademas de la evolucion del
numero de poemas, se puede también constatar el aumento del nlimero de miniatu-
ras. Ahora bien, si aceptamos que la decoracion artistica de un libro corresponde a su
uso mas o menos privado®!, debemos concluir que la primera version de las Cantigas
era una produccion intima y que la ultima version era la que ya se destinaba a una
exposicion publica®. Y, justamente, la tercera version propone una triple forma de
transmision de las historias por la lectura, por el canto y por la observacion de las
miniaturas. Pero ello no explica como una obra, en principio concebida para un uso
privado, se ha transformado en una obra digna de participar en un contexto litargico.
La clave, a nuestro entender, se encuentra en la participacion del primer manuscrito
en la curacion del rey.

La santidad, la importancia religiosa de un libro o de un objeto, puede justifi-
carse por el vinculo que posee con el poder divino, pero puede también proceder
de la utilizacion que hizo un santo o un profeta, en una mision de evangelizacion,
por ejemplo®®. Lo sagrado se materializa asi en el espacio de la iglesia mediante una
parte del cuerpo del santo o un objeto que ha entrado en contacto con éI*. El culto
de las reliquias se propaga a partir del siglo IV*, ya que estas se consideran como un
testimonio de la verdad enunciada por las Santas Escrituras y un medio de perpetuar
la memoria de la historia sagrada. Dejando de lado su papel en el enriquecimiento de
la Iglesia y en la manifestacion del poder regio®, las reliquias son vinculos directos
con Dios, Cristo, la Virgen o los santos, y materializan una conexion con el Paraiso”’.
Es esta ultima facultad la que podria transformar las Cantigas de Santa Maria en
una reliquia, ya que estos poemas se redactaron no solo para demostrar la piedad del
rey, sino también para que el monarca pudiese ganarse el galardon de santa Maria y
salvar su alma (CSM, Piti¢on, v 1-5)%. Ademas de su vocacion de exempla destinado
a los otros poetas y a los otros cristianos (CSM, prologo B, v 39-44), las Cantigas
debian permitir al monarca castellano abrir las puertas del Paraiso, tanto mas facil-
mente cuanto que permitieron la realizacién de un milagro.
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En efecto, la singularidad de las Cantigas como obra espiritual radica exclusiva-
mente en el hecho de que fueron elegidas por Maria para manifestar su poder, cuando
la enfermedad aquejaba al monarca. Para algunos investigadores, el rey habria re-
cibido una coz en la cabeza, para otros habria sido victima de un cancer o padecido
hidropesia®, lo que a largo plazo habria podido tener graves consecuencias sobre su
personalidad introvertida'®. Los episodios de dolor y de enfermedad debieron ser
realmente intensos, como lo demuestra el poema 279, que no es el relato de un mila-
gro, sino tan solo un corto rezo a la Virgen para obtener la curacion. El rey lo redacto
seguramente en el transcurso de una crisis de dolor, puesto que el poema no posee
epilogo que pueda indicar el resultado de la plegaria. Otros tres poemas mencionan
rapidamente estos episodios dolorosos (cantigas 200, 235 y 366), pero es el poema
209 el que debe atraer nuestra atencion. Este relato se centra exclusivamente en la
enfermedad del rey y, mas importante aun, en la intervencion del Virgen para sanar
al monarca. La Virgen que sana, y cuya sabiduria supera todos los conocimientos
cientificos de los médicos, es una imagen recurrente a la Edad Media. La diferen-
cia reside aqui en que el milagro de Maria no requiere su aparicion, la Virgen cura
al rey por medio de la primera version de las Cantigas que, al presentar la factura
mas simple, debia seguramente reservarse para el uso exclusivo del monarca. En la
tercera version de las Cantigas, las seis miniaturas que acompafian el poema 209
muestran como el soberano ase un tnico volumen para recuperar a continuacion su
salud. Mientras los remedios de los médicos han demostrado sus limites, el contacto
fisico con este volumen cura inmediatamente al monarca'®'. La primera recopilacion
se transforma asi en un objeto proximo a la reliquia, ya que la potencia celestial se
manifiesta por su mediacion. Nos encontramos aqui con el esquema expuesto por
Francisco Corti al diferenciar a la Virgen como sujeto actante y a la reliquia como
objeto actante, a los que habria que afiadir los angeles o los santos, como ayudantes,
aunque estén ausentes en la narracion alfonsi'®.

La intervencion de la Virgen es tanto mas importante en cuanto que el volumen
utilizado fue compuesto por un mortal, y que nunca tuvo un vinculo, directo o indi-
recto, con un santo o cualquier personaje celestial. EI milagro de la curacion habria
sido menos significativo si se hubiese atribuido a una version cualquiera de la Biblia
0 a una reliquia reconocida como tal por la Iglesia. Recordemos que el milagro es
un signo que instruye espiritualmente al creyente'® y que manifiesta la intervencion
de la voluntad divina sin alterar las leyes del mundo fisico'™. Es bajo esta ultima
acepcion que el milagro vivido por Alfonso X debe interpretarse. Su curacioén no va
contra las leyes naturales y puede percibirse como una prueba de lo que se puede
obtener si se alaba convenientemente a la Virgen. Asi pues, el milagro del poema
209 describe una sefial de la omnipotencia de Dios y de la Virgen, cuya intervencion
demuestra, a su vez, la proteccion divina de la que goza Alfonso X. Por supuesto,
estamos aqui en un contexto de propaganda real. Afirmar la proteccion divina del
monarca equivale a colocar al rey castellano por encima de los reyes mas potentes de
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la cristiandad, puesto que su obra es juzgada digna de servir de intermediario entre
los hombres y Dios.

No se puede aqui silenciar la semejanza entre este libro alfonsi y otra obra re-
dactada por san Ildefonso. Este ultimo, como lo recuerda precisamente la Cantiga 2,
se conoce por ser el autor del De virginitate perpetua Sanctae Mariae adversus tres
infidelis, que defendia la virginidad de Maria, contra distintas corrientes heréticas.
Lo mas importante es que, segun la Cantiga 2, la propia Virgen se present6 al santo
para recompensar su fidelidad, ofreciéndole una casulla tejida en el Paraiso. Este re-
galo divino, destinado solamente a ser utilizado por un alma pura durante la liturgia,
demuestra la exactitud del libro escrito por San Ildefonso. El De Virginitate podria
entonces considerarse como un libro santo, puesto que la historia quiere que haya
complacido a la Virgen.

Por supuesto, en el caso de las Cantigas, no se tratd en ningin momento de ha-
cer del rey un santo, pero las semejanzas entre las historias de Alfonso X y de San
Ildefonso son significativas. En las Cantigas el rey queda representado como el be-
neficiario de la proteccion mariana al igual que lo es su reino, puesto que el monarca
puede seguir gobernandolo como antes. El soberano reina, pues, protegido y sosteni-
do por las potencias celestiales, cuya intervencion sacraliza las Cantigas. El milagro
es una respuesta a la devocion del monarca, materializada por sus poemas y, por lo
tanto, las Cantigas pueden situarse al mismo nivel que el libro de san Ildefonso. Es
mas, puesto que el contenido de los poemas ha agradado a la Madre del Salvador,
los textos alfonsies quedan legitimados para ser utilizados en un contexto cultual,
de alabanza divina. El primer volumen de las Cantigas de Santa Maria se presenta,
pues, como un objeto que canaliza la fuerza celestial y que permite a los mortales,
y sobre todo a los creyentes, acercarse a la potencia de Dios. Ahora bien, para ello,
es necesario que el libro se ponga al alcance del piblico y que su contenido le sea
explicado. Estas dos condiciones se cumplen en la tercera version de las Cantigas.

Como vimos, la utilizacion del texto escrito y el desarrollo de la lectura no signi-
fican la desaparicion de la oralidad como medio de transmision de un conocimiento.
Ciertamente, a partir del siglo IV, la utilizacion del libro-codice favorece una lectura
personal, aunque la lectura silenciosa solo parece haberse establecido en el siglo
XIII', Sin embargo, eso no quiere decir que la lectura se destine a un publico mas
amplio, puesto que el conocimiento del latin sigue siendo indispensable para acce-
der al conocimiento'®. En cuanto a las obras de Alfonso X, que reemplazan el latin
por el castellano, es cierto que se destinan a una utilizacion practica por sus temas,
pero eso no quiere decir que el contenido de estas obras, por su complejidad, esté al
alcance de todos. Algunas obras, como las producciones historiograficas alfonsies,
van dirigidas a un lector medio, avido de conocimiento, pero cuyo espiritu no se
modeld por una formacion clerical'”’. Del mismo modo, las obras cientificas del rey
castellano, que requieren verdaderos conocimientos matematicos y astrondomicos,
parecen destinadas a los personajes de la corte'®. Las Cantigas ocuparian entonces
un lugar especial. Escritas en gallego antiguo, segin una tradicion trovadoresca, no
parecen quedar al alcance del comun de los sujetos del soberano'®. Sin embargo, en
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el prologo B, el propio rey indica que su obra debe ser primero conocida por los de-
mas poetas occidentales, para servir con posterioridad de espejo a los otros hombres.

Aunque el hecho de supeditar la composicion poética a un proyecto didactico es
una actitud clasica de los autores de colecciones de milagros''’, para que semejante
proyecto se cumpla realmente la produccion literaria debia poder alcanzar todas las
clases de publico, y este ultimo parece sobre todo dividirse entre los auditivos y los
visuales'!. Esta doble categoria de publico puede explicar la redaccion del Cédice
Rico. La parte en verso, cantada, podia ir dirigida sobre todo a los poetas o a los
que practicaban la poesia. Pero, el texto en gallego antiguo podia seguir siendo tan
incomprensible para el resto de los sujetos como la liturgia en latin. Por esta ra-
zon el Codice Rico propone un programa iconografico completo, que en ocasiones
proporciona mas detalles que la version escrita''?, unificando entonces en una sola
obra las tres formas clasicas de recepcion de las historias medievales: la vision, la
escucha y la lectura. Al reunir estos tres métodos de transmision en la tltima version
de la coleccion, el monarca castellano parece querer evitar una mala interpretacion
de los textos y la inevitable corrupcion de la fe que ello produciria. No olvidemos
que, en el campo de la revelacion de la palabra evangélica, la interpretacion erronea
del mensaje divino puede ser incluso mas peligrosa para el alma del creyente que
las practigas paganas, puesto que la mala comprension del dogma desemboca en la
practica herética'">.

Numerosas miniaturas, como la que abre el segundo volumen del Codice Rico,
proponen una escena donde el monarca parece hablar de la Virgen al publico que
lo rodea. La organizacidn espacial de la escena hace pensar en una transmision del
conocimiento religioso, en una clase de catecismo dirigida por el soberano en per-
sona. La presencia de un publico remite también a una escenificacion teatral, o, por
lo menos, a una produccion dirigida al publico'*. Es precisamente este tipo de re-
presentacion, realizada sobre todo en las grandes fiestas anuales, que dio nacimiento
a los primeros dramas medievales''>. Las miniaturas que acompaiian los poemas
alfonsies nos permiten identificar el publico a quien van dirigidas las Cantigas, pero
se puede observar que no hay realmente representantes del pueblo, y que el rey habla
a una minoria social''’, que se circunscribe seguramente al circulo de individuos,
nobles y criados, que rodean al monarca. Este pequefio grupo de personajes selectos,
que refuerza la idea de una manifestacion privada de la fe en la corte alfonsi, asiste
a un tipo de escena calificada por Ana Dominguez Rodriguez de evangélica, ya que
se refiere a la vida de la Virgen y de Cristo!!'”. No cabe duda de que no se trata de
un tipo de representacion innovadora, puesto que en Toledo ya se habia represen-
tado la Adoracion de los Reyes Magos, en lengua vernacula, en lo que constituye
seguramente la produccion mas antigua de teatro religioso hispanico''®. Sin embar-
go, se puede suponer que estas lecturas y estas representaciones estan destinadas a
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canalizar el fervor religioso del creyente que puede concentrar su atencion sobre un
unico acontecimiento''’. La caracteristica de estas representaciones teatrales, acom-
panadas de lecturas especificas de algunos pasajes del Nuevo Testamento, es que no
se someten al rigor de los rituales litargicos, sino que dejan expresarse la devocion
popular'?. Es precisamente por esta razon, y para evitar que tales practicas deriven
hacia expresiones heréticas, que Alfonso X impone, en las Siete Partidas (1, V1, 34),
limites a este tipo de representaciones. Las representaciones teatrales no se toleran
en las iglesias, sobre todo cuando se trata de juegos d’escarnho, es decir, parodias
de las cosas santas. Los que quisieran actuar de este modo deberian ser expulsados
del lugar santificado. Sin embargo, los religiosos podian alentar, e incluso participar,
en manifestaciones que se refiriesen a momentos precisos de la vida del Salvador
(Anunciacion, Natividad, Adoracion, Resurreccion), a condicion de que se realiza-
sen fuera de los lugares publicos y profanos, y que estas representaciones se hiciesen
sin animo de lucro. Condiciones todas ellas que parecen ser respetadas en las minia-
tura de presentacion que abre el volumen del Codice Florentino.

Ahora bien, es precisamente a prinicipios del siglo XIII cuando se empiezan a
introducir anécdotas o historias ejemplares para mejor ilustrar la ensefianza de los
sermones'?!. El mensaje litirgico, el relato de los acontecimientos contenidos en las
Santas Escrituras, podia entonces ser completado por relatos que desempenarian el
papel de exemplum, el mismo papel que el Rey Sabio pretende dar a sus poemas.
En este contexto, las Cantigas de Santa Maria desempenan un papel de alabanza,
canalizan la admiracion del espectador'*? y, al permitir participar a los creyentes en el
canto del texto, refuerzan la fe y la devocion de cada individiuo en Dios y en Maria.

5. Conclusiones

Al tener en cuenta el papel de la lectura de los textos sagrados en el desarrollo de la
ceremonia litirgica y la diversa naturaleza de los textos, en ocasiones pertenecien-
tes a un repertorio puramente poético, la disposicion testamentaria de Alfonso X
para hacer leer sus Cantigas de Santa Maria en dias festivos sefialados manifiesta
la practica reconocida de la devocion privada. A ello se afiade el valor especifico de
las Cantigas que, como obra poética, van completandose con el paso del tiempo, a la
par que, como canal de manifestacion del poder divino destinado a ser expuesto en
publico, se van decorando con profusion. A ojos de Alfonso X, la alabanza de santa
Maria contenida en sus poemas ha sido del agrado de la Virgen, que se digna realizar
un milagro personal en favor del monarca. Es este milagro el que da a la coleccion
alfonsi una caracteristica propia, superior a las otras colecciones de la época, trasfor-
mando asi las narraciones alfonsies en auténticas reliquias de la Virgen.

Como todas la reliquias, las Cantigas debian ser expuestas para afianzar la fe de
los creyentes. En este sentido, la multiplicacion de las miniaturas en la tercera ver-
sion de las Cantigas parece indicar que no se trata de un libro de uso personal, sino de
un objeto expuesto al publico, como verdadera herramienta de aprendizaje religioso

" Dominguez Rodriguez, “Iconografia evangélica”, p. 61.

Fernandez Conde y Oliver, “Religiosidad popular y piedad culta”, pp. 458-459.
Martin, Mentalités médiévales, p. 193.
Montoya y Martinez, “Algunas precisiones acerca de las Cantigas de Santa Maria”, p. 370.
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para entrar en contacto con Dios. Este contacto se hace tanto por la lectura colectiva
de las narraciones como por la observacion de las miniaturas y la realizacion del
canto de tipo responsorial, que permite la participacion directa de los creyentes. A
su vez, esta lectura respeta las tres condiciones esenciales para que un texto pueda
participar en el acto litirgico. Al permanecer escritas, la narraciones de las Cantigas
no pueden alterarse y, por lo tanto, pueden considerarse como ejemplos validos para
la edificiacion espiritual del creyente. Por otra parte, al adoptar una estructura similar
a la del canto responsorial, las Cantigas favorecen la participacion del ptblico que
puede asi manifestar su devocion. Esta Gltima se refuerza al celebrar las diferentes
festividades mariales que, segtn lo dispuesto por Alfonso X, quedarian sefialadas
dentro del calendario litirgico por la lectura de las Cantigas. La coleccion alfonsi
contribuye a sacralizar y a diferenciar diferentes momentos religiosos.

El cristianismo coloco la Biblia en el centro de su liturgia y sus practicas de culto.
Sin embargo, también favoreci6 la utilizacion de otro tipo de biblia, en el sentido
etimoldgico del término. Escribir, en nombre de Dios o para su gloria, equivale a
santificar el trabajo de escritura y la produccion asi obtenida. El libro-objeto puede
entonces convertirse en un libro-reliquia, sobre todo si queda implicado en la rea-
lizacion de un milagro. Estas caracteristicas corresponden a las Cantigas de Santa
Maria, concediéndoles, por lo tanto, un valor espiritual que sobrepasa el marco poé-
tico o de la devocion personal, convirtiéndolas en un objeto de admiracion, tanto
intelectual como espiritual, digno de participar en el acto religioso.
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