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ABSTRACT

The recent publication of Amy Tan’s latest novel, The Hundred Secret Senses, and
the fact that it has been as successful as her two previous novels, proves that Asian-
American literature is gaining the battle to become part of the American literary
canon.

In this paper, I try to analyze how Asian-American narrative has developed dur-
ing he past two decades, by concentrating in a comparative study of Maxine Hong
Kingston’s best-selling book of the seventies, The Woman Warrior, and Amy Tan’s
1995 novel, mentioned above. My claim is that Asian-American novel has aban-
doned its focus on assimilation and vindication and has become much more abstract,
idealistic, and universal, due Lo the progressive integration into the literary main-
stream of its practitioners,

No cabe duda de que el canon de la literatura americana va no es lo que
era: en una sociedad democritica y pluralista, ¢l canon estd en continua revi-
sion, transformacion y ampliacion; solo tenemos que acudir a sucesivas re-
ediciones de antologias (partiendo, por ejemplo, de The American Tradition
in Literature y siguiendo con The Norton Anthology of American Literature) y
comprobaremos como el indice es cada vez mas largo, y como algunos auto-
res han sido sustituidos por otros.

Las ampliaciones mas significativas vienen suscitadas por la inclusién de
escritores pertenecientes a minorias ¢tnicas, lo cual es absolutamente 16gico
st tenemos en cuenta algunos datos soctologicos. La base étnica que subyace
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a la cultura americana crece de forma espectacular entre las poblaciones his-
pana, chinoamericana, y la de indios americanos («Native American»), mien-
tras que las poblaciones blanca y afroamericana se han estabilizado. Por pre-
sentar algunas cifras que avalen esta afirmacion, diremos que en la década de
1970 a 1980, los crecimientos de poblacion fueron sustancialmente desigua-
les: un 9% y 17% de crecimiento de las poblaciones blanca y afroamericana
respectivamente, frente a un 61% de crecimiento de la poblacion hispana; un
79% de los indios americanos, y un 133% de los asiaticos (La Vonne Ruoff,
36). Esto significa que existen hoy mas de 25 millones de americanos que no
hablan inglés en sus casas, 0 que practican el bilingliismo, cifra jamas antes
alcanzada en la historia de los Estados Unidos.

El impacto de esta diversidad se ha multiplicado en las tres ultimas deca-
das, debido a las fuerzas sociales y politicas. América no es solo una sociedad
pluralista, sino una sociedad consciente de ese pluralismo, segun se deduce
de las estadisticas gubernamentales sobre empleo entre minorias, o del inte-
rés de los editores por descubrir nuevos valores entre escritores no anglosa-
jones. Por otro lado, las publicaciones sobre la necesidad de alterar los curri-
cula en colegios y universidades son cada vez mas numerosas, y los verbos
con el prefijo «res (reconstruir, redescubrir, releer, redcefinir, reescribir, revi-
sitar, reinterpretar, etc) son las expresiones politicamente correctas al hablar
de literatura en los 90. Un ejemplo que atina ambas tendencias seria el libro
Redefining American Literary History (La Vonne Ruoff), publicado en 1990,
una recopilacion de ensayos sobre autores que, seguramente, no estan inclui-
dos en nuestros programas universitarios. Entre los escritores que se estudian
detalladamente cabe mencionar a Jorge Brandon, Tato Laviera, Miguel
Algarin, Rolando Hinojosa, Maxine Hong Kingston, Sarah Winnemucea, Lin
Yutang, Virginia Lee, John Okada, Louis Chu, Frank Chin, Toshio Mori,
Diana Chang, o Amy Tan. Pero ¢sto no es nada comparado con los autores
antologizados por Gerald Haslam en su Forgotten Pages of American Literatu-
re, que también incluye a minorias de origen curopeo: griegos, judios, italia-
nos, escandinavos, v muchos otros,

Pero hay mas, y es que, como reconocen los editores de estos volimenes,
los autores incluides en ellos, que fueron elegidos con la intencion de presio-
nar al canon tradicional, representan ¢n si otro canon, un pequeio porcenta-
je de las muchas voces que conforman las comunidades de minorias america-
nas. Por el momento, ¢l impacto de la mayoria de estos escritores es solo
local o comunitario, y $6lo unos pocos liegan a tener resenancia nacional o
internacional, pero los que lo consiguen logran colocarse 4 la cabeza de las
listas, por obra y gracia de su talento, pero también del marketing,

En todo caso, en la época actual estos nuevos autores americanos son el
perimetro de las ideas tradicionales americanas, al arremeter contra el canon
establecido, y al forzar a los criticos a debatir su historia, a definir sus valores y
a reconsiderar nociones de liferatura. Ellos obligan a los lectores a repasar
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constantemente la leccion americana de que las culturas minoritarias enrique-
cen y transtorman la cultura dominante, al traerla la frescura de perspectivas
distintas asi como un profundo entendimiento de la humanidad que comparten.

Una vez presentadas las generalidades, pasaremos a comentar la mino-
ria que nos va a ocupar en esta ocasion: la chinocamericana. Muchos de los
nombres que mencionabamos anteriormente son de escritores chinoameri-
canos que todavia permanecen en el margen de las antologias especializa-
das, y es que la atencion de la critica se ha centrado fundamentalmente en
dos nombres; las dos mujeres, y las dos ya famosas y elevadas al status de
clasicos de la literatura americana: Maxine Hong Kingston y Amy Tan L
Asl pues son estas dos «elegidas» las que nos serviran para observar hacia
donde camina la literatura chinoamericana cara al nuevo milenio.

La veintena de afios que separan el primer ¢éxito editorial de una escritora
chinoamericana, The Woman Warrior (Maxine Hong Kingston, 1976) vy la 1lti-
ma novela de Amy Tan, The Hundred Secret Senses (1995), son palpables en
muchos aspectos, pero principalmente en como abordan las dos autoras el tema
de la integracion de la minoria china en una cultura extranjera. Asi, la narradora
de Kingston hablaba de una nifa asustada que vivia entre fantasmas, llena dc
complejos, y que no sabia hablar inglés; sus experiencias revelaban la pobreza
de los barrios chinos en California, el racismo endémico, los traumas de acultu-
rizacion en un ambiente hostii, pero tambien revelaban ¢l propio intento de la
autora de alterar las jerarquias sexistas, por lo que siempre ha sido considerada
una obra feminista. Por el contrario, la también Californiana Amy Tan ha crea-
do una protagonista absolutamente «multicultural» (su padre chino, su madre
americana, su padrastro italoamericano y su marido, mitad hawaiano-chino, mi-
tad anglosajon, son parte del «melting pot» al que ellos ltaman «parrillada ame-
ricana mixta»}. Olivia vive en un San Francisco moderno y cosmopolita, es am-
bivalente o casi escéptica sobre los aspectos misticos de su herencia china, esta
separada y a punto de divorciarse de Simon, su marido y socio en una agencia
de publicidad, se gradud en Berkeley, consumié drogas en su juventud micntras
hablaba del mestizaje como unica respuesta al racismo, y es zhora una yvuppie
establecida y algo neurdtica, con una preciosa casa a las afueras dc la ciudad y
un perrito llamado Bubba, cuya custodia comparte con su ex-marido. No sufre,
pues, discriminacion racial ni sexual digna de mencionarse.

Hay muchas mas diferencias entre estas dos obras. En primer lugar,
The Woman Warrior ¢s una autobiografia novelada, declarada «the best
book of nonfiction» publicado en 1976, mientras que The Hundred Secret
Senses es una novela. En scgundo lugar, Kingston ¢reca una serie de relatos
independientes cuya protagonista es un modelo de mujer con el que ella se
identifica o del que huye, mientras que la narracién de Amy Tan es un epi-
sodio completo, dividido en varios capitulos. Pero si comparamos dos
obras aparentemente tan dispares es porque también hay varias conexiones,
como veremos a continuacion.
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Ambas novelas yuxtaponen la narracion mas o menos cronoldgica del
tiecmpo real (la América de los 70 o de los 90) con leyendas o con los relatos
sobre el pasado en China de otras mujeres: Brave Orchid, la madre de Maxi-
ne en The Woman Warrior y Kwan, la hermanastra mayor de Olivia en Secret
Senses, que a todos los efectos hace el papel de madre de la narradora. Es de-
cir, la «verdad» de la narrativa de ambas escritoras es tan multipte como las
personas y las fuentes que contiene: sus propias fantasias, distintas versiones
de los mismos recuerdos, mitologia china, narrativa historica y anécdotas.
Todo soporta el mismo peso ontologico, todo es igualmente importante y real
en su narracion. Y al narrar su propia historia en el mas amplio de los con-
textos culturales, tanto Maxine como Olivia llegan a una autocomprension a
través de la comprension de su madre/hermanastra y de las otras mujeres de
su familia; v, a su vez, comprende a sus familiares a través de una cultura na-
cional. Sirviéndose de circulos cada vez mas amplios, las dos narradoras per-
ciben su Yo como parte de un sistema de grupos en el que ¢l mundo interior
de un individuo toma forma a través de la mitologia de su familia, que a su
vez toma forma partiendo de sus sistemas de pensamiento cufturales.

Siguicndo la técnica ya utilizada en sus dos anteriores novelas, The Joy
Luck Club (1989) v The Kiichen God's Wife (1991), Amy Tan vuxtapone a
Olivia, la narradora egoista, escéptica, logica y racional, con la otra narrado-
ra, Kwan, la hermanastra llegada de China que «tiene ojos Yine, que trans-
ciende lo racional, gue cree en los fantasmas, en el amor incondicional, en la
inocencia simple que no prejuzga. Y sus dos voces que constantemente se en-
trecruzan sirven, a la vez, para mostrar el vacio cultural y religioso entre
América y China, la crisis gcneracional entre madres ¢ hijas, o la conexion
entre pasado y presente, entre locura y cordura, entre fabula y realidad.

Exactamente lo mismo ocurre en The Woman Warrior, pero con resulta-
dos muy diferentes. Maxine habla de «una infancia entre fantasmas»; pero, en
este caso, los fantasmas que ve la joven evocan un crimen, ¢l crimen que su
cultura queria comeler en su persona al querer cotonizarla y robarle su auto-
ridad y su derecho a escribir su propia historia, lejos de las leyendas de su
madre. Asi, al reconocer y entrentarse a sus fantasmas chinos y americanos,
Kingston da sustancia a su narrativa. Por cl contrario, The Hundred Secret
Senses ¢s una celebracion de los fantasmas; una invitacion a creer en ellos,
porque los fantasmas que ve Kwan con sus 0jos Yin y sus «cien sentidos sc-
cretos» son aquéllos a quien ama, cstén vivos o muertos, cerca o lejos. Es, en
definitiva, la «conversacion del corazone, el lenguaje v la gran fuerza del
dmaor.

Olivia se encarga de narrar la «parte americana», mientras que Kwan
tema-la palabra-a-mede-de cuantacuentos-euando,-de nifas, obsequiaba-a-su
hermana pequena con relatos sobre su otra vida en China en el siglo x1x, an-
terior a su actual reencarnacion. Uno de los personajes que aparece en estos
relatos de mito y leyenda cs la «donceella bandidas. Los ecos de la «mujer gue-
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rrerar que da titulo al libro de Kingston, son evidentes. Pero tambien en esta
similitud ia intencién y el resultado son muy distintos.

Las antepasadas de Kingston pertenecen a dos modelos de identidad fe-
menina diametralmente opuestos: la esclava y la guerrera, Asi, los dos prime-
ros capitulos presentan los dos términos de situacion arquetipica que le ayuda-
ran a Kingston a comprender su identidad actual: primero la esclava (la tia No
Name Woman), luego la guerrera (la fantasia basada en la historia de Fa Mu
Lan). De nifia, Kingston aprendio que las nifias chinas fracasaban si «crecia-
mos para convertirnos en esposas y esclavass. Ademas, cansada de escuchar
continuamente decir a sus padres frases como: «girls are maggots in the rice» 0
«feeding girls is like feeding cowbirds», en su suefio infantil, Maxine decide
apropiarsc de la leyenda de Fa Mu Lan, revestirse de guerrera, y conjurar esta
imagen positiva de mujer valiente. La humiltacion, el miedo y el sentimiento de
inseguridad que dominan su infancia, le empujan a refugiarse en la leyenda, y 4
dotarla de nuevos significados. La leyenda Ic proporciona a Maxine una nueva
proyeccion de si misma: de ser una sombra atormentada por las inseguridades,
Maxine se disfraza de Mujer Guerrera, de coraje y de ambicion.

La mayoria de los criticos y lectores, dado el titulo del libro, han conside-
rado a Fa Mu Lan el «super-¢go» de Kingston, el otro al que la nifia Maxinc as-
pira parecerse, el modelo positivo por excelencia. Yo sospecho, en cambio,
que ésta es una conclusion equivocada, pues precisamente esta historia, lejos
de darle fuerzas, magnifica las dudas de la joven Maxine. Porque el final del re-
lato constituye la total negacidn de la autorrepresentacion: una vez que la ven-
ganza grabada en su espalda ha sido Hevada a cabo, Fa Mu Lan termina su vida
como mujer guerrera, y se convierte en la silenciosa esposa-esclava que se
arrodilla ante sus suegros..«Now my public duties are finished...I will stay with
you, doing farmwork and housework, and giving you more sonss (53-54). La
figura de la mujer guerrera, entonces, no le sirve a la Kingston adulta, porque
exalta el amor filial, autoriza comportamientos agresivos en la mujer, pero al
final ello solo sirve para ponerse al servicio del patriarcado. Al ser Kingston
consciente del sexismo chino, decide separarse de Fa Mu Lan, pues para aqué-
lla, 1a venganza y los deberes filiales son incompatibles (Duran, 357).

Por el contrario la Doncella Bandida de los relatos de Kwan es una figura
totalmente positiva. Kwan era entonces una nifia sirvienta con un solo ojo,
pero también es Nunumu, la muchacha con el ojo de daga. En realidad ella y
la Doncella Bandida que se unio a la lucha por la gran Paz son la misma per-
sona, porque la doncella bandida no es sino la fuerza interior que siente la
nina, y que lc anima a seguir adelante. Asi pucs, el poder de la mitologia chi-
na es positivo en €l caso de Amy Tan, mientras que resultaba una fuerza ne-
gativa en Kingston,

Siguiendo con los modelos femeninos que aparecen cn ambas novelas,
cabe destacar el personaje dc Moon Orchid, 1a tia de Maxine, en The Woman
Warrior. Abandonada en China por su marido, que ahora esta completamen-
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te americanizado y casado con otra mujer chinoamericana que habla inglés y
le ayuda en su trabajo, Moon Orchid viaja a los Estados Unidos, animada
por su hermana Brave Orchid, a reclamar sus derechos de primera esposa.
No obtiene sino el desprecio y la ignorancia de su marido, ante lo cual Moon
Orchid pierde las riendas de su subjetividad y literalmente se va desvanecien-
do poco a poco: deja de comer, se recluye en un rincon del sofd, y regresa a
la casa de su hermana, enterrandose alli en vida como en un ataud del que ya
no saldra cuerda. Y esto le ocurre, segin Maxine, porque se niega a aceptar la
realidad; porque los mitos y las tradiciones a los que sc aferra estan fuera de
lugar en América, ya no sirven, son pura ilusion.

iQué distinta vision obtenemos de los mismos incidentes en The Hundred
Secret Senses!. También el padre de Olivia abandoenoé a su esposa china y a su
hijita Kwan y emigro a América, donde se casd con una mujer americana. La
crueldad de este abandono esta denunciada también, pero el desenlace, una
vez mas, cs mucho mas optimista en el relato de Amy Tan. La madre de
Kwan morira joven en China, pero cuando su hija, a los 18 afos, emigra a
América, ella no es otra Moon Orchid que chocara con la hostilidad occi-
dental. Al principio, es cierto, no habla inglés; cuenta interminables historias
de China a su hermana Olivia, y constantemente le avergiienza con su torpe-
za ¢ ingenuidad. Pero sus mitos y tradicienes triunfan al final, porque es
Kwan la que logra convertir a Olivia, y no al revés. Es Olivia la que acaba
creyendo cn los ojos Yin, en los cien sentidos secrctos, en la reencarnacion,
en todo lo mégico, misterioso y antirracional que habia descartado toda su
vida pero quc, al final, la libra de perderse en el absurdo.

Y el énfasis que Kingston ponia en el habla, cn lograr romper ¢l silencio
inglés impuesto por los americanos a los emigrantes chinos, tampoco tiene
tanto protagonismo en la novela de Amy Tan. De hecho, las partes narradas
por Kwan reflejan su inglés pobre y entrecortado, pero el idioma no sc¢ pre-
senta como elemento de marginacion o de aislamiento social, probablemente
porque Kwan transciende las limitaciones del lenguaje convencional —chino
mandarin o inglés— al practicar lo que ella llama la «charla del corazdns, ese
lenguaje universal para el que no s&lo se utilizan lengua, labios. y dientes, si-
no «cien sentidos secretosy.

Quizas Kwan se asemeja a otro de los personajes simbdlicos de The Wo-
man Warrior, la poetisa china T'sai Yen, que vivio en el ano 175 d.C. Secues-
trada por unos barbaros y obligada a vivir con ellos durante doce afos, ticne
dos hijos durante esos anos que no saben hablar chino. En medio de esta di-
ferencia cultural, la poetisa encuentra su subjetividad gracias al lenguaje del
arte, que sobrepasa la barrera lingiiistica, y, al final, entona un cantico, cn chi-
no, que expresa tristeza y amargura, pero quc todos entienden: sus hijos, y los
barbaros. El lenguaje del arte, 1o llama Kingston: el lenguaje del corazon, lo
llama Kwan.

Sin embargo, los finales de ambos libros son los que marcan una clara di-
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ferencia, que evidencia las dos décadas de progresiva integracion de la mino-
ria china en Norteamérica. Para la autobiografa Maxine la vida americana es
16gica, libre, ordenada, y garantiza la felicidad individual; mientras que la vi-
da china s ildgica, colmada de supersticiones, constrefiida por los roles so-
ciales, y apabullada por las presiones de la comunidad. En el colegio ameri-
cano le enseflan a Maxine que un eclipse es «simplemente la sombra de la
tierra, cuando se situa entre la luna y el sol»; su madre, en cambio, prepara a
los niflos para que golpeen unos cacharros contra otros para asustar a la rana,
y que asi no se coma a la luna (la palabra china para eclipse significa «rana
comiéndosc a la funa») (197).

Por otra parte, la cultura americana promete a la joven Maxine toda clase
de oportunidades en el futuro: podri ir a la universidad, o, si lo desea. sera
muy libre de irse a Oregdn a talar arboles. En China (en su casa), Maxine a lo
peor podria acabar siendo vendida como esclava o, en el mejor de los casos,
acabara aceptando un matrimonio arrcglado con un hombre repulsivo. La es-
tructura de oposiciones jerarquicas esta presentada de una forma tan inteli-
gente (América=normal; China=deformacion), que el lector se inclina a pen-
sar que Kingston irremediablemente escogerd hacerse totalmente americana,
especialmente, al leer declaraciones como ésta:

I had to leave home in order to see the world logically, logic the new way of
seeing. | learned to think that mysteries are for explanation. I enjoy the simpli-
city. Concrete pours out of my mouth to cover the forests with freeways and si-
dewalks. Give me plastics, periodicals, tables, t.v. dinners with vegetables no
more complex than peas mixed with diced carrots, Shine floodlights into dark
corners: no ghosts. {204}

Al final, la narracion sugiere que Kingston ha llegado a considerar China
como su lugar de origen, y que por tanto merece ser explorado. Es cierto que
Kingston termina expresando su deseo de visitar China, cuyos fantasmas ya
no le parecen amenazadores. Sin embargo, el tema de The Woman Warrior no
deja de ser el de intentar ser americana, cuando se es hija de emigrantes chi-
nos, el de intentar ser una mujer, cuando te han ensenado que sdlo tos hom-
bres merecen la pena, el de intentar ser escritora, cuando ni siquiera te has
atrevido a hablar en voz alta. Al desmitificar su lugar de origen, Kingston ha
puesto fin a su sindrome de China personal; a su miedo a ser absorbida den-
tro dc las masas anonimas. Al inventar una «American-feminine speaking
personality» (200), después de mucho luchar, ha podido, al final, inventar
una voz autobiografica chinoamericana y feminista.

El final de The Hundred Secret Senses es diametralmente distinto: A medi-
da que la historia progresa, Tan entrelaza el mundo contempordaneo y urbano
de Olivia con el ancestral y rural del pueblo de Kwan, cuando las dos herma-
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nas y Simon viajan juntos a China. Y este viaje a China es un viaje iniciatico,
en que Olivia se da cuenta de su cortedad de miras, de lo limitado del mundo
de la logica y ia racionalidad y, tras varias experiencias cpifanicas, toma de la
mano a su hermana Kwan, que ahora ya representa la tradicion china, y «jun-
tas vuelan al mundo Yin», al mundo de los fantasmas, de la magia, de lo mis-
tico. Y al llegar a las ultimas paginas el lector empieza a percibir que no se
trata de un relato sobre mitos, leyendas o supersticiones chinas, sino que la
novela de Amy Tan adquiere la grandeza y la universalidad de las grandes
obras cldsicas americanas. Porque es una novela de bisqueda; porgue es una
novela de conversion; porque nos invita a valorar la vida sencilla y a ver el
milagro en lo cotidiano con una insistencia casi Whitmaniana; porque el lcc-
tor, como Qlivia, cierra el libro creyendo en la existencia visionaria de esos
«cien sentidos secretosy que todos poscemos pero que nos negamos a utili-
zar; porque, en definitiva, es una novela sobre ¢l amor, sobre la fe, sobre la
muerte.

Y terminamos por darnos cuenta de que, en realidad, la pareja Olivia-
Kwan es tan paradigmitica como la de Huckleberry-Jim o, yendo mas lejos
en ¢l tiempo vy en el espacio, Don Quijote-Sancho. Como va hemos visto,
Kwan, como Jim, es ung mujer un tanto primitiva, supersticiosa; que cree en
la magia, ¢l mundo del mito y la leyenda, y en las fuerzas sobrenaturales.
También como Jim y Don Quijote, es una mujer cuya nobleza y bondad na-
tural hacen que el «myndo» no la entienda; ella estd més alld de la 1ogica y la
razon; ella, sin duda, podria ver a Dulcinea en Aldonza. Y nuestra pareja, au-
téntica feminizacion de la pareja cervantina o de la creada por Mark Twain,
también sc embarca en un viaje, si bien el caballo y la balsa han sido sustitui-
dos por el avidn y el taxi. Pero en este viaje a China, como en el que transcu-
rriera por tierras de L.a Mancha o por el rio Mississippi, el mundo de la 16gi-
ca y de la razon imperantes que gobierna la vida de Olivia (o de Sancho, o de
Huck) se tambaleard ante la otra «ldgica» que habla el lenguaje de la verdad,
de 1a sencillez, de la nobleza, del alma no contaminada, de los ideales, de ia
fe, de la magia o la sabiduria natural. Y después de estos viajes, ni Olivia, ni
Sancho ni Huck serdn las mismas personas, porque sus companeros de tra-
yecto les habrdn convertido en mejores seres humanos.

Comparemos el parrafo de Kingston que leifamos antes con este parrafo
de la dltima novela de Tan;

I think Kwan intended to show me the world is not a place but the vastness
of the soul. And the soul is nothing more than love, limitless, endless, all that
moves us toward knowing what is true. 1 once thought love was supposed to be
nothing but bliss. I now know it is also worry and grief, hope and trust. And be-
lieving in ghosts —that'’s believing that love never dies. If people we love die, then
they are lost only to our ordinary senses. If we remember, we can find them any
time with our hundred secret scnses. (399) (€nfasis, mio).



Fantasmas de los 70 y de los 90... 227

Las diferencias estan claras: Kingston era una pioncra de la literatura chi-
noamericana y, como hicieron los pioneros americanos en tierra extranjera,
escribe sobre encontrar su propia voz, su propia identidad; sobre las hostili-
dades ¢ injusticias a las que tuvo que enfrentarse; sobre el peso del imperio.
Seria 1o que en critica postcolonial se denomina fiteratura de las cicatrices
(Caramés 1994: 65-77), que expresa un sentimiento de dislocacion, o de cri-
sis dc identidad que se centra en la relacién entre el Yo y el lugar de donde
se procede. Esta separacion viene dada por la emigracion, la experiencia de
esclavitud, los desplazamientos obligados, la busqueda de trabajo, ete. Esta [i-
reratura de las cicatrices expresa la vision que tienen sus autores del mundo;
sus ideales, recordando, en el caso de Kingston, su pasado y el de su familia,
lleno de explotacion v de penalidades. La literatura asi entendida ejerce un
cfecto terapéutico claro, dejando al lector que se empape de la cultura que se
manifiesta en el texto, a través de hechos de estilo que podemos concretar ¢n
un claro esteticismo, en el arte de la alusion, en el gusto por la palabra, en un
desco de recordar la historia de su familia o del pucblo que ha sufrido la in-
justicia de la dominacion politica y masculina. En el caso de las mujeres es-
critoras, v desde luego en el caso de Kingston, la literatura de las cicatrices es
un cjercicio confesional de semi-autobiografia con temas femeninos, ¢ im-
pregnado de ideologia feminista.

Veinte anos después, Amy Tan deja de practicar csta literatura de cica-
trices que, como apunta J. L. Caramés, habia practicado también en sus
dos novelas anteriores. En 1995 Amy Tan ya no esta en los margenes del
discurso; es mds bien una americana arraigada y perteneciente al «main-
strcam» de la Literatura Americana, que puede jugar a ser transcendenta-
lista, idealista, utdpica, abstracta y universal. Y su novela llena de lirismo
que capta, analiza y celebra la idiosincrasia china como metiafora de senti-
micntos universales, nos hace adivinar que cf siglo xxi1 sera. al menos en la
literatura Americana, el siglo de las minorias.

NOTAS

I Amy Tan, en su reciente visita a Madrid para promocionar Los Cien Sentidos Secretos
(Trad. Jordi Fibla. Barcelona: Tusquets, 1996), bromeaba contindonos que su Joy Luck Club
va tiene su correspondiente «Collins Notess, esos libritos negros y amarillos que los cstudiantes
americanos devoran con mucha mds devocién que los propios textos objeto de estudio. Esto
demuestra que Tan ya es parte del canon.
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