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ABSTRACT

The metaphorical strategies adopted by David Lodge throughout his fiction are
closely linked to the theoretical principles expressed by the author in his literary
criticism. From Language of Fiction (1966) until After Bakhtin (1990), Lodge’s
interest in metaphor has never failed, though it has undergone some significant
changes, all of which are reflected in his novels.

His three realistic novels show the marked preference for simite that he had
considered so characteristic of «<antimodernist» writing. Thus, his early similes bear
the Greene imprint. Then, the influence of Roman Jakobson's distinction between
metaphor and metonymy pervades not only Lodge’s essays in the 70s, but also his
experimental novels. Contrasting characters and places are described as belonging
to one of the two poles. Lodge consciously pushes Jakobson’s principles to an
extreme when his similes and metaphors become increasingly bizarre in a deliberate
attempt to test some conventions and expose the fictionality of literary discourse.

Aunque parece haber caido en desuso la costumbre de iniciar este tipo
de colaboraciones con unas palabras dedicadas al homenajeado, permita-
seme restablecer al menos simbdlicamente la antigua tradicidon mencio-
nando sdlo una de las numerosas observaciones que, siendo alumna, escu-
ché por vez primera en la clase de Don Emilio y que después he visto
ampliamente corroborada por la experiencia. Cierto es que, segin ¢1 mis-
mo indica, su cdtedra «poco se presta a la exépesis moralizante» (1981), pe-
ro resulta inevitable que, junto a los contenidos de cardcter estrictamente
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cientifico, 1os bucnos magstros deslicen otras ensefianzas también rele-
vantes para el desarrollo de la vida académica. Mds que un lamento o una
queja, la suya es una advertencia —tan vigente hoy como lo era entonces-—
acerca del trato injusto que a menudo reciben los proximos por el simple
hecho de serlo. Ese tratamiento negativo al compaiero reviste miltiples
formas, desde el silencio despectivo que revela la omisién de una referen-
cia oportuna, hasta el enfrentamicnto abierto reflejado en reiterados ata-
ques verbales o escritos.

Como ¢jemplo concreto de dicha prdactica —tan frecuente ¢n la novela
universitaria como en el mundo real que la ficcién hasta cierto punto re-
presenta— podemos citar ¢l caso de David Lodge. Es éste uno de los auto-
res que mejor ha descrito las diversas facetas del campus, cultivando un gé-
nerocn el que pocas obras alcanzan el éxito editorial', a pesar de lo cual —o
quizas precisamente por ese motivo— no ha conscguido el reconocimicnto
de los mas allegados, Sorprende en cambio la atencion eritica de la que Da-
vid Lodge estd siendo objeto en nuestro pais, proporcionalmente mayor si
la comparamos con la que el escritor ha recibido cn el suyo propio, donde,
aparte de las obligadas resefias de sus novelas, se le han dedicado escasos
trabajos serios de investigacion. Ademas de los articulos publicados en Es-
pafa acerca de Lodge, cabe destacar una tesis doctoral sobre un aspecto
conereto de su novelistica™. Conltrasta la actitud favorable de los espaiioles
con la hostilidad de los criticos britdnicos hacia su compatriota.

El propio Lodge apuntd otra de las razones que pueden explicar el ori-
gen de los comentarios despectivos en torno a sus novelas cuando, refi-
riéndose al parecido tratamiento que ha venido sufriendo Graham Greenc,
menciond «a certain academic suspicion of the popularly successful writer»
(1971: 87). En cuanto a las reticencias con respecto a sus cnsayos, pudie-
ran interpretarse en parte como un rechazo a los deseos que manifiesta
Lodge por expresarse licida e inteligiblemente, frente a la tendencia hacia
¢l hermetismo que prevalece en la actualidad (1988: 114), También se le
sucle reprochar una falta de originalidad quc no parece preccupar excesi-
vamente a Lodge, si consideramos como él mismo cita hasta las mas oscu-
ras o lejanas fuentes de las ideas que ha aplicado al andlhisis de los textos li-
terarios, Prueba de honradez intelectual es la gratitud quc repetidas veces
ha manifestado hacia Jakobson por haberle inspirado muchas de sus pégi-
nas con la oposicidn binaria metdfora/metonimia establecida por ¢l for-
malista ruso en un trabajo que Lodge popularizé (1956: 55-82).

Ya a través de los primeros ensayos de Lodge, que se publicaron cn [or-
ma de coleccidn en 1966 bajo ¢l titulo de Language of Fiction, resulta pa-
tente el interés del autor por los aspectos metafdricos de las obras que es-
tudia. Asf, por cjemplo, tras observar quc el lenguaje metafdrico nos alerta
acerca de la posible cxistencia de significados temédticos mds amplios (1966
122), pasa a valorar la importancia del fuego en Jgne Eyre. También, par-
ticndo de un detallado cxamen sobre el juicio negativo del que habfia sido
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objeto un simil de Tess of the D'Ubervilles, elabora todo un ensayo en tor-
no a la idea de que Hardy definio la apariencia fisica y el comportamiento
de Tess mediante el uso de metédforas vegetales y animales (1966: 164-88).
Pero, como el propio Lodge indicd en el epilogo a la edicion de 1984, a co-
mienzos de los afios 60 atin no conocia la teoria bipolar del lenguaje que va
entonces habia expuesto Jakobson, por o cual no la pudo aplicar. Tampo-
co en la signiente coleccion de ensayos, The Novelist at the Crossroads, apa-
rece todavia la distincidn jakobsoniana, aunque con cierta frecuencia se
alude a la metéfora y, por vez primera, Lodge interpreta una obra —7Tom
Jones— como una metédfora total (1971: 123).

Es a lo largo de los ensavos incluidos en The Modes of Modern Writing
donde Lodge utiliza la oposicion binaria metafora/metonimia para basar so-
bre ella su tipologia del discurso literario, de acuerdo con la cual analiza
obras concretas, autores, escuelas y movimientos. En algunos de los ensa-
yos del volumen quedan restos de la oposicién simil/metafora, que el autor
habia venido empleando para definir ¢l lenguaje antimodernista frente al
modernista, hasta gue descubrid que en torno a los polos metaférico y me-
tonimico podia articularse un método mejor para calificar csos dos tipos de
lenguaje. Es decir, bajo el influjo de Jakobson, Lodge mantuvo la hipdtesis
de que los modernistas habian manifestado una clara preferencia por la me-
tafora, pero sustituyd la aficion al simil por la tendencia hacia la metonimia
para caracterizar a los antimodernistas. Al perder interés con respecto a la
oposicion tradicionalmente establecida entre simil y metafora, comenzd a
considcrar que los similes podian situarse en el polo de lo metaférico (por
estar gencrados mediante la percepcion de lo similar), aungue no impliquen
una sustitucion tan radical como la que se efectia cuando se emplean me-
taforas (1977: 97). Considerando que tanto el simil como la metafora ponen
de relieve cierta semejanza entre o dispar, Lodge afirma que las estrategias
metafdricas incluyen tanto al simil como a la metdfora. Segin Lodge, la dis-
tincidn entre ambos tropos en ocasiones pierde relevancia, especialmente
cuando sc prefiere que prevalezea la diferenciacion entre metdfora y meto-
nimia, es decir, entre similitud y contigiiidad {1977: 113).

En otras dos coleccioncs de ensayos, Working with Structuralism (1981)
y Write On (1986), tambi¢n queda patente la auténtica fascinacién por la
teoria bipolar del lenguaje, que sigue impulsando al autor a pronunciarse
ante los textos indicando siempre cudl de los dos polos predomina en cada
uno de ellos. Sin embargo, recientemente, Lodge ha comenzado a mostrar
una actitud critica hacia las limitaciones de una teoria que le entusiasmo
durante tanto tiempo. Adn reconociendo la utilidad de la tipologia basada
en la distincién entre metdfora y metonimia para el andlisis y la categori-
zacion del discurso literario, en la introduccidn a su tltimo volumen de en-
sayos —Afier Bakhtin— advierte el autor sobre ¢l peligro de ignorar o mar-
ginar ¢l clemento no dominante (1990: 6). Bajo la influencia de Mijail Bajtin,
Lodge no ha rechazado a Jakobson, aunque si ha matizado sus anteriores
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postulados y nos ofrece una postura mucho menos rigida, comparada con
la que estuvo manteniendo durante afios. Por ejemplo, ya no sostiene el
concepto ciclica de ia historia literaria, que le habia conducido a concebirla
como un permanente proceso de avance y regresion o como una tensién
continua entre dos tnicos polos (1977: 22y 1981: 12). Ahora, habiendo acep-
tado la critica que Bajtin realizé sobre los formalistas rusos, Lodge rectifi-
ca su apreciacion del modelo binario y propugna una metodologia centra-
da en el estudio de la tension o el «didlogo» (seglin la terminologia
bajtiniana) entre ambos principios, quc se hallan presentes cn todos los tex-
tos literarios (1990; 6).

Es a la luz inmediata de la obra critica det propio Lodge, vy dejando co-
mo telén de fondo la ingente bibliografia de estudios acerca de la metaflo-
ra, como abordaremos esta breve aproximacion a las estrategias metafori-
cas emplcadas a través de sus novelas: The Picruregoers (1960), Ginger,
You're Barmy (1962), The British Museum Is Falling Down (1965), Out of
the Shelter (1970), Changing Places (1975), How Far Can You Go? (1980),
Small World (1984), Nice Work (1988) v Paradise News (1991). Evidente-
mente, a lo largo de todas ellas se emplean metaforas lexicalizadas, aun-
que no son €stas las que vamos a examinar, sino las que por diversos moti-
vos resultan mds extraifias, aquéllas cuyo uso requierc una explicacion.

Antes de pasar a las novelas, nos referiremos a un relato -——analizado
por su propio autor en The Novelist at the Crossroads—, «The Man Who
Wouldn’t Get Up», cuyo cfecto principal radica precisamente en la ingc-
niosa utilizacion de un recurso de tipo metafdrico. Es la repeticion de un
simil poco corriente —«the crack that ran like a sneer»— al principio y al
final del texto lo que, con gran economia verbal, llama la atencion del lec-
tor sobre la conexidn entre el intcio y la conclusidn (1971: 72y 77). La sim-
ple repeticion de unos detalles con el intervalo de unas paginas pudiera ha-
ber pasado desapercibida pero, al encontrar de nuevo la comparacidn de
la grieta en la pared con una sonrisa de desprecio, cs casi inevitable retro-
cedcer al comienzo de la narracién y verificar que sc ha vuelto misteriosa-
mente al punto de partida. Este es un ejemplo de simil empleado cons-
cientemente por el autor sélo para alertar a sus lectores con ¢l {in exclusivo
de que capten el sentido del relato.

Desde las primeras novelas, incluso las que han venido considerdando-
s¢ primordialmente metonimicas, el polo metafdrico tienc una gran im-
portancia. Formalmente, son casi todos similes, mds que metaforas en sen-
tido estricto, pero recordemos que el mismo Lodge los ha englobado dentro
de las estrategias metaféricas (1977: 113-4), Asi pues, tomando los similes
junto a las metdforas como ejemplos de lenguaje metaférico, comprobare-
mos cdmo desde un principio nos ayudan a comprender ¢l significado glo-
bal de las obras.

Si repasamos la critica en torno a Ginger, You're Barmy, comprobare-
mos que la novela ha sido calificada undnimamente como metonimica. Pucs
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bien, sin negar la importancia que en ¢lla tiene lo metonimico, un andlisis
de los similes nos induce a pensar que o metafdrico es igualmente relevan-
te. En este alegato contra el servicio militar obligatorio, algunos similes in-
tensifican la idea de la vulnerabilidad y la manipulacion que sufren los sol-
dados, al compararlos con: una garza herida (pag. 39), un animal de circo
(51), aves de corral (98) y camaleones que cambian de aspecto cada vez que
pasan del entorno familiar al militar (121). Ademas, cl efército se extiende
por la antes bella ciudad de Richmond al igual que una plaga, el campamento
es como la sifilis (39). Todos estos similes crean contenido cognitivo, pues
no formulan una semejanza preexistente y obvia, sino que generan un co-
nocimiento nuevo acerca de los aspectos negativos de una instituciéon que
supuso para el autor una experiencia nefasta. Ei efecto que pretende, y con-
sigue, es suscitar o fomentar los sentimientos de resistencia antimilitarista
de una sociedad muy sensibilizada que, por una curiosa coincidencia cro-
noldgica, ese mismo afio abolid la obligatoriedad del servicio.

En una nota que Lodge afiadié a la novela al reeditarla en 1982, co-
mento a influencia que sobre ella habia ¢jercido Graham Greene. Entre
los aspectos ahf indicados, no figura sin embargo referencia alguna al uso
de ciertos similes que parecen estar modelados segiin la técnica tipica de
Greene. Por ejemplo, comparar la memoria con un tamiz (16) supone es-
tablecer una union violenta entre lo abstracto y lo concreto que, segtn ha
observado Richard Hoggart y se nos recuerda en The Modes of Modern
Writing, es caracteristica del estilo del precursor (1977: 201). Igualmente,
el simil que Greene emplea en The End of the Affair segiin el cual Dios de-
beria ser tan facil de entender como una ecuacién® parece haber inspirado
la comparacidn que en Ginger, You're Barmy hace Pauline entre ¢l catoli-
cismo y el digebra (159).

El hecho de que Lodge en su obra critica se refiriese repetidas veces a
los similes de Greene, e incluso los imitase consciente o inconscientemen-
te en su ficcidn desde The Picturegoers®, explica que decidiera incluir va-
rios como un rasgo distintivo al parodiar el estilo del autor en el capitulo
sexto de The British Museum s Falling Down (90-91). Dos de ellos —«He
grasped the bannister like salvation» y «The staircase spiralled into dark-
ness, like a fire escape in hell» (90)— no sélo evocan el método, sino tam-
bién ¢l tema religioso que reiteradamente trata Greene y las escenas de
persecucion que tantas veces aparecen en sus obras. Otro simil —«Was this
how the affair would end, then — trapped like an animal between the walls
of mouldering theology?»— alude a The End of the Affair: «It was as though
our love were a small creature caught in a trap and bleeding to death» (39).
Y, dentro del mismo fragmento escrito en forma de parodia, el sandwich
seco y mohoso que encuentra Adam en la sala de lectura del museo brita-
nico pudiera ser uno de los que solia consumir alli Bendrix (The End of the
Affair, 163). El simil empleado para describir el sandwich, que tiene los ex-
tremos levantados hacia arriba como los pies de un caddver (The British
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Museum is Falling Down, 91) represcnta una distorsion parédica de la tée-
nica de Greene —por ejemplo en analogias del tipo «the relephone pre-
sented nothing but the silent open mouth of somebody found dead» (The
End of the Affair, 82)— vy, ademads, recoge la obsesion por los caddveres que
Lodge comentd en The Novelist at the Crossroads (91-2).

Por consiguiente, st comparamos (Ginger, You're Barmy con The British
Museum Is Falling Down en cuanto al uso de los similes inspirados por
Greene, comprobaremos que en el primer caso dicho uso ¢s scrio —y qui-
zas inconscientc— mientras que en el scgundo existe una clara intencién
humoristica. Esta transformacion es uno de los rasgos que permite a dis-
tinguir las tres primeras novelas —The Picturegoers, Ginger. You're Barmy
y Out of the Shefter'— dc las siguientes. calificadas dc experimentales por
el propio autor. E]l cambio consiste esencialmente ¢n un deliberado incre-
mento de lo lidico, utilizado como elemento estructural con una finalidad
subversiva.

Exactamente lo mismo se obscrva al analizar otros aspectos de los re-
cursos metaloricos. Por ejemplo, en Ginger. You're Barmy aparcce ¢l pro-
cedimiento consistente en jugar con cf tenor y el vehiculo de una metéto-
ra invirtiendo ¢l contenido de ambos elementos. El protagonista describe
la sangre quc brota de la garganta de un soldado como si fuera el agua de
un manantial (99) y, hacia el [inal de 1a obra, apunta que la fluvia estd ca-
liente como si fuera sangre (196). Encontraremos este mismo recurso cn
Nice Work, donde los dientes de Philip Swallow se asemejan a las ldpidas
de un cementerio descuidado (39 y 238) micntras que las casas en ruinas de
una calle en fase de demolicidn se parecen a una denfadura decrépita (118).
El procedimicnto es idéntico. aunque ¢l impacto quc sc persigue con él es
diferente: en la primera novela se indica la terrible asociacién (sangre=agua)
que ha quedado grabada en la mente del narrador, mientras que en Nice
Work la finalidad ¢s humoristica y subversiva.

De las anteriores afirmaciones no debe deducirse que en los similes de
las primeras novelas de Lodge esté totalmente ausente lo jocoso. Todas
cllas contienen trazas de ironia y, en algunos momentos. suscitan la sonri-
sa. La diferencia fundamental estriba en la nueva voluntad de parodiar las
estrategias metafdricas mediante la utilizacion plenamente consciente de
una serie de recursos que ponen al descubierto la artificialidad de la fic-
cion. La intencidn consiste claramente en subvertir ¢f codigo realista, co-
mo bien indico Pilar Hidalgo (1984 y 1987).

En la misma linea que otros escritores postmodernistas y por idénticos
motivos, Lodge viene experimentando con similes extrafos, deliberada-
mente construidos para provocar la sorpresa y llamar fa atencion del lec-
tor sobre la naturaleza de fas convencioncs literarias. En definitiva, segin
se apuntla en Working with Structuralisin, el artista trata de conjugar la ine-
ludible sumision a las normas dei discurso con la busqueda de soluciones
para liberarse de su tirania (1981: 14). Es decir, si preferimos tomar los tér-



Estrategias metaforicas en la narrativa de David Lodge 301

minos de After Bakhtin, se trata de reformar la novela desde su propio in-
terior, resistiendo a los estereotipos y convenciones del género (1990: 21).
Sélo asi, yendo mucho mds alla del mero efecto humoristico, puede expli-
carse la génesis de la mayoria de los similes y las metdforas que analizamos
a continuacion.

Uno de los procedimientos mds utilizados por Lodge consiste en des-
cribir acciones futiles con una solemnidad desmesurada. Por ejemplo, el
cotidiano y nada glorioso despertar del ejecutivo Vic Wilcox —mientras el
resto de la familia sigue durmiendo— se refiere en los siguientes términos:
«He feels like a captain of a slceping ship, alone at the helm, steering his
oblivious crew through dangerous seas» (Nice Work, 4). En [a misma no-
vela, los alumnos, que se amontonan en los pasillos al cambiar de clase, se
apartan al paso de la profesora coma las olas del mar ante la proa de un bu-
gue majestuoso (43). Ademds de resultar desconcertantes por la exagera-
cion que contienen, ambos similes son extravagantes porque se basan so-
bre una analogia puramente subjeliva que supone una auténtica vielacion
del contexto, como la que Lodge indicaba refiriéndose a las metaforas elio-
tianas (1977: 117). En efecto. no existe nada relacionado con el mar en Nice
Work que justifique la inclusion de tales asociaciones, explicables sélo por
ia voluntad de introducir elementos extraiios al contexto espaciotemporal
de la novela.

Mientras que determinados similes sirven para asignar una importan-
cia grotesca a ciertas acciones irrelevantes, otros presentan objetos abso-
lutamente inofensivos como supuestamente peligrosos. Por ejemplo. al fi-
nalizar la clase de Robyn, el ruido que hacen los alumnos al cerrar las anillas
de sus archivadores se asemeja a los disparos de unas pistolas (Nice Work,
52). Las hotellas de vino blanco sobresalen de los cubos de hiclo del res-
taurante como si fueran misiles (Nice Work, 139). En otra novela, una se-
fora que estaba fumando apaga furiosa su cigarro y deja caer en ¢l cenice-
ro la colilla coma si fuera un casquiflo de bala (Small World, 193). En
Paradise News, al finalizar bruscamente una conversacion telefénica du-
rante la cual Bernard ha escuchado toda suerte de improperios por parte
de su hermana que ha colgado sin despedirse, el protagonista contempla el
auricilar como si fuera una pistola todavia humeante (141).

También, mediante una técnica parecida, se juega con las convenciones
literarias sobre la fealdad y la belleza. Asi, en Nice Work sc alude a la nie-
ve que se amontona en los bordes de las carreteras mas concurridas como
una especic de cuajada sucia (63). A la inversa, los estudiantes universita-
rios de hoy —cuya indumentaria no suele suscitar sentimientos sublimes
en los artistas— se esparcen por ¢l césped como si fueran péralos (337).

Eluso de metaforas y similes mecdnicos permite establecer conexiones
entre cl mundo natural y el de los avances teenolégicos. Unas veces las ma-
quinas se asemejan a plantas o a animales, mientras que la flora y la fauna
suministran material para explicar la apariencia o el funcionamiento de los
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artilugios modernos. A primera vista, es habitual comparar a los aviones
con pdajaros (Changing Places, 8) y a un automdvil con un caballo (Nice
Work,263). Sin embargo, 1o que sorprende en ambos casos es 1a forma no-
vedosa de subvertir dos analogias que en nuestros dias ya resultan mani-
das, porque ni los aviones ni ¢l automavil estdn funcionando de la manera
normal que gencralmente induce a pensar en dichos animales. Los aviones
estan realizando unas extrarias piruetas, parccidas a las acrobacias propias
de los ritos del cortejo entre las aves. El coche, en manos de un conductor
abrumado y mentalmente ausente, toma la iniciativa de volver a casa co-
mo un caballo sin montura retorna por el camino que conoce mejor.

Otros similes y metdforas inspirados por la mecanica incluyen referen-
cias a las lavadoras, las dinamos, los termémetros, los ordenadores, el cine
y los videojuegos. Entre los mas curiosos destacan los que contribuyen a
dar un tratamiento humoristico a los temas scxuales, que Lodge suele abor-
dar de manera jocosa. Mientras que en Qur of the Shelter se habian emple-
ado metdforas marinas para describir el encuentro entre Timothy y Gloria
(239-40), cn las siguientes novelas coexisten las imdgenes cxtraidas de la
flora y la fauna con las que han sido inspiradas por el mundo de la inge-
nieria y la vida moderna. Asi, por ejemplo, se compara ¢l deseo sexual con
la radicactividad (Small World, 220). Los Organos sexuales sirven unas ve-
ces de tenor y otras de vehiculo. Es decir, no solo son descritos mediante
similes, sino que también valen para describir un campanarie o un coche
(Changing Places, 61 y 120). En la parodia de D.H. Lawrence que figura en
The British Museum is Falling Down, la sala de lectura del Museo Britdni-
¢o no podia ser otra cosa mds que una matriz (44-3), aungque en la parodia
de¢ Graham Greene ¢l mismo recinto fuese como un diagrama del cerebro
o del sistema nervioso (92-3).

El andlisis de las estrategias metafdricas no debe guedar restringido al
estudio de los similes y las metaforas. Conviene reseftar también el uso de
una téenica metaforica que Lodge comentd al aplicar al cine la teorfa bi-
polar de Jakobson. Explicé como la tendencia natural del cine hacia la me-
lonimia pucde contrarrestarse mediante montajes melatoricos (1977: 84-
6). A modo de cjemplo, cito la yuxtaposicion de unas imagenes de soldados
abatidos por las balas con las de ganado en ¢l momento del sacrilicio. Pucs
bien, en cl dltimo capitulo de Changing Places, escrito en forma de guion
cinematografico, aparece un montaje de la misma indole. En el avion que
se dirige a Nueva York, Philip Swallow se despierta sobresaltado cuando
su compaficra accidentalmente cambia ¢l canal v, a través de los auricula-
res, escucha un [ragmento del cuento de Goldilocks; la pregunta de Papa
030 acerca de guién ha estado durmiendo en su cama establece una rela-
cion metafdrica entre el personaje del cuento y Morris Zapp, en cuya ca-
ma ha estado durmiendo Swallow (237).

En el sistiema de oposiciones binarias que Lodge ha adoptado cons-
cientemente para algunas de sus novelas, los caracteres que contrastan en-
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tre s pertenecen o al polo metafdrico o bien al metonimico. Personifican
el primero Morris Zapp y Robyn Penrose, mientras que el segundo lo en-
carnan Philip Swallow y Vic Wilcox. También los nombres de algunos ca-
racteres {como el de Angelica en Small World) y ciertos topdnimos (como
el Euphoric State) poseen contenido metaférico’.

David Lodge puso de relieve la naturaleza metaférica del titulo de Ulys-
ses, subrayando edmo dicho titulo atrac la atencidn sobre la similitud exis-
tente entre Bloom y Odiseo, Stephen y Telémaco, Molly y Penélope, el Du-
blin moderno y el Mediterrineo en la antigiiedad (1977: 136). Joyce habria
empleado asi una metdfora estructural, y no meramente decorativa, por-
que ejerce un control sobre el desarrollo de la narracion. Idéntica inter-
pretacion puede aplicarse a Qut of the Shelter, Small World y Paradise News,
cuyos titulos inducen a tomar tales obras como metéforas totales.

La primera dc las tres [ue modelada en parte, seguin indicd su propio
autor, sobre A Porrrait of the Artist as a Young Man y versa sobre un ado-
lescente que —como expresa el titulo— abandona la proteccién de su {a-
milia que lo ha abrigado durante la infancia, y pasa de la inocencia a la ex-
periencia. La segunda se centra en ¢l mundillo de la critica literaria
académica, reiteradamente descrito en términos de bisqueda {en particu-
lar de indole sexual).

No parece necesario abundar mds en la lectura de Out of the Shelter y
Smalf World, por ser éstas dos novelas ya suficientemente estudiadas. Nos
inclinamos, pues, hacia la tercera, Paradise News, por ser ésta la mas re-
cienie y no tener constancia de que se haya realizado todavia una explora-
cion exhaustiva de las estrategias metaféricas en ella utilizadas.

Aligual que sucede con las dos novelas anteriores, el titulo de ésta di-
rige la atencidn de los lectores hacia el supuestio paraiso que ofrccen las
agencias de viajes; Hawaii, el destino emblemadtico para miles de turistas
en busca de la felicidad. Si el trasfondo de los movimientos de los profeso-
res universitarios por el «campus global» habia sido puesto al descubierto
a través de Small World, en Paradise News sc va a revelar lo que en reali-
dad esconden los viajes Luristicos a lugares cx6ticos, En ambos casos, el iti-
ncrario se describe metafdricamente bajo la forma de una peregrinacion.
La extensa alusion a los Canterbury Tales que contenia el prologo de Small
World equivale a la detallada exposicion de un profesor universitario gue
se empena en desconstruir el mundo del turismo comparandolo con el de
la religion.

Segtn la teoria del profesor Sheldrake, las vacaciones son una especic
de ritos religiosos mediante los cuales se acumula gracia al visitar los tem-
plos de la cultura, se adquieren recuerdos como si fueran religuias, y se con-
sultan las guias en lugar de los devocionarios (75). El obligado bafio en el
mar sustituye al bautismo (112). No es una coincidencia que el wrismo —
cl nuevo opio del pucblo— emerja en los dilerentes pafses al mismo tiem-
po que la religion decae universalmente (79).
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El protagonista de la novela, un sacerdote secularizado, tras aceptar las
tesis de Sheldrake, cuando reflexiona sobre su pasado, piensa quc para sus
feligreses fue como un agente de viajes quc despacha billetes, polizas de se-
guro y folletos que garantizan la felicidad al llegar al punto de destino (190).
En otro momento, aplicando la estrategia metaforica a la inversa, Bernard
llega a la conclusidn de que los consejeros podrian scr los sacerdotes del
futuro, pues las consultas de psicologia tienden a desplazar a los confeso-
narios (130).

A lo largo de la novela son muchas las analogias que hacen resaliar el
paralelismo entre la religion y ¢l turismo. De esta tltima actividad también
se ponen de relieve los aspectos que ta asemejan a una industria en la que
los grupos de excursionisias son tratados como lotes de productos fabrica-
dos en cadena (334). Asi, los ruristas son trasladados pasivamente por los
pasillos mecdnicos como si fueran objefos en una cinta transportadora (66);
el hotel se califica de fabrica para la producciéon masiva de vacaciones or-
ganizadas (269).

Ademis de quedar patente la manipulacion que sufren los turistas, los
rasgos metatoricos ponen de manifiesto las incomodidades de una activi-
dad supuestamente placentera. Por ejemplo, los asientos del avidn se com-
paran con un sillon de dentista (6): un vigjero llevando dos maletas parece
un animal de carga (14). En detcrminados momentos, las situaciones cvo-
can escenas de guerra. Por gjemplo, cuando los pasajeros aguardan duran-
te horas en las salas de espera del acropuerto, dormidos por la fatiga en las
mds extrafias posturas, acaban pareciendo victimas de una masacre ode la
bomba de neutrones; entonces, los empleados de limpieza sortean los cuer-
pos como aves carregieras en un campo de batalla (4). El suntuoso come-
dor que imaginaban los furistas resulta ser una especie de refectorio im-
provisado en un campo de refugiados (137).

Los similes relativos a la religion tienen en Paradise News al menos tan-
ta importancia como los referentes al turismo y alertan a los lectores acer-
ca del lugar preferente que las cuestiones teoldgicas ocupan en esta nove-
la de apariencia liviana. Si el narrador de How Far Can You Go? habia
comparado la doctrina catdlica de la salvacidn con el juego infantil de las
serpientes y escaleras (6-7), aqui Bernard utiliza una metéfora tomada del
cricket para explicar algunas particularidades del funcionamiento de la teo-
logia (183). Otros similes, algunos de ellos extensos y complejos, evocan
escenas de la vida cotidiana para explicar situacioncs tipicas de la existen-
cia clerical, menos conocida por el piblico (183).

En conjunto, las estrategias metaféricas empleadas a lo largo de Para-
dise News no presentan grandes diferencias con respecto a las que venia
utilizando David Lodge en sus dltimas novelas, Considerando que, tras la
publicacion de Afrer Bakhiin, ha perdido relevancia el intercs por calificar
cada novela de Lodge como predominantemente metaférica o metonimi-
ca, nos limitaremos a llamar la atencidn sobre las ventajas que todavia tie-
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ne ¢l interpretarlas como metdforas totales. En este sentido, para ayudar-
nos a captar los significados ampiios de las obras, el andlisis del lenguaje
metatérico puede seguir siendo atil,

NOTAS

' Véansc las bibliografias anotadas en las que John E. Kramer resenaba 425 «Amcrican
college novels» en 1981 v 632 «college mystery novels» en 1983, pocas de las cuales tuvieran
éxito editorial.

T Véanse, en ¢l apartade de referencias. los articulos de Concha, Galvdn, Gibert, Hidal-
go v Sudrer, junte con la tesis de Diaz Bild.

' Buena muesira de la copiosa labor en este campo son los 4.193 titulos publicados entre
fos afios 1970 v 1985 que J. P. van Noppen compild, continuando la empresa que iniciara
Warren Shibles con su bibliografia en 1971.

' Maurice Bendrix observa «] find it hard to conceive of any God who is not as simple as a
perlect equations en Greene, G. The End of the Affoir, New York: The Viking Press, 1962, p. &,

*Lodge, al comentar la influencia que sobre sus novelas ¢jercié Greene, indicd: «Kings-
ley Amis. who gave The Picturegoers a friendly review in the Observer, noted “two or three
tapses into pea-Greene simile”, and could have made more of this indebtedness» (1986 65).

" Aunque Qut of the Shelter ocupa c cuarto lugar en el orden cronoldgico de publicacion,
fue concebida mucho antes, segin indicd ¢l propio autor al agruparla con las dos primeras
-—Como perienceiente a su etapa de realismo serio--- ¢ fa introduccidn a la edicidn de 1985
(pdg. XI1).

" Ef propio Lodge obsgrvo: «Rummidge is certainly a metonymic place name, but Eu-
phoric State is a metaphor» {1981: 16).
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