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ABSTRACT

A survey through English language and literature reveals that the word “au-
tumn™ has two prominent meanings in the language. On one hand, it is that of har-
vest-time, maturity and abundance—a sense that predominates in Old English and
in the early manifestations of the majority of Indo-European languages. On the
other hand. from the eighteenth century on, “autumn™ assumes, in the works of so-
me authors with a definite and precise ideology, a meaning of melancholy and de-
cadence. The mere use of one sense or the other offers a clue for determining to
what degree certain writers distance their works from the perception of ordinary
people.

Con la lengua ocurre lo mismo que con los mil y un utensilios que em-
pleamos en nuestra vida ordinaria: hacemos uso de ellos y al mismo tiem-
po desconocemos su origen, composicion y mecanismos por los que se en-
samblan, evolucionan y s¢ destruyen. A pesar de eso, todos somos
conscientes, y para ¢llo no es necesaria la ayuda de los lingiiistas, de que la
lengua presupone un acuerdo tacito entre los hablantes, sujeto a unas con-
venciones, que como cualquier otro pacto humano, se rige por el compli-
cado entramado de las relaciones entre los usuarios, y se amolda a los for-
cejeos, equilibrios y desequilibrios que se dan en el desarrollo de esas
relaciones. Pero asi como en la historia social del hombre siempre quedan
interrogantes pendientes de descifrar, que se resisten a los mas penetran-
tes andlisis. del mismo modo la lengua tiene sus rincones escurridizos, pues
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a falta de argumentos convincentes que puedan explicar objetivamente
—sI €5 que esta palabra quiere decir algo— el comportamicnto extrafio de
alguno de sus componentes, solemos disfrazar nuestra ignorancia o inca-
pacidad con fo que astutamente llamamos «comportamiento caprichoso de
la lengua.»

Sin ¢mbargo, si bien en un plano intemporal y universal no parece ha-
ber respuestas aceptables para muchas de las lagunas en nuestro conoci-
miento de la lengua, si cxisten, por otra parte. explicaciones circunstan-
ciales y argumentos provisionales, que en un momento preciso entreabren
el velo de los bordes reconditos de las palabras. Porque es precisamente ¢n
los perfiles mds huidizos donde con frecuencia se concentran la experien-
cia e historia de los hablantes, con todas sus contradicciones aparentes, re-
ajustes y acoplamientos.

Para entcnder esas fraccioncs de conocimiento en la evolucion de las
costumbres y usos del hombre, no son necesarias soluciones totales, sino
tinicamentc el reconocimicnto de 1o relativa y transitoria que incvitable-
mente es siempre nuestra percepeidn. Son la curiosidad y admiracion por
las pequefias cosas, las que nos dan la clave para conlicvar el desorden co-
tidiano; preguntas trivialcs en apariencia las que nos {levan a planteamientos
generales, que de algin modo afectan nuestro comportamiento y la confi-
guracion de nuestra personalidad.

Una introduccién de esta indole es seguramente desmesurada para un
tema tan minimo como cs ¢l del otofo, pero quizd justificada en boca de
alguien que cree que la historia de las palabras es la mds fiable y veridica
historia de los hablantes, y que ¢l acercamiento al juego verbal ¢s la mejor
manera de comprender el juego social. Asi gue, y sin mds dilacion, co-
mencemos la relacidn de los hechos v aventuras del término otodio.

La unidad temporal que llamamos afio s¢ divide por razones fisicas e¢n
cuatro tramos, determinados por la mayor o menor duracion de la luz so-
lar: los solsticios sefalan ct punto culminante en la diferencia entre noche
y dia, mientras que los equinoccios, como fa misma palabra indica, coinci-
den con el momento en ¢l que 1a luz y la obscuridad ocupan el mismo ticm-
po. Hasta aquif una informacién que ya se nos impartia ¢n la escuela pri-
maria. Sin embargo, el compartimiento del continuo temporal, como et de
cualquicr otro continuo —espacial, cromdtico, relacional. etc.— no siem-
pre es coincidente en las lenguas con ¢l fisico. Este era uno de los temas
obligados en los manuales de hace ya bastante afos, desde Jespersen y
Bloomfield, pasando por Gleason y Lyons, y en los que muchos nos inicia-
mos en los entresijos de la lingiiistica. Los colores del arco iris, por gjem-
plo, no tienen la misma correspondencia en todas las lenguas. Mientras que
en espafiol, inglés o francés se distinguen entre cinco y siete tonos dife-
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rentes. hay lenguas africanas que no pasan de dos: lo que no significa que
eslos hablantes padezcan de daltonismo. sino que simplemente su lengua
inlerpreta ct espectro policromo del arco iris por otros medios: perifrasis,
derivados o combinaciones de sufijos.

Los ejemplos son numerosos v van desde los colores hasta los vinculos
familiarcs. Segdn las lenguas y el estado de su evolucion el continuo de las
rclaciones familiarcs tiene una interpretacion distinta: sin ir mas lejos. ¢l
inglés no ha desarrollado términos que no scan los de padre, madre, hijo.
tio, sobrino y primo para designar la relacion de parentesco. Todos los de-
mds nexos que se adquieren por acuerdo personal o social, como son los de
ycrno, nucra, suegro v cunado. no ticnen cquivalencia en inglés—origen de
no pocas confusiones y discusiones, cuando sc trata de interpretar docu-
mentos del antiguo inglés, especialmente a la hora de establecer con exac-
titud el parentesco real en las gencalogias de la épica anglosajona,’

Por todo esto no nos ha de extraiiar quc las estaciones dcl afio no coin-
cidan con los equinoccios y solsticios. En ¢l Quijote, por ejemplo, hallamos
cinco estaciones: «... a la primavera sigue el verano, al verano el estio, al es-
tio el otoflo y al otofo el invierno y al invierno la primavera.»” Y es que Cer-
vantes utiliza los nombres de las cstacioncs en su sentido ctimoldgico. Pri-
mavera significa literalmente «el principio de la primavera,» del latin vulgar
prima vera, latin cldsico primo vere, puesto que en latin ver-veris significa
«primavera.» Dc otro lado, «verano» quiere decir justamente «primaveras:
veranum tempids, es decir, tiempo de primavera. Normalmente en la Edad
Media, y atin en el Siglo de Oro, verano significa «primavera»; asi, en ¢l Ar-
cipreste de Hita encontramos gue: «¢| mes era de marzo, salido ¢l verano,»
y en Juan de Mena: «el verano es margo, abril e mayo.» La confusidn con
respecto a los cquinoccios es bastante general en todas las lenguas europeas
(salvo en aquellas que toman directamente del latin la divisién temporal y
climadtica del afio, ya que en csta lengua existen denominaciones distintivas
para las cuatro estaciones).” En anglosajon, y por poner otro ejemplo, ha-
llamos que: «sumor gaed to mannum on vii id. Feb.» (el verano llcga a los
hombre ¢l veinte de febrero).! Etimolégicamente lo que hoy entendemos
por verano es el estio—aestivus tempus 0 aestus—quc en espaiiol tiene una
larga historia y atin hoy perdura en lenguaje poético,

El otoflo. por otra parte, es un término descriptivo, algo que se repite
en varias lenguas, puesto que una posible etimologia le haria proceder de
augeo anais, lo que viene a querer decir «época de brote.» sentido que es-
ta presente en sus derivados en espafiol: toflada, otoiar, retofio y retofiar.
En otras palabras, tanto en las lenguas romances como en latin, tenemos
que ¢l afio se divide en invierno (lat. hiems-emis, o de su derivado tempus
hibernum); la primavera (lat. ver-veris) y ¢l estio (lat. aestas): el olofio que-
darelegado a mero término descriptivo, es decir, su etimologia apunta a un
fendmeno natural: el rebrote de las plantas, sin referencia alguna a la cli-
matologia, a la noche o al dia.
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Esta ambiglicdad en relacion con el otofio es todavia mds acusada en
inglés, particularmente en el periodo anglosajon. Para empezar en un ¢x-
tremo, justificado tal vez por la climatologia de las Islas Britanicas. habra
que citar al Venerable Beda. quicn en su Historia Ecclesiastica Gentis An-
glorum nos dice que: «... antiqui Anglorum populi... annum totum in duo
tempora, hiemis et acstatis dispertiebant. sex menscs... acstatis tribuendo.
sex relinquos hiemi,» informacion en la que desaparece no solo el otofio,
sino también la primavera.’ Lo que estd claro es que los anglosajones distin-
guian en su lengua Unicamente Lres estaciones: winter, sumer o somer y lenc-
ten y que para designar el otofio emplean el tropo que se conoce como si-
nécdoque, Es significativo que en una de las pocas ocasiones en que se
enumeran las cuatro estaciones en antiguo inglés, por cierto ¢n una colec-
cion de dichos y encantamientos, tengan que citarse los equivalentes en la-
tin: «feower tida syndon getealde on anum geare, dael synd ver, aestas, ati-
tumnus, fifems... hiems is winter, ver is lenclen, gaestas 1s sSumer, guiitimnus is
haerfest.»®

Lencten, «primavera», cs, de entre todos los demas términos, el que in-
directamente sefiala el reconocimiento de los equinoccios, ya que ¢n las
formas en que aparecc en otras lenguas germanicas ¢ indocuropeas licne
siempre un sentido temporal —el alemédn actual la conserva como desig-
nacién poética de la primavera: «Lenzs—. Etimoldgicamente «lencten»
vendria a querer decir «alargamiento de los dfas.» puesto que su forma afin
en antiguo aleman retiene una velar [n], que la emparenta con el alemdn
actual lang e inglés jong. El sufijo -fen csta relacionado con ¢l latin nun-di-
nae (mercado que tenfa lugar cada nueve dias), con el islandés dina-, li-
tuano diend, quizd lambién con el antiguo inglés daeg, alemdn Tag, lo que
nos llevaria al lituano dagd, que significa verano, y al irlandés medieval
daig, que significa fuego.” Todo esto nos haria ver la primavera en las len-
guas germanicas de modo parecido a como ocurre en las lenguas romances,
una especie de verano anticipado. En inglés, por influencia cristiana, ya en
cl periodo anglosajén toma el significado de Cuaresma, siendo ésta la acep-
cidn que se conscrva hoy dia.

En cuanto a winter v sumer o sumor, ambos proceden de raices indo-
europeas, que vagamente indican una division temporal, coincidiendo en
algunos casos con un ano completo y, cn otros, con medio afio. Lo mismo
se puede decir del vocablo anglosajon para otofo, haerfest, emparentado
con términos en indoeuropeo que se reficren al tiempo de la recoleccion:
asi el latin carpe, recolectar; griego yapmoé, fruto, cosecha -——también ypwmeov,
hoz— o a la esquila del ganado, como ocurre en lituano kerpii, tijeras de
esquilar, y con el mismo significado en el antiguo island¢s krapana.

Lo que se pretende resallar es que mientras que en antiguo inglés los
términos para invierno, primavera y verano son denotativos. en tanto en
cuanto hacen refcrencia a una division temporal o aluden al clima, el oto-
fio, por el contrario, carece de esas mismas connotaciones v nos recuerda
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en su ctimologia los trabajos del campo propios de esa época del afo: de
tal mancra que. formalmente. sc convierten en homonimos el cquinoccio
v la recoleccion, En este sentido se puede afirmar que haerfest no denota
propiamente una estacion del ano, ni temporal ni chimatoldgicamente ha-
blando, o dicho ¢n otras palabras. que el otoiio ¢n antiguo inglés no existe
en su acepeion actual.

Si en ¢l plano puramente filologico es dudosa le existencia del otofio,
la misma ambigiedad sc confirma en los textos literarios. Tanto lencien.
primavcra, como haerfest, otofio. y hasta donde he sido capaz de averiguar.
sOlo aparceen en prosa: en The Anglo-Saxon Chronicle, en alguna traduc-
cion del rey Alfredo y en colecciones de dichos y ensalmos, pero ni una so-
ia vez en pocesia.™ La poesia cn este periodo, con pequeiias excepeionces, ¢s
casi exclusivamente religiosa o épica y en ninguno de estos dos géneros pa-
rece haber espacio para el otofio, y ni siquiera para la primavera; si, en cam-
hio. para ¢l invierno. que sirve de prueba a la fortaleza v osadia de los hé-
roes. En Beowulf, por cjemplo, en la version que Unfer da del desafio entre
Breca y el héroe, se cuenta que empefiados ambos cn demostrar su fuerza
y valentia, decidieron cruzar cl mar y ver quién alcanzaba primero las cos-
tas laponas. Sicte dias durd la travesia, en medio de una tempestad inver-
nal (v. 516). ¢n un mar plagado de dragoncs, a los que como corresponde,
fue dando muerte el héroe—nueve de cllos yacian al alba en la playa, esta
vez segln la version de Beowulf. El invierno realza la fuerza v temeridad
del guerrcro, y del mismo modo que sus encmigos no son simples morta-
les, 1a travesia del mar no puede tener lugar en aguas bonancibles y a mi-
tad del verano, sino en las circunstancias mas dificiles.

El invierno acompafia constantemente al exiliado, vagabundo o mari-
nero de las clegias anglosajonas. Abandonado en tierras hostiles. lamenta
su soledad y desventuras junto a los acantilados o en cuevas sombrias y gé-
lidas. En cl frio invernal anora el calor del palacio de su sefior, del amado
0 de la amada. Las inclemencias del tiempo son parte esencial de su des-
gracia, una experiencia ineludible para el que pretende conocer el mundo,
como expresamente se afirma en The Wanderer:

For 8on ne maeg weordan wis wer aer he aege
Wintra dael in woruldrice, (64-65)

(Ningin hombre podra entender el mundo,

s1 antes no ha suirido las inclemencias del invierno).

Sélo dos veces aparece mencionado el verano en las Elegias: en The Wi-
fe’s Lament y en The Seafarer. En el primer caso como imagen del tedio de
una espera prolongada (sumorlangne. v. 37} v, en el segundo, para descri-
bir el cuco, como pajaro que presagia el verano, pero que solo lleva penas
en su pecho {v. 54).

Lo mds interesante es que tanto el verano como el invierno, en la poe-
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sia anglosajona. actian como soporte de ideas v sentimientos muy alejados
del continuo temporal--a no ser cuando wirier aparcece como sindnimo de
ano, acepeidn que atn se conserva en of ingldés actual, En este sentido es
natural que ¢l invicrno—excepeionalmente también ¢l verano—se con-
vierta en estacion unica del afo, pucsto que en la poesia anglosajona pre-
domina un tonao de desesperanza, en la épica anoranza, rara ver alcanzado
en la historia posterior de la literatura inglesa,

Las estaciones intermedias. como la primavera y el otodo. no tienen ca-
bida en unas composiciones que se distinguen., entre otras cosas, por ¢l pe-
simismo de un pueblo que vivia del esplendor de su pasado germidnico, en
su vertiente pagana. y gque del ¢ristianismo habfa asumido, principalmen-
te. ¢l concepto de que la vida del hombre no ¢s mis que un valle de Ligri-
mas. donde sc aguarda la existencia feliz y eterna.

A partir del siglo X111 las alusiones a las estaciones del ano se hacen
mds frecuentes, aunque el otofio y [a primavera siguen desterradas de la
poesia. Algo que cl espafiol y ¢l inglés comparten por igual. En espanol
«primavera,» por ejemplo, se documenta por primera vez muy tardiamen-
te, nada menos que en 1490, en el libro de Alonso Fernandez dc Palencia,
publicado en Sevilla, Universal Vocabualario en Latin y en Romance, en don-
de se nos dice que: «senicion laman & una yerba que nasce por las paredes
y sc seca en la primavcera.» De los diccionarios y glosarios de los siglos XV
y XVIsélo en el de Cristobal de las Casas. publicado en Venecia en 1591,
sc menciona. Es cierto. como cabria esperar, que la primavera esta presente
en muchas composiciones poéticas medievales, tanto espafiolas como in-
glesas, pero no se la nombra. No cabe la menor duda que ¢l comienzo de
Milagros de Nuestra Sefiora, de Berceo, asi como ¢l largo poema inglés de
Langland, Piers the Ploughman o ¢l «Prologo» de los Cuentos de Canter-
bury, de Chaucer. tiecnen lugar en esta estacion. pero incluso en este dlti-
mo caso, que ha quedado en la literatura como descripeion modélica de la
primavera, se habla de abril, y no de estacion alguna. Sin embargo, el oto-
A0 COrre mejor sucrte en cspaiol que en inglés. ya que se documenta casi
dos siglos antes, exactamente ¢n el Gltimo tercio del siglo X111 aunque su
frecucncia sigue siendo tan rara como la de su compaficra en infortunio
literario, la primavera.

Son el invierno y ¢l verano las estaciones que mayor atencion merecen
a los poetas de la Baja Edad Media: pero al igual que ocurre en ¢l periodo
anglosajon, su funcién es simbélica, representando conceplos cstereotipa-
dos en et latin vulgar. Dos ejemplos paradigmaticos se nos ofrecen en el
poema satirico-didactico del siglo X111, The Ow! and the Nightingale y cn
la composicion aliterada del siglo X1V, Sir Gawain and the Green Knight.
En el primero 1a lechuza sc identifica con el invierno y ¢l ruisefior con el
verano. Dentro del debate que mantienen las dos aves, para ¢l ruisefior el
invicrno es la estacidn de la tristeza y el dolor, de la obscuridad e inanicion:
al tiempo que la lechuza opina todo lo contrario, y sostiene que el invier-
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no ¢s época de recogimiento. de acercamiento a Dios v meditacion. La le-
chura acusa al ruisefior de ser ave de verano. porque:

... sumeres tide is al to wlong

and doth misreken monnes thonk. (v. 489-490)
(El verano es todo sensualidad

v ofusca la mente del hombre):

afiade la lechuza que el canto del ruisefior incita al adulterio y aviva las ba-
jas pasiones de los hombres. El ruiseiior por su parte, se defliende alirmando
que el verano es la estacion de la alegria y de la vida. y quc cl placer esta
cn la naturaleza de los seres.

La discusion se extiende a lo targo de 1794 versos, a favor y en contra
de lo que representan el ruisedior, ¢l verano, y la lechuza, ¢l invierno. Oca-
sionalmente se hace alusion a la primavera y al otofio—por ejemplo,
«spring» (v. 437), y al olono en «an falevv... on grene Icuc» (v. 456)—pero
sdlo como estaciones de transicion. tierra de nadie en el debale de las aves.

El segundo ¢jemplo, Sir Gawain, pertenece al ciclo de la literatura ar-
tirica, version refinada de la épica anglosajona, v en la misma linca en cuan-
to al tratamiento de las estaciones se refiere. Sir Gawain ha de someterse
a la prueba a la que lc obliga el acuerdo con el Caballero de Verde: en el
dia de Afo Nuevo tiene que humillar la cabeza bajo el hacha blandida por
¢l Caballero de Verde, junto a la Capilla Verde, que Sir Gawain ha de bus-
car. El Caballero del Rey Arturo inicial el camino el dia de Todos los San-
tos, no sin antes haber descrito el paso de las cuatro cstaciones, incluido el
otofo. al que s¢ le da el nombre anglosajon, kereuest (v. 521). Esta des-
cripcion (vv. 503-534), probablemente una de las mds bellas de la literatu-
ra medieval, conceptualmente sigue los canones y convenciones del latin
clasico. especialmente seglin se establecen en Ovidio, Virgilio y Horacio,
de modo que las estaciones se transforman en el reflejo de un supuesto es-
tado del hombre. Sir Gawain, en su busqueda de la Capilla Verde, tiene que
arrostrar no pocos peligros: ¢l acoso de dragones, ogros, osos y lobos (vv.
715-721), pero muy destacadamente el {rio penetrante del invierno (vv. 725-
730), que asi se afirma expresamente en ¢l poema:

For werre wrathed hym not so much, that wynter was wors. (v. 726)
(ni siquiera la batalla podia compararse a la dureza del invierno)

Una vez mds la estacion invernal se sitita en el plano simbdlico y confi-
gura el conjunto de pruebas que han de purificar al héroe y endurecerlo en
la preparacion de ia expericncia final. La razén tal vez mas convincente, que
cxplica el tratamiento de las estaciones del afio y la casi total ausencia del
otofle, hay que buscarla en el cardcter aristocrdtico de la poesia medieval.
El pocta componia sus versos para un auditorio culto o pertencciente a la
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nobleza, envuelto en una tradicion rigida y repetitiva. En este aspecto ¢l ar-
te discurria a través de convenciones conocidas y aceptadas por sus desti-
natarios mds dircctos—hay que recordar que la originalidad como se¢ en-
tiende hoy noe cra precisamente la virtud més apreciada en la Edad Media—y
las estaciones del afo se habian convertido, al menos en literatura. cn sim-
bolos cstereotipados. en sombras del bien y del mal. de la belleza v [ealdad,
del placer y del dolor, de Ta luz v obscuridad. De ahi que scan el invierno y
el verano las tnicas cstaciones que priaclicamente aparccen en la literatura
del perfodo: la primavera y ¢l otono figuran como vagos matices. gue mas
bien contribuirian a turbar los vértices precisos de ¢sa oposicion antagdni-
ca. Parece paradogico, si no sc tiene en consideracion lo que sc acaba de ex-
poner, que frente al olvido literario del otofio, en la mayoria de los pucblos
curopeos han perdurado ritos y fiestas que celebran ¢l tiempo de la reco-
leccion. Lo que demuestra la vital importancia del otofio para ¢l hombre 1la-
no. El que esta estacidn esté ausente de la pocsia sélo refleja el alejamiento
de ésta de las preocupaciones del pueblo en general,

Sin embargo. a finales del siglo X1V, y al ticmpo de las convulsiones so-
ciales que habrian de configurar la Europa del Renacimiento, la palabra
autum se documenta por primera vez en inglés, tomandola del francés. Apa-
rece en la traduccion que Chaucer hace de la obra de Boecio Consolario
FPhilosophiae, realizada entre 1377 y 1381, en un contexto que merece ser
transcrito: «... the leves that the wind that highted Boreas hath reft awaey
in autumpne, that is to seyn, in the laste ende of somer» (Boethius. Book 1,
Metre V,25-27). En primer lugar, el vocablo lo copia literalmente del fran-
cés, tal y como se escribia en el francés medieval, y, en segundo lugar, Chau-
cer se ve obligado a explicar la palabra, presuponiendo que no habria de
ser comprendida por los lectores. Es curiosa la coincidencia de fechas en-
tre la primera documentacién de awtum v el momento en el que ¢l nombre
de algunos animales cambia del anglosajon al francés, una vez gue la car-
ne ha sido cocinada y condimentada. Precisamente porque la alteracién no
es solo lingiifstica, sino que implica ademds una desviacion de perspectiva.
Mientras que en la Edad Media la denominacion de otofio—asi como ¢l
nombre de los animales cuya carne se utiliza como alimento—se remonta
en sus origenes al indoeuropeo—Ilo que hace pensar que su génesis es cam-
pesina—|os nuevos nombres, casi todos tomados dcl latin via Francia, son
imposiciones de la clase culta y dominante, a la sazdn anglonormanda v,
por lo tanto, francoparlante en su mayoria. A través de esta mutacion lé-
xica e ideolégica, el otofio es aceptado en la literatura, aumenta la [recuencia
con la que aparece cn los textos v comienza a debilitar la hegemonia lite-
raria del invierno y el verano. De tal modo este fendmeno se circunscribe
a la literatura que ha habido filélogos como Leo Spitzer, que opinan que cl
otofio y la primavera son conceplos esencialmente poéticos.” Sin tegar a
tales extremos. si se podria asegurar que, si no conceptos, al menos si son
formas puramente literarias.
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A partir del Renacimiento, y hasta el siglo XVIII aproximadamente. el
campo semantico del otofio sc amplia y diversifica, y los autores emplean dis-
tintas acepciones de acuerdo con sus planteamientos estéticos y también con
sus presupuestos conceptuales. Ateniéndome al rastreo que he llevado a ca-
bo en los principales autores inglescs, y algunos espatioles, creo que sc pue-
den establecer dos tipos de escritores, segin utilicen con mayor o menor fre-
cuencia algunas de las acepciones de «otofio.» El otofio como tiempo de
abundancia, dc lluvias y tormentas, de ocupaciones agricolas y de plenitud
fisica y mental, es el mds favorecido por autores que parten de posiciones
arraigadas ¢n la cultura residual o, si se prefiere, marginal. Por otra parte,
aquellos que por cualquier razén, ideoldgica o personal, se han apartado de
la gente llana, le dan el significado de decadencia. tristeza y melancolia,

Shakespeare ocupa un lugar destacado en el primer grupo. De las ocho
veces que la palabra aurum sale en su obra, todas ellas, sin excepcidn, en-
tran cn ¢ste apartado. Asi, en el soneto 97 se habla de 1a estacién como «te-
eming autum. big with rich increase» (otofio abundante, exuberante de opu-
lencia); en Antony and Cleopaira, cuando Cleopatra lHora la muerte de
Antonio y siente que su recuerdo es irrecmplazable, rememora el cardcter
de su amante. y entre otras cualidades, enumera la siguiente:

For his bounty.

There was no winter in’t, an autum ‘twas
that grew the more by reaping. (V.ii)

(Su generosidad no conocia inviernos
porgue era un otofio que sazona creciendo).

Shakespeare, en éste y en otros pasajes similares, identifica el otofio
con la ctimologia de la palabra en anglosajon, haerefest, y se incorpora a la
tradicion popular que habian desdefado los poetas medievales.

En la misma ténica discurre el significado de otofio hasta bien entrado
el siglo XVIII. Entre los poctas metafisicos, por ejemplo, es igualmente la
eslacion de plenitud y belleza. En John Donne (15717-1631) se relacionan
las cuatro cstaciones de la siguiente manera:

... the spring

How fresh our love was in the beginning;
The summer how it ripened in the ear;
And autum, what our golden harvest were.
The winter Il not think on to spite thee,
But count it a lost season... («His Parting from hers)
(La primavera

qué fresco era al comienzo nuestro amor;
cémo madurd el verano la espiga;

el otofio qué dorada cosecha.

No pensaré en el invierno por no vejarte,
pues estacion perdida fue...)
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También dc John Donne son ¢sios versos:

No Spring, nor Summer beauty hath such grace,

As I have scen in one Autumnal face. (No. Y, « The Autumnals)
(Ni la primavcra, ni la belleza del verano pueden

compararse al esplendor que yo vi en un rostro otofal).

Sin embargo, la acepcion agricola y rural, asi como la imagen de esta-
cién placentera y bella, sufre un cambio en la litcratura inglesa, como ya sc
ha dicho, a finales del siglo XVIII. A partir de estos afios comienza la an-
dadura penosa y triste del olodio. La atencidn de los poetas se desvia de las
cosechas y de la abundancia y se fija cn la caida de las hojas y en cl inicio
de la decrepitud invernal. La melancolia y la afioranza sc asocian con el
otofio y lo van convirtiendo en un simbolo vacio de su ancestral alegria po-
pular. Es verdad que no todos los autores comparten este sentimiento, co-
mo facilmente se puede comprobar en la conocida Ode to Autumn dec Ke-
ats,oen la obra de Robert Burns y en Shelley, pero tales excepciones estan
¢n consonancia con la personalidad y visidn de la naturaleza de estos poe-
tas, mds que con las ideas predominantes de su ticmpo.

El sentimiento mds ampliamente compartido desde el Romanticismo
hasta nuestros dias cs el que impregna los famosos versos de Verlain:

Les sanglots longs

Des violons

De Pautomne,

Blessent mon cocur
D’une langueur
Monotone. («Chanson de l'automne»)
{Los suspiros sostenidos
de los violines

del otofio,

hicren mi corazon

con un desmayo
mondtono).

John Clare, Mathew Arnold, Thomas Hood, E.E. Housman y D. H.
Lawrence representarian s6lo una minima lista de poetas para los que el
otono es la imagen viva de la decadencia. En ¢l transcurso de algo mas de
un siglo, los versos de James Thomson, cscritos hacia 1726, suenan como
pertenecientes a una ¢poca lejana:

Autum nodding o'er the yvellow plain
Comec jovial on ... {«Autum» 1.2)
(Llega el alegre otofio saludando por la pradera amariila).
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Sies verdad que las palabras definen a los hablantes y quc la frecuencia
y matices con que sc emplean revelan las creencias més intimas, no lo es
menos que cada periodo tiene sus vocablos preferidos, en los quc deja su
huella, los altera y modifica siguicndo pautas complejas. Este principio no
s6lo se aplica a una lengua determinada, sino que abarca entornos cultu-
rales que desbordan los limites lingiifsticos. Las lenguas con un origen co-
mun no sélo comparten rasgos fonéticos y morfosintacticos, sino que tam-
bi¢n aglutinan ¢lementos culturales afines. Segun esto, ¢l otofio debe scguir
en la litcratura espafiola los mismos pasos que en las otras literaturas curo-
peas. Es decir, tendria que oscilar entre un uso rcferencial, y por consi-
guiente cercano al manejo que los campesinos hicieran de esta estacidn, y
el metafdrico, sujeto a las practicas literarias heredadas de]l mundo cldsico.

Para concluir este apresurado bosqucjo del equinoccio otofial y como
evidencia de que la literatura espaniola se amolda a idénticos patrones que
el resto de la hiteratura europea, he elegido a tres poetas de este siglo, que
ilustran las dos tendencias principales en el empleo y contenido del térmi-
no otofio: la metafdrica y la referencial, Se trata de Juan Ramaén Jiménez,
por una parte, y Miguel Herndndez y Antonio Machado, por otra.

Juan Ramén Jiménez es de los tres el que mayor apego muestra por es-
ta estacidn. Se repiten con frecuencia los titulos y poemas dedicados al oto-
fio o inspirados por €l, incluso su libro La Estacion Total (1946) parece que
se refliere al mismo tema. Poemas Mdjicos y Dolientes, por ejemplo, se ins-
pira en la melancolia otofial del paisaje y todo el libro flota cn el ambien-
te vago y ligeramente cntristecido, que para Juan Ramon Jiménez tiene es-
te tiempo:

Otofio, triste principe,

de ojos celestes y cabellos dureos,
todo vestido de brocado negro,

con hojas amarillas en las manos . . .

Miistcas melancdlicas
aprendes en tus parques; el ocaso

te da una letra vaga y sofiolienta
para la melodia de tus cinticos."

O bien, como en «Otoifio Corporal,» se identifica con la caducidad fisica:

Nada me importa esta muerte
que es la caida del cuerpo. (Pdjinas Escojidas 190}

o con la tristeza:

;jOtra vez has venido, otofio, a entristecerme
con la blandura azul de tu norte encantado! (Pdjinas Escojidas 97)
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Sdle en una ocasion, en la composicion que titula «Octubre.» incluida
cn Sonetos Espirituales (1917), hace alusidn al otofio del labriego, pero aun
en este caso, lo transforma en metdfora de la supervivencia personal:

Estaba cchado yo en la tierra, enfrente
del infinito campo de Castilla.

que el otofio envolvia en la amarilla
dulzura de su claro ponicnte,

Lento, el arado, paralelamente

abria el haza oscura, y la sencilla
mano abierta dejaba la semilla

en su entrafia partida honradamente.

Pensé arrancarme el corazén, y echarlo,
plenc de su sentir alto y profundo,
al ancho surco del terrufio tierno,

a ver si con partirlo y con sembrarlo,
la primavera le mostraba al mundo
el drbol puro del amor eterno, (Pdjinas Escojidas 120)

Serfa arriesgado sacar conclusiones definitivas, sélo porque Juan Ra-
mén Jiménez hace uso metaférico del otofo: sin embargo, si cabria sospe-
char de su pretendido arraigo en el paisaje de su nifiez, ya que es evidente,
y asi se confirma en este Gltimo poema, que el campo al que con tanta in-
sistencia canta lo mezcld con sus vivencias intelectuales, lo transcendid y
lo convirtié en imagen de su propia personalidad solitaria, cgocéntrica y
cspeculativa,

No es éste ¢l caso de Miguel Herndandez, Suunién con la tierra y con la
gente que de ella y en ella vive es vivencial y sentimental. En su poesia son
frecuentes las descripciones de las tareas agricolas, de arboles frutales, de
rebafios, ete. El otofio no es muy corriente en su obra, tal vez porque, co-
mo él mismo asegura:

Hacia la ticrra sur van mis pruritos,
5 B *
Amante del calor jno mas {rio!
H ok ok

Elsol es un alivio para el mundo,
para mi una pasién... {Poesias Completas 115)

Si figura, no obstante, un poema en las obras completas con el titulo
«Otofo - mollar.» incluido en la coleccion Poemas Varios (1933-1934). Esen-
cialmente es un canto a la cosecha, un cuadro optimista de la plenitud de
la naturaieza en esta época y un grito de esperanza:
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A la gloria. a la gloria la esperanza
en espera de Aquello. campesinos.

En semejante posicion se halla Antonio Machado en relacion con el
otofio, aungue a diferencia de Miguel Herndndez, su afecto por la estacion
es manifiesto. Abundan los poemas descriptivos. sin implicaciones perso-
nales, donde se resaltan las labores de la siembra, la caza y la lluvia. Para
Antonio Machado, normalmente, tampoco existe ¢l otofio literario de la
tristeza v el deterioro. Su concepcion vilal arranca de los ritos atavicos y
de las costumbres de los pueblos para los que el otofio suponia la cuspide
de sus trabajos y ansicdades. En Antonio Machado no hay, pricticamente,
division alguna del continuo tecmporal, como tampoco la hay en ¢l indocu-
ropco ni entre los anglosajones, sino la satisfaccion de la facna cumplida y
la esperanza de un nuevo reverdecer, como bien puede apreciarse en el poe-
ma que a continuacion se transcribe, y que desearia fuera capaz de resumir
lo que he pretendido decir sobre el otofio:

El cardeno otofio

no tiene leyendas

para mi. Los salmos

de las frondas muertas,

jamas he escuchado,

que ¢l viento se lleva.

Yo no sé los salmos

de las hojas secas,

sino el suenio verde

de la amarga tierra. («Otofio» en Poesias Sueltas, 1898-1907)

NOTAS

" Esta confusion terminolégica en cuanto al parentesco ya aparece en el Nuevo Testa-
mento, al menos en la version de la Vulgara, cuando Jesucristo desde la cruz, sefialando a
San Juan, dice a su madre: «Mujer, ahi tienes a tu hijo» {S. Juan 19.16).

" Quijore 11.L111.202 1", Como fdcilmente podrd comprobarse, mi deuda con el Dicciona-
rio Critico Etimolégico Castellano e Hispano de 1. Corominas y J.A. Pascual (Madrid: Gre-
dos, 1Y81), es manifiesta cn lo que sc refiere a la etimologia de los nombres de las estacio-
nes del afio en espafiol, asf como en algunas citas que s¢ teman del mismo diecionario.

' Es interesante comprobar en este sentido que en la Edad Media las obras escritas ¢n la-
tin, ¥ que en aigin sentido aluden al lema que tratamos, no presentan ambigiiedad alguna;
el ejemplo de las Erimologias de S. Isidoro de Sevilla cs paradigmadtico por su claridad y au-
sencia de dudas. Los autores coetdneos que utilizaban las lenguas verndculas representan la
otra cara de ta moneda.

'Anglia, Zeitschrift fiir Englische Philologie (Halle, 1878, viii, 312, 19).

*En Bosworth and Toller, An Anglo-Saxon Dictionary (Oxford: Oxford University Press,
first published 1898, reprinted 1973).

" Leechdoms, Wortcunning and Starcraft of Early English, edited by Cockwaync, Master
of the Roll's series, 3 vols.
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O F. Hothausen, Altenglisches Etvmaologisches Wirterhuch {Heidelberg: Carl Winter,
Universitdtsverlag, 1963).

*Cf. Antonette Di Paolo Healy and Richard 1. Vencezky, A Microfiche Concordaice to
Old English (Newark, Del: University ol Delaware: Toronto: Dictionary of Old English Pro-
jeet, Center for Medieval Studies, University of Toronto. 1980),

* Leo Spitzer, en Archiv fiir das Studium der neaeren Sprachen, CXXXV, 417, 200; cila-
do cn J. Corominas y I.A. Pascual, Piccionario Critico Ftimoldgice Castellano e Hispuno
{(Madrid: Gredos. 1981).

" Juan Raman Jiménez, «Olofios en Pedjinas Escojidas, seleceion v nota preliminar de Ri-
cardo Gullon (Madrid: Gredos, S.A L. 1968) 5.



