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Resumen: Este articulo analiza la ceremonia funebre celebrada en 1624 con motivo del primer aniversario de
la muerte del papa Gregorio XV en la catedral de Bolonia. La ceremoniay el apparato alegdérico desplegado
en el templo fueron promovidos por el cardenal-nepote Ludovico Ludovisi, sobrino del difunto papa y uno
de los mayores coleccionistas de arte de su época. Este apparato efimero, con una estrategia sensible y
emotiva, se centro en exaltar las virtudes y la labor llevada a cabo por el pontifice y también en tratar de
promover la imagen del cardenal en los circulos de poder de la Roma de Urbano VIII. Con ello, el cardenal
queria establecer un marcador visual de la memoria cultural de su tio, creando un proyecto artistico de gran
esplendor material, auténtico ejemplo de la retérica barroca de la época. El articulo reconstruye el programa
iconografico del apparato funebre, entendido como instrumento de propaganda, relacionandolo con las
fuentes literarias y graficas contemporaneas, asi como con el ambiente de nepotismo reinante en la corte
papal, para comprender el significado politico y religioso de esta ceremonia.

Palabras clave: ritos funebres y ceremonias en el arte; arte italiano del siglo xvi; nepotismo; Ludovico
Ludovisi (cardenal); Gregorio XV (papa); cultura visual.

ENG Burying Pope Ludovisi. The Funereal Apparato of Gregory XV
in the Political Context of the Rome of the Barberini

Abstract: This article analyses the funeral ceremony held in 1624 on the occasion of the first anniversary
of the death of Pope Gregory XV in the cathedral of Bologna. The ceremony and the allegorical apparato
displayed in the church were promoted by Cardinal-nephew Ludovico Ludovisi, nephew of the late pope and
one of the greatest art collectors of his time. This ephemeral apparato, with a sensitive and emotive strategy,
focused on exalting the virtues and work carried out by the pontiff and also on trying to promote the image
of the cardinal in the circles of power in the Rome of Urban VIII. In doing so, the cardinal wanted to establish
a visual marker of his uncle’s cultural memory, creating an artistic project of great material splendour, an
authentic example of the Baroque rhetoric of the time. The article reconstructs the iconographic programme
of the funereal apparato, understood as an instrument of propaganda, relating it to contemporary literary
and graphic sources, as well as to the atmosphere of nepotism prevailing at the papal court, in order to
understand the political and religious significance of this ceremony.

Keywords: funereal rites & ceremonies in art; 17th century italian art; nepotism; Ludovico Ludovisi (cardinal);
Gregory XV (pope); visual culture.

Sumario: 1.Introduccidn. 2. El patronazgo artistico en la Roma del Seicento. 3. El funeral de aniversario. 4. El
apparato funebre y su programa visual. 5. El apparato funebre como instrumento de propaganda politica. 6.
Conclusion. 7. Referencias biliograficas. 7.1 Fuentes literarias. 7.2. Otras fuentes
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1. Introduccion

El 24 de julio de 1624 tuvo lugar la ceremonia funebre
por el primer aniversario del fallecimiento del papa
Gregorio XV en la catedral de Bolonia. El organiza-
dor de dicha ceremonia fue su sobrino, el carde-
nal Ludovico Ludovisi, quien encargd un magnifico
apparato funebre que tenia como fin ensalzar la labor
y las virtudes del papa fallecido. Este programa efi-
mero fue disefado por Giovanni Luigi Valesio, artis-
ta muy proximo a la familia Ludovisi. Como demos-
traré en las paginas siguientes, tanto la ceremonia
como el programa visual adquieren pleno sentido en
el contexto del mecenazgo artistico de la Roma de
comienzos del Seicento, en cuyo panorama politico
el cardenal-nepote Ludovisi habia jugado un desta-
cado papel hasta que fue relegado durante el ponti-
ficado de Urbano VIII, perteneciente a la familia rival
de los Barberini.

Este articulo tiene como principal objetivo anali-
zar y reconstruir el apparato de 1624 a partir de diver-
sas fuentes, situandolo en el contexto del nepotismo
y el mecenazgo artistico de la Roma de principios
del siglo diecisiete y el papel desempefado por el
cardenal-nepote Ludovisi en este ambiente politico
hostil para sus intereses. Asi, desde la perspectiva
de la historia de la cultura visual, este articulo queda
enmarcado en una linea de investigacion consolida-
daen la que, partiendo de las fuentes coetaneas, re-
curro a los principales investigadores actuales y a la
historiografia mas reciente sobre el tema.

Para comprender su sentido, este apparato debe
ser analizado y contextualizado en el seno de la tea-
tralidad barroca del Seicento y de los espectaculos
efimeros, entre los cuales los funerales de estado
constituyeron una destacada practica de piedad y
honra sociales hacia el fallecido®. Las distintas ce-
lebraciones religiosas que llenaban de ambientes
festivos los espacios urbanos estaban conformadas
por distintas practicas en funcion de la naturaleza de

2 Maurizio Fagiolo dell’Arco y Silvia Carandini, L’Effimero Ba-
rocco. Strutture della festa nella Roma del ‘600 (Roma:
Bulzoni, 1977); Roy Strong, Art and Power. Renaissance Fes-
tivals 1450-1650 (Berkeley: University of California Press,
1984); Maurizio Fagiolo dell'Arco, La festa barocca (Roma: De
Luca, 1997); Minou Schraven, “Il lutto pretenzioso dei cardi-
nali nipoti per la felice memoria dei loro zii-papi. Tre catafal-
chi papali 1591-1624", Storia dell’arte 98 (2000): 5-24; Minou
Schraven, “The Rhetoric of Virtue. The Vogue for Catafalques
in Late Sixteenth-Century Rome”, en Praemium Virtutis II.
Grabméler und Begrébniszeremoniell in der italienischen Re-
naissance, eds. Joachim Poeschke, Britta Kusch-Arnhold y
Thomas Weigel (Miinster: Rhema, 2005), 41-63; Sarah Bon-
nemaison y Christine Macy, Festival Architecture (Londres:
Routledge, 2008); Minou Schraven, Festive Funerals in Early
Modern Italy. The Art and Culture of Conspicuous Commemo-
ration (Farnham: Ashgate, 2014); Andrew Horn, Andrea Pozzo
and the Religious Theatre of the Seventeenth Century (Phila-
delphia: Saint Joseph’s University Press, 2019), 92-96; John
Pitcher, “Burying Mountjoy and Penelope Rich: King James,
the Heralds and a Counter-Statement from the Poet Samuel
Daniel”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 85,
no. 1(2022): 71-112, https://doi.org/10.1086/720360.

cada espectaculo®. Todas ellas tenian en comun la
capacidad de transformar la arquitectura, hasta el
punto de fragmentarla y dislocarla*, buscando hacer
visible lo invisible y convirtiendo la arquitectura en un
poderoso instrumento de evangelizacion®. Un ejem-
plo muy cercano al caso que me ocupa fue el de la
ceremonia fundacional de la iglesia de Sant’lgnazio
di Loyola en 1626, en la que todo el protagonismo re-
cayo sobre el cardenal-nepote Ludovisi en calidad
de fundador y en cuyo honor se desplegd un espec-
tacular apparato en el que las alegorias de las Artes
rendian homenaje al cardenal y a su tio Gregorio XV,
como ya analicé en un articulo anterior®.

2. El patronazgo artistico en la Roma del
Seicento

El funeral por el primer aniversario del fallecimien-
to de Gregorio XV’ fue celebrado en la catedral de
Bolonia el 24 de julio de 1624. La ceremonia religio-
say su apparato fueron organizados a instancias del
cardenal Ludovisi, sobrino del papa fallecido, den-
tro del contexto del patrocinio artistico en la Roma
de comienzos del siglo diecisiete, cuando podero-
sas familias aristocraticas estaban en pugna por el
papado y, entre otras medidas, recurrian a labores
de mecenazgo artistico como medio de propagan-
da personal y familiar. Ademas de para honrar la

8 Minou Schraven, “Roma Theatrum Mundi: Festivals and Pro-
cessions in the Ritual City”, en A Companion to Early Mod-
ern Rome, 1492-1692, eds. Pamela M. Jones, Barbara Wisch
y Simon Ditchfield (Leiden: Brill, 2019), 247-265, https://doi.
0rg/10.1163/9789004391963_016.

4 Ralph Dekoninck, Maarten Delbeke, Annick Delfosse y Koen
Vermeir, “Performing Emotions at the Canonization of Igna-
tius of Loyola and Francis Xavier in the Southern Low Coun-
tries”, en Changing Hearts. Performing Jesuit Emotions be-
tween Europe, Asia, and the Americas, eds. Yasmin Haskell
y Raphaéle Garrod (Leiden: Brill, 2019), 197, https:/doi.
org/101163/9789004385191_010.

5 Evonne Levy, Propaganda and the Jesuit Baroque (Berke-
ley: University of California Press, 2004), 187, https:/doi.
org/10.1525/california/9780520233577.001.0001.

8 Ragguaglio della solennita con che l'illustrissimo sig. Cardina-
le Ludovisi pose la prima pietra della nuoua chiesa di S. Ignatio
nel Collegio Romano della Compagnia di Giesu (Roma: Barto-
lomeo Zannetti, 1626); Eneko Ortega Mentxaka, “Building a
Ludovisian Monument. The Apparato of the Arts in the Cor-
nerstone Ceremony of the Church of Sant’lgnazio di Loyola
in Rome”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 86,
no. 1(2023): 193-229, https://doi.org/10.1086/725099.

7 Filippo Bonanni, Numismata pontificium romanorum qvee a
tempore Martini V, usque ad annum M.DC.XCIX, vol. 2 (Roma:
Typographia Dominici Antonii Herculis, 1699), 545-562; Lud-
wig von Pastor, Geschichte der Papste seit dem Ausgang des
Mittelalters, vol. 13 (Friburgo: Herder, 1886-1933), 1-226; Klaus
Jaitner, Die Hauptinstruktionen Gregors XV. Flir die Nuntien
und Gesandten an den europdischen Flirstenhéfen, 1621-
1623 (Tubinga: Max Niemeyer, 1997); Klaus Jaitner, “Kurie und
Politik. Der Pontifikat Gregors XV”, en Kurie und Politik. Stand
und Prospektiven der Nuntiaturberichtsforschung, ed. Alex-
ander Koller (Tubinga: Max Niemeyer, 1998), 1-16.

8  Leopold von Ranke, History of the Popes, Their Church and
State, vol. 13 (Nueva York: The Colonial Press, 1901), 11-19;
Francis Haskell, Patrons and Painters. A Study in the Relations
between Italian Art and Society in the Age of the Baroque (New
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labor al frente de la Iglesiay la memoria de su tio, el
cardenal quiso utilizar esta ceremonia como medio
para mejorar su posicion politica en un momento
muy desfavorable para sus intereses, ya que la cele-
bracién de este tipo de ceremonias era una practica
habitual durante este periodo, pues solian utilizarse
como instrumentos de propaganda y autopromo-
cion en la corte®.

Este sistema jerarquico tutelo las actuaciones en
el marco de la vida publica y privada de los carde-
nales-nepotes y provoco el nacimiento de una con-
cepcion de Roma como Theatrum mundi. Sus prota-
gonistas se reafirmaron en un sistema que esgrimia
un proyecto politico de mecenazgo cardenalicio que
traia como consecuencia unos gastos despropor-
cionados™®. De esta manera, los diversos apparati
sufragados por estos aristocratas se convirtieron en
herramientas para cumplir sus aspiraciones politicas
y se genero una competencia entre los distintos me-
cenas. Roma se convirtié asi en un centro de redes
diplomaticas, politicas y religiosas en el que las dis-
tintas dinastias papales pugnaban entre si".

El patrocinio artistico en la Roma del Seicento
supuso una ruptura con respecto a las practicas
de mecenazgo que se habian desarrollado en el
Cinquecento, tras la austeridad impuesta por el
concilio de Trento™. Los grandes exponentes de

Haven: Yale University Press, 1980), 3-6; Frederick Hammond,
Music and Spectacle in Baroque Rome. Barberini Patronage
under Urban VIII (New Haven: Yale University Press, 1994);
Lisa Beaven, “Elite Patronage and Collecting”, en A Compan-
ion to Early Modern Rome, 1492-1692, eds. Pamela M. Jones,
Barbara Wisch y Simon Ditchfield (Leiden: Brill, 2019), 400-
405, https://doi.org/10.1163/9789004391963_023.

®  Schraven, Festive, 4.

'© Macarena Moralejo Ortega, “Humanismo y manifestaciones
artisticas en el milieu del cardenal Alessandro Farnese
(1520-1589). La retratistica de ‘familiares’ y ‘allegados’ en
Roma”, Acta/Artis. Estudis d’Art Modern 6 (2018): 42, https:/
doi.org/10.1344/actaartis.6.2018.27485.

" Schraven, Festive, 4.

2 Francis Haskell, “The Role of the Patrons: Baroque Style
Changes”, en Baroque Art. The Jesuit Contribution, eds.
Rudolf Wittkower e Irma B. Jaffe (Nueva York: Fordham Uni-
versity Press, 1972), 51-62; Haskell, Patrons, 1-6; Volker Re-
inhard, Kardinal Scipione Borghese (1605-1633). Vermdgen,
Finanzen und sozialer Aufstieg eines Papsnepoten (Berlin:
De Gruyter, 1984); Clare Robertson, “ll Gran Cardinale”. Ales-
sandro Farnese, Patron of the Arts (New Haven: Yale Univer-
sity Press, 1992); Clare Robertson, “Two Farnese Cardinals
and the Question of Jesuit Taste”, en The Jesuits. Cultures,
Sciences, and the Arts, 1540-1773, eds. John W. O’'Malley,
Gauvin A. Bailey, Steven J. Harris y T. Frank Kennedy (To-
ronto: University of Toronto Press, 1999), 134-147, https:/doi.
org/10.3138/9781442681569-009; Pamela M. Jones, “The
Recent Study of Art and Catholicism in Late-Cinquecento
and Seicento Rome: State of Question”, Annali di Storia Mod-
erna e Contemporanea 8 (2002): 481-493; Marcia B. Hall,
Rome (Cambridge: Cambridge University Press, 2005); Jill
Burke y Michael Bury, Art and Identity in Early Modern Rome
(Farnham: Ashgate, 2008); Massimo Firpo y Fabrizio Biferali,
“Navicula Petri”. L'arte dei papi nel Cinquecento, 1527-1571
(Roma: Laterza, 2009); Belinda Granata, Le passioni virtuose.
Collezionismo e committenze artistiche a Roma del cardinale
Alessandro Peretti Montalto (1571-1623) (Roma: Campisano,
2012); Miles Pattendem, “The Roman Curia”, en A Compan-
ion to Early Modern Rome, 1492-1692, eds. Pamela M. Jones,
Barbara Wisch y Simon Ditchfield (Leiden: Brill, 2019), 44-59,
https://doi.org/10.1163/9789004391963_004; Beaven, “Elite”;
Piers Baker-Bates y Irene Brooke, “Portraying the Princes of
the Church”, en Portrait Cultures of the Early Modern Cardinal,
eds. Piers Baker-Bates y Irene Brooke (Amsterdam: Amster-
dam University Press, 2021), 21-41.

esta nueva tendencia basada en el lujo y en la es-
pectacularidad fueron Pablo V, Gregorio XV v, es-
pecialmente, Urbano VIII, cada uno de los cuales,
apoyado en una politica de nepotismo y de reparto
de poder entre sus familiares, trataria de emular y
superar a sus predecesores™. Este nepotismo, que
funcionaba a modo de bisagra entre el papado vy el
mundo secular'#, estaba plenamente asentado en
la lglesiay tenia como ejes las relaciones familiares
interesadas, los hombramientos para destacados
cargos eclesiasticos y el deseo de que la memoria
de estos ilustres personajes sobreviviera a la muer-
te. Asi, la practica durante estos tres pontificados
fue siempre la misma: en cuanto un miembro de
algunas de las mas destacadas familias aristocra-
ticas era elegido para dirigir la Iglesia, procedia a
rodearse de parientes, allegados y clientes, a quie-
nes otorgaba los mas altos cargos de la curia, ase-
gurando su privilegiada posicion, asi como cuantio-
sos beneficios econémicos’®. De forma inmediata,
estos familiares solian aprovechar su nuevo estatus
dentro de la jerarquia para comenzar una destaca-
dalabor de mecenazgo artistico, siguiendo el ejem-
plo de los pontifices. El fin de su actividad al frente
de las grandes obras romanas también repitid los
mismos patrones, ya que, tras el fallecimiento de un
papay el nombramiento de uno nuevo pertenecien-
te a una familia rival, los sobrinos del anterior caian
en desgracia, siendo condenados al ostracismo po-
litico en el nuevo régimen pontificio'®.

Tal fue el caso de Scipione Borghese, nombrado
cardenal en 1610 por su tio Pablo V. Gracias a su
nombramiento, este acumuld una gran riqueza, que
le permitié rodearse de los artistas mas talentosos

'3 Ranke, History, vol. 3, 11-19; Josef Grisar, Papstliche Finan-
zen, Nepotismus und Kirchenrecht unter Urban Vil (Fribur-
go: Herder, 1943), 207-365; Wolfgang Reinhard, “Nepo-
tismus. Der Funktionswandel einer papstgeschichtlichen
Konstanten”, Zeitschrift fiir Kirchengeschichte 86 (1975):
146-149; Haskell, Patrons, 3-23, 31-34; Laurie Nussdor-
fer, “The Vacant See. Ritual and Protest in Early Modern
Rome”, Sixteenth Century Journal 18, no. 2 (1987): 173-189,
https://doi.org/10.2307/2541175; Michael Borgolte, “Nepo-
tismus und Papstmemoria”, en Person und Gemeinschaft
im Mittelalter, eds. Gerd Allthoff, Dieter Geuenich y Otto
Gerhard Oexle (Ostfildern: Thorbecke, 1988), 541-556;
Wolfgang Reinhard, “Papal Power and Family Strategy in
the Sixteenth and Seventeenth Centuries”, en Princes,
Patronage and the Nobility. The Court at the Beginning of
the Modern Age, 1450-1650, eds. Ronald G. Asch y Ado-
If M. Birke (Oxford: Oxford University Press, 1991), 332;
Schraven, “ll lutto”; Schraven, Festive, 23-24; Beaven,
“Elite”, 400-405; Birgit Emich, “The Cardinal Nephew”, en
A Companion to the Early Modern Cardinal, eds. Mary Holl-
ingsworth, Miles Pattenden y Arnold Witte (Leiden: Birill,
2020), 71-87, https://doi.org/10.1163/9789004415447_007;
Karen J. Lloyd, Art, Patronage, and Nepotism in Early Mod-
ern Rome (Nueva York: Routledge, 2022), 9-10, https://doi.
0rg/10.4324/9781003222385.

4 Karen J. Lloyd, “Cardinal Nephews and Ottomans in Two
Thesis Prints by Giovanni Luigi Valesio”, Journal of the War-
burg and Courtauld Institutes 86, no. 1(2023): 257, https://doi.
org/101086/726746.

' Gigliola Fragnito, Parenti e familiari nelle corti cardinalizie del
Rinascimento (Roma: Bulzoni, 1988); Gianvittorio Signorot-
to y Maria Antonietta Visceglia, La corte di Roma tra Cinque
e Seicento. Teatro della politica europea (Roma: Bulzoni,
1991); Gigliola Fragnito, Le corti cardinalizie nella Roma del
Cinquecento (Roma: Bulzoni, 1994); Pattendem, “The Ro-
man”, 45-46.

6 Schraven, Festive, 5.

7 Reinhard, Kardinal.
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del momento y embarcarse en no pocos proyectos
constructivos. No obstante, tras la muerte de su tio
y la eleccion de Alessandro Ludovisi como Gregorio
XV, fue abandonado por su corte de artistas y alle-
gados, que se acercaron al nuevo pontifice. La mis-
ma suerte corrié Ludovico Ludovisi cuando su tio
fallecio y Maffeo Barberini fue hombrado pontifice
con el nombre de Urbano VIII, dando comienzo a
la época dorada del patrocinio artistico papal. Este
pontifice llegd a ejercer el poder supremo basado
en tres pilares: la direccion espiritual del catolicis-
mo, su gobierno como monarca absoluto y su labor
como cabeza de familia™.

La practica del nepotismo durante estos pontifi-
cados del Seicento condujo a la aparicion de conflic-
tos entre las familias rivales y se dieron sucesos de
hostilidad hacialos linajes precedentes. Tras la muer-
te de Gregorio XV, el cardenal-nepote Ludovisi luché
con todas sus fuerzas para que Maffeo Barberini no
fuera elegido papa en el cénclave de 1623, lo que fi-
nalmente acabé sucediendo, con la correspondiente
caida en desgracia del cardenal™.

Nacido en Bolonia en 1595, Ludovico Ludovisi®® era
hijo del conde Orazio Ludovisi y de Lavinia Albergati.
Fue educado en el Collegio Germanico de Romay en
la Universidad de Bolonia, donde obtuvo un doctorado
en Derecho Canédnico en 1615. Su fulgurante carrera
eclesiastica comenzd con el nombramiento como ar-
cipreste en la catedral de Bolonia en 1616, y recibio di-
Versos cargos menores en la curia romana a partir de
1619, hasta que en 1621 fue nombrado cardenal por su
tio Gregorio XV. Inmediatamente comenzé a acumu-
lar cargos de mayor responsabilidad en el seno de la
institucidon, como los de camarlengo de la Iglesia, ar-
zobispo de Bolonia, prefecto de la Propaganda de la
Fe o vicecanciller de la Iglesia. El corto pontificado de
su tio no fue obstaculo para que el cardenal Ludovisi
acumulara un poder ilimitado en la corte. No obstante,
con la llegada al trono de Urbano VIl en 1623, Ludovisi
dejoé de ejercer como camarlengo de la Iglesia, pero
mantuvo sus cargos de arzobispo de Bolonia, prefecto
de la Propaganda de la Fe y vicecanciller de la Iglesia
hasta su muerte en 1632, lo cual le garantizo el acce-
so a grandes riquezas hasta su fallecimiento. A pesar
de esta situacion de privilegio, el ambiente de hostili-
dad hacia su persona en la Roma del papa Barberini lo

'8 Haskell, Patrons, 24-62; Beaven, “Elite”, 400-406.

'  Lorenzo Cardella, Memorie storiche de’ cardinali della
Santa Romana Chiesa (Roma: Stamperia Pagliarini, 1793),
221; Haskell, “The Role”, 53; Haskell, Patrons, 4; Schraven,
“Il lutto”, 8-9.

20 Giovanni Nicolo Pasquali Alidosi, | sommi pontefici, cardi-
nali, patriarchi, arcivescovi, e vescovi bolognesi. Da gl’Anni
CCLXX. sin’al MDCXXI (Bolonia: Nicold Tebaldini, 1621), 152;
Celso Faleoni, Memorie historiche della Chiesa bolognese e
suoi pastori (Bolonia: Giacomo Monti, 1649), 668-698; Anto-
nio Masini, Bologna perlustrata, vol. 2 (Bolonia: I'Erede di Vit-
torio Benacci, 1666), 28, 135, 157; Cardella, Memorie storiche,
vol. 6, 220-222; Ranke, History, vol. 3, 11-19; Madeleine Lau-
rain-Portemer, “Absolutisme et népotisme. La surintend-
ance de I'Etat ecclésiastique”, Bibliothéque de I'Ecole des
chartes 131, no. 2 (1973): 513-516; Luciano Meluzzi, | vesco-
vi e gli arcivescovi di Bologna (Bolonia: La Grafica Emiliana,
1975), 423-429; Carolyn H. Wood, “The Indian Summer of
Bolognese Painting. Gregory XV (1621-1623) and Ludovisi Art
Patronage in Rome” (PhD diss., University of North Carolina,
1988); Arne Karsten, Kiinstler und Kardinéle: vom Mé&zenaten-
tum rémischer Kardinalnepoten im 17. Jahrhundert (Colonia:
Bohlau, 2003), 39-79.
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forzé a abandonar la ciudad, a la que regresaria desde
Bolonia en contadas ocasiones antes de su muerte en
1632.

Una de las escasas visitas que el cardenal Ludovisi
realizd a Roma desde el exilio tuvo como fin participar
en 1626 en la mencionada ceremonia de colocacion de
la primera piedra de la iglesia de Sant’Ilgnazio di Loyola,
la cual puede ser entendida como un segundo inten-
to por su parte de recuperar el poder perdido tras la
muerte de su tio?. A este respecto, la ceremonia por
el primer aniversario del fallecimiento de Gregorio XV
que analizo aqui debe ser considerada como el pri-
mer intento. El autor del programa visual del apparato
de esta ceremonia fue Giovanni Luigi Valesio?, artista
que llevaba trabajando como secretario para la fami-
lia Ludovisi desde 1617 y que disefid unos elaborados
apparati y un gran catafalco central que ensalzaban las
virtudes del papa, en cuya concepcion participo, sin
duda, su sobrino el cardenal. De hecho, este impulsé
un concurso publico para el disefio del catafalco, cuya
ejecucion recayo en el mencionado Valesio y su taller,
dando como resultado una estructura que simulaba un
acabado en marmoly en la que ocupaban una posicion
destacada los cinco santos canonizados por Gregorio
XV. Valesioy su taller también fueron los encargados de
la manufactura de las pinturas que representaban a los
cuatro continentes, las alegorias de Romay Bolonia, asi
como las esculturas que reproducian las efigies de los
catorce papas anteriores llamados también Gregorio.

3. El funeral de aniversario

Los funerales de la Edad Moderna eran auténticos
teatri della morte, en los que las palabras y los appa-
rati, junto con las propias ceremonias, tenian como fin
la spettacolosita, ya que funcionaban conjuntamente
a modo de progresion secuenciada sobre las virtudes
del difunto®. En este sentido, no debemos olvidar que
los funerales papales ejercian de instrumentos devo-
cionales que mostraban alos pontifices como modelos

21 Ortega Mentxaka, “Building”, 193-229.

22 Giovanni Baglione, Le vite de’ pittori, scultori et architetti. Dal
Pontificato di Gregorio Xlll. del 1572. In fino a’ tempi di Papa
Vrbano Ottauo nel 1642 (Roma: Andrea Fei, 1642), 354-355;
Carlo Cesare Malvasia, Felsina pittrice. Vite de pittori bologn-
esi alla maesta christianissima di Luigi Xllll, re di Francia e di
Navarra (Bolonia: Erede di Domenico Barbieri, 1678), 138-153;
Giovanni Fantuzzi, Notizie degli scrittori bolognesi, vol. 8 (Bo-
lonia: S. Tommaso d’Aquino, 1781-1794), 134-136; Luigi Lanzi,
Storia pittorica della Italia. Dal Risorgimento delle Belle Arti fin
presso al fine del XVlll secolo, vol. 5 (Bassano del Grappa: Re-
mondini, 1809), 82-83; Adam von Bartsch, Le peintre graveur,
vol. 18 (Viena: J. V. Degen, 1802-1821), 209-248 https://doi.
0rg/10.11588/diglit.22881; Antonio Bolognini Amorini, Vite dei
pittori ed artefici bolognesi, vol. 5 (Bolonia: Tipi Governativi
alla Volpe, 1841-1843), 126-129; Georg Kaspar Nagler, Neues
allgemeines Kiinstler-Lexikon, vol. 19 (Munich: E. A. Fleis-
chmann, 1835-1852), 329-336; Ulrich Thieme y Felix Becker,
Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike
bis zur Gegenwart, vol. 34 (Leipzig: Wilhelm Engelmann, E. A.
Seemann, 1907-1950), 72; Veronika Birke, Italian Masters of
the Sixteenth and Seventeenth Centuries, vol. 40 de The lllus-
trated Bartsch, eds. Adam von Bartsch y Walter Strauss (Nue-
va York: Abaris, 1982), 12-112; Veronika Birke, Italian Masters
of the Sixteenth and Seventeenth Centuries, vol. 40, parte 1
de The lllustrated Bartsch, eds. Adam von Bartsch y Walter
Strauss (Nueva York: Abaris, 1987), 21-171; Kenichi Takahashi,
Giovanni Luigi Valesio. Ritratto de “I'instabile academico in-
caminato” (Bolonia: CLUEB, 2007).

23 Silvia Carandini, Teatro e spettacolo nel Seicento (Roma: Lat-
erza, 1997), 61.
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de virtud?*. Estos rituales deben ser entendidos como
muestras de devocion y conmemoracion a través del
uso de lasimagenesy las oraciones, pero también de la
gestualidad, el movimiento e, incluso, la iluminaciéon?.
El éxito de este tipo de espectaculos condujo a que al-
gunos cardenales-nepotes no se conformaran con los
funerales oficiados en primera instancia -los cuales no
solian estar personalizados- y organizaran un nuevo
funeral en honor de sus tios, como habia sucedido con
Sixto V en 16222, En este mismo sentido, el fastuoso
funeral de aniversario de Gregorio XV fue organizado
por su sobrino, quien quiso conmemorar el papado de
su tio en un contexto politico absolutamente desfavo-
rable para sus intereses, de ahi que descartara cele-
brarlo en Romay optara por hacerlo en Bolonia, ciudad
natal de los Ludovisi y donde el cardenal ejercia como
arzobispo?.

Dada la naturaleza efimera del objeto de estudio de
este articulo, las dos principales fuentes para conocer
los pormenores de la ceremonia y del apparato resul-
tan fundamentales. La primera de ellas corresponde al
libreto descriptivo y conmemorativo titulado Apparato
fvnebre dell’'anniversario & Gregorio XV, firmado por
el disefiador del mismo, Valesio?®. Las estampas que
reproducen los distintos espacios y elementos discur-
sivos del apparato fueron grabadas por Oliviero Gatti,
Giacomo Lodi y Giovanni Battista Coriolano. La segun-
da fuente literaria es un manuscrito que contiene un
poema laudatorio andonimo titulado “Descrizione del
funerale di Gregorio XV fatto dall'lllustrissimo Cardinale
Ludovisi nella Sua Cathedrale”, conservado en la
Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio de Bolonia?®.

Gracias a estas fuentes sabemos que, si bien la
ceremonia tuvo lugar el 24 de julio de 1624, la vispe-
ra se permitio la entrada del publico a la catedral para
satisfacer la curiosidad que el acto habia despertado
desde las semanas anteriores y para disminuir la es-
perada asistencia masiva del dia siguiente. El comien-
zo de la ceremonia fue anunciado mediante el repique
de todas las campanas de Bolonia, a partir de lo cual
se paro toda actividad comercial. Todos los habitan-
tes de la ciudad pudieron asistir a la ceremonia a tra-
vés de la celebracion simultanea de la misma en todas
las parroquias. En la catedral, la Guardia Suiza estuvo
presente para contener y controlar a la multitud que
se agolpo en torno al templo. Alli, tras la llegada de las
damas de la nobleza y de las mujeres solteras del pue-
blo llano que habrian de recibir limosnas para su dote,
a mediodia llegaron los magistrados, cardenales y se-
nadores. El encargado de celebrar la ceremonia fue
monsenor Cariofalo, arzobispo de Iconio. Tras cantar el
oficio de difuntos, las autoridades realizaron la absolu-
cion de Gregorio XV mediante el rocio de agua bendita
y la difusion de incienso sobre el tumulo del homena-
jeado. Las numerosas oraciones por el alma del di-
funto estuvieron acompanadas en todo momento por

24 Schraven, Festive, 140-141.

2 Horn, Andrea, 92.

26 Schraven, Festive, 199-208, 265-267.

27 Schraven, “Il lutto”, 5, 8-9.

28 Giovanni Luigi Valesio, Apparato fvnebre dell’anniversario a
Gregorio XV, celebrato in Bologna a XXIV. di Lvglio M.DC.XXIV
(Bolonia: Vittorio Benacci, 1624).

29 “Descrizione del funerale di Gregorio XV fatto dall’lllustris-
simo Cardinale Ludovisi nella Sua Cathedrale”, Biblioteca
Comunale dell’Archiginnasio (BCA), Bolonia, MS Series B,
35-59, ff. 191r-200v. Cit. en Schraven, “Il lutto”, 9.

composiciones musicales instrumentales y vocales.
Tras una duracion de cinco horas, la ceremonia llegd
a su conclusion con el cardenal Ludovisi entregando la
limosna para la dote de las mujeres solteras®°.

La ceremonia se desarrollé en un ambiente de gran
teatralidad, para lo cual el interior de la catedral se ha-
bia vestido con estructuras efimeras, decoradas con
numerosas estatuas y pinturas alegoéricas (fig. 1). Asi, el
programa visual en el interior del templo se baso en el
concepto de persuasion espiritual; una persuasion que
recurria a las emociones a través de distintos medios
-textuales, visuales, sonoros, olfativos e, incluso, tacti-
les- para introducir a los espectadores en el ambiente
psicoldgico del sistema retdrico de la teatralidad de
la época®. Esta experiencia multisensorial partia del
apparato en el que se glorificaban la labor pontificia de
Gregorio XV y el linaje familiar de los Ludovisi.

Balaustrada
Catafalco
Tmulo
Teatro de los magistrados
Papas Gregorio
W Aegorias
W soos

rrrrrrr

Fig. 1. Esquema del programa visual del apparato funebre
en la catedral de Bolonia. Fuente: Disefio de autor®.

4. El apparato funebre y su programa visual

Al igual que el resto de ceremonias funebres del
Seicento®, esta celebrada en Bolonia estaba ambien-
tada con ornamentos liturgicos y decoraciones efime-
ras en el interior de la catedral metropolitana y, junto

30 Valesio, Apparato, 17-19.

8 Andrew Horn, “Andrea Pozzo and the Jesuit ‘Theatres’ of the
Seventeenth Century”, Journal of Jesuit Studies 6 (2019): 217-
218, https://doi.org/10.1163/22141332-00602003.

32 Helen Watanabe-O’Kelly y Anne Simon, Festivals and Cere-
monies. A Bibliography of Works Relating to Court, Civic and
Religious Festivals in Europe, 1500-1800 (Londres: Mansell,
2000); J. R. Mulryne y Elizabeth Goldring, Court Festivals
and the European Renaissance. Art, Politics, and Perfor-
mance (Aldershot: Ashgate, 2002); J. R. Mulryne, Helen
Watanabe-O'Kelly y Margaret Shewring, Europa Triumphans.
Court and Civic Festivals in Early Modern Europe (Aldershot:
Ashgate, 2004).
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con la musica de los conciertos, las oraciones por el
difunto, la iluminacion de las miles de velas, el olor del
inciensoYy las telas negras colgantes, el apparato ape-
laba directamente a la imaginacion de los asistentes
al ritual, creando una atmodsfera dramatica y sobre-
natural. Los ornamentos efimeros simulaban estar
realizados en ricos materiales, como el marmol en el
caso de las estatuas o el bronce en otros elementos.
El punto focal lo constituyo el catafalco ubicado en el
centro de la nave, con el resto de elementos decora-
tivos dispuestos en derredor. Este disefo sirvid para
centrar la atencion sobre el tumulo vacio situado en la
parte inferior del catafalco y que simbdlicamente re-
presentaba contener el cadaver del papa®.

Q

riportato alla portn proncipale dlla Chivrs

Fig. 2. Oliviero Gatti, Decoracion de la puerta principal (exterior),
1624. Fuente: Los Angeles, The Getty Research Institute
(HathiTrust, Dominio Publico).

El apparato vistio todo el interior del templo me-
tropolitano, pero también parte del exterior. La puer-
ta principal del edificio acogidé en su parte externa
una estructura efimera que buscaba dotar de una
entrada digna a tan destacada ceremonia. Como
vemos en el grabado de Gatti (fig. 2)*, el vano de
entrada estaba decorado con elementos arquitecto-
nicos de orden corintio y una gran fantasia. La parte
interna de este acceso estaba flanqueada por dos
nichos en los que se dispusieron imagenes de las
virtudes de la Devocion y la Mansedumbre. Por otro
lado, en el centro del frontén se colocd el escudo
de armas de Gregorio XV y, a ambos lados de este,

33 Valesio, Apparato, 5-16; BCA, MS Series B, 35-59, ff.
191r-200y, lineas 1-320.

34 Kenichi Takahashi, “L'apparato funebre per I'anniversario di
Papa Gregorio XV nella cattedrale bolognese di San Pietro il
24 luglio 1624, soprainteso e descritto da Giovanni Luigi Vale-
sio”, Strenna storica bolognese 52 (2002): 395; Takahashi,
Giovanni, 78.
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sendos medallones con las representaciones de la
Fe y la Caridad. En los extremos del entablamento
se dispusieron dos jarrones y, sobre estos, dos putti
plorantes®®. Este elemento servia de anticipo al pro-
grama visual que se habia de desplegar en el inte-
rior de la catedral, donde las personificaciones del
papa fallecido a través de su escudo de armas serian
constantes, en un ambiente de estricto luto y con
permanentes alusiones a las virtudes y a los logros
del pontifice.

La parte interior de la puerta era incluso mas es-
pectacular, pues, segun el grabado de Lodi (fig. 3)%, la
decoracion efimera ocupaba toda la pared de los pies
de la iglesia. Tanto en esta zona, como en el resto del
espacio liturgico del templo, las telas negras colgantes
con bordados dorados lo ocupan todo, convirtiendo la
catedral bolofiesa en un auténtico teatro funebre®. Una
estructura a modo de arco de triunfo servia de soporte
al gran escudo del papa, bajo el cual, en el vano ciego
del arco, se dispuso una inscripcion con su dedicato-
ria funebre, que también indicaba el destacado papel
ejercido por el cardenal-nepote en esta ceremonia, tal
y como se Ve en otra estampa de Lodi (fig. 4)°8.

Fig. 3. Giacomo Lodi, Decoracion de la puerta principal (interior),
1624. Fuente: Los Angeles, The Getty Research Institute
(HathiTrust, Dominio Publico).

La entrada a la capilla mayor del templo también
fue decorada siguiendo el mismo patron funebre,

% Valesio, Apparato, 9; Claude-Francois Ménestrier, Des deco-
rations funebres, ou il est amplement traité des Tentures, des
Lumieres, des Mausolées, Catafalques, Inscriptions & autres
Ornemens funebres (Paris: R. J. B. De la Calille, 1683), 155-156.

%  Takahashi, “LUApparato”, 396; Takahashi, Giovanni, 77.

37 Valesio, Apparato, 10.

%8 Birke, ltalian, 1987, 76; Takahashi, “LApparato”, 393; Taka-
hashi, Giovanni, 78.
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como se observa en el grabado de Gatti (fig. 5)°°. El
arco de triunfo fue engalanado con una estructura
efimera que, a modo de portada barroca con colum-
nas corintias a los lados que sostenian un entabla-
mento partido y un frontdn curvo abierto, acentuaba
el sentido teatral del espacio. El remate era un fron-
ton triangular sobre el que se dispuso el escudo de
armas de Gregorio XV flanqueado por dos angeles 'y
bajo el que se coloco una inscripcidon con su nombre.
Sirviendo de marco a toda la estructura habia un gran
arco de medio punto a modo de guardapolvo, el cual,
en su parte inferior, disponia de nichos con jarrones
con incienso, al igual que sobre el entablamentoy en
el atico. A su vez, tres lamparas con incienso colga-
ban del frontén curvo, enmarcadas por telas negras
colgantes trasdosando la estructura®. En la parte in-
ferior de este escenario se dispuso el denominado
“teatro para los magistrados”#'. Se trataba de una es-
tructura con forma semicircular en la que varias filas
de bancos servian para acoger a las autoridades de
la ceremonia, en una disposicion en la que estos da-
ban la espalda al presbiterio y quedaban dispuestos
con la estructura descrita a modo de telon de fondo.
De esta manera, las autoridades dirigian su mirada
hacia el catafalco del papa Ludovisi en una concep-
cion espacial con un marcado sentido teatral.

GREGORIO , M.
QU CATHOLIGAE RELIGIONIS PROPAGANDAE
STVDIO VBIQ_TERRARVM IMPENSO,

CAELITVAC CYLTV,ET NVMERD RITE AVET
GPTINIS QUIBVSQAD HONORES DELECTINY
SANCTISSIMA OF ELIGENDO ROMANO PONT
CONSTITVTIONE FELIGITER SANCITA _
SVPERIORES GREGORIOS NONMAGLS BN
NOMINE RETVLIT QUAM VIRTVTE
LVD. CARD.LVD S.R.E V.CAN CELLARIV
1VSTA SOLEMNIA
HAC FVNEBRI POMPA.
TOT RERVAT PRAECLARE GEITA}_
V1 CUMQINDICE
AD SVI PATRIAEUO{ATIV/W
AD GRATI ANIMI DOCVMEN TVAL
AD VIRTVTIS INCITAMENTV.
PATRVO OPT.MERITO
exoLvir,

Fig. 4. Giacomo Lodi, Dedicatoria a Gregorio XV, 1624.
Fuente: Los Angeles, The Getty Research Institute
(HathiTrust, Dominio Publico).

Otro elemento de gran entidad visual fue la ba-
laustrada que recorria todo el perimetro interior de

39 Takahashi, “LApparato”, 401; Takahashi, Giovanni, 78.
40 Valesio, Apparato, 13.
4 Valesio, Apparato, 7.

la iglesia®®. La planta grabada por Gatti muestra la
disposicion espacial de esta balaustrada que, par-
tiendo del arco de triunfo de la capilla mayor, recorria
los laterales de la nave, sirviendo de marco y soporte
para todo el programa visual, en el que las empresas
eclesiasticasy los trofeos de la muerte situados en la
parte inferior de la balaustrada sirven de hilo conduc-
tor para el discurso funebre y laudatorio desplegado
en la parte superior®.

Uno de los conjuntos iconograficos mas llamati-
vos del programa lo constituyen las estatuas de los
catorce pontifices anteriores que adoptaron el nom-
bre de Gregorioyque se dispusieronalolargodetoda
la balaustrada, como recogen las estampas de Lodi
y de Coriolano (figs. 6-7). Gregorio | y Gregorio XIV
aparecian a los pies de la iglesia, a ambos lados de
la entrada, mientras que las seis efigies de Gregorio
Il a Gregorio VIl estaban dispuestas en el lado de la
epistolay las de Gregorio VIl a Gregorio Xlll estaban
en el lado del evangelio*®. Desde un punto de vista

42 Valesio, Apparato, 6-7.

4% Takahashi, “LApparato”, 394; Takahashi, Giovanni, 77.

4 BCA, MS Series B, 35-59, lineas 105-208: “Quasi in teatro
lagrimoso e tetro, / che rappresenta altrui pianto, cordoglio,
/ stanno i Gregori, che del vecchio Pietro / calcaro in Vat-
ican ornato soglio, / ed intorno al mestissimo feretro / de
I'empia morte incolpano l'orgoglio, / e con mente discosta e
taciturna / de I'ultimo Gregorio honoran I'urna. / Quel che la
primo in ordine si mira / puote acquistarsi il titolo di Grande.
/ Questo a dar vita a la Germania aspira, / mentre del sacro
fonte i rivi spande. / Evvi chi contra Isauro empio s'adira/ e
lascia opere illustri e memorande. / V'e chi con cor pacifico
etaudace / cerca il suo Regno stabilire in pace. / Eccoti quel
che de I'lmpero i voti agli/ Alamani e I'’Aquila concede. / Il gi-
usto i calli perigliosi e ignoti / ai viandanti assicurar si vede.
/ Piangono fuor del tempio i sacerdoti / quando la chiusa
porta al vento cede. / E mentre I'aura intorno a lui imbomba
/ dichiarato e dignissimo chi tomba. / Surresse un altro e de
le gentiinfide / gli odi sostenne e i tradimenti a torto. / Saler-
no il sa, che generoso il vide / da gravi affanni al ciel guidato
e scorto. / Hor t’addito colui che par che sfide / il vento, e
spicca I'ancore da porto. / Spera a Gerusalem portar soc-
corso, / ma tronca morte a la vittoria il corso. / Un altro vedi
poi, ch’al cielo aggiunse / tre nove stelle d’infocati raggi. /
Francesco € I'una, e lo trafisse e punse / divino amor infra le
rupi e i faggi, / €'l Moro Gusmano a lui congiunse, / ambi de
nostri prieghi a Dio messaggi. / Antonio, e tu fra questi lumi
avampi, / chiaro splendor degli Antenorei campi. / Segue
un Gregorio, e con sublime ingegno / pensa e promulga in-
violabil legge / perché sempre s'elegga un, che sia degno /
regger di Christo e custodir la gregge. / Ma perché questi a
celebrar miingegno, / s'alcun non ¢, che’l tuo valor paregge,
/ Gran Ludovisi, a cui ragion concede / per santi in cielo,
e successori in sede? / Erano molti lustri ormai trascorsi /
e senza il suo Pastor Roma piangea, / quando di nuovo la
gran sede a porsi/ venne ai colli di Romolo e d’Enea. / Volle
un Gregorio a piu perigli esporsi / per renderla adorata, ove
solea. / Un altro in sacro manto e in varia veste / animoso
ondeggio fra le tempeste. / Né lascio te, né i memorandi
pregi, / che la tua gloria al picciol Ren comparte. / Arriva
il suono de’ tuoi fatti egregi / in piu straniera e piu lontana
parte. / Nunzi inviaro i Giaponesi Regi, / quasi nunzi divin
per adorarte. / Né d’altri ascondo la pietade immensa / ch’a
poveri di Christo oro dispensa. / Hora precorser questi il
buon Pastore, / hoggi pianto dal mondo e sospirato, / e piu
traccia di luce e di splendore / li segnaro la strada al soglio
ornato. / Cos’i diedero il pegno a successori/ con pari gloria
a quella sede alzato, / poiché i lor fatti in ammirando ecces-
so / esser devono epilogiati in esso. / Che s’altri acceso di
paterno zelo / hebbe, con puro cor, candida mente, / e fin
che si disciolse il mortal velo, / avampo di pieta, d'affetto
ardente, / questi, additando a noi la via del Cristo, / gloriosi
pensieri hebbe egualmente, / e si prefisse fortunata impre-
sa, / di sublimar, di propagar la Chiesa. / E s'altri, intento a
faticosi studi, / giustamente d’Astrea tratto la libra / e questi



simbdlico, estas estatuas salian al encuentro del ho-
menajeado y lo acogian como un miembro de pleno
derecho del papado que se remontaba hasta los pri-
meros siglos de la Iglesia. El papa Ludovisi era ensal-
zado como un destacado personaje cuyas acciones,
virtudes y legitimidad eran puestas de manifiesto a
ojos de los asistentes a la ceremonia.

N
Imboccatura della Capella maggiore.

Seala di piedi st

Fig. 5. Oliviero Gatti, Decoracion del presbiterio, 1624.
Fuente: Los Angeles, The Getty Research Institute
(HathiTrust, Dominio Publico).

A este respecto, y como puede apreciarse con
gran detalle en los grabados de Coriolano®®, resul-
ta muy elocuente la decoracion frente a las capillas
laterales del templo en las que se alojaban gran par-
te de estos Gregorios anteriores. Junto a ellos, una
estructura efimera similar a la dispuesta a la entrada
al edificio y a la de la embocadura de la capilla ma-
yor llenaba de sentido luctuoso el espacio frente a
estas capillas laterales, pues recurria a los omnipre-
sentes “trofeos de la muerte”, es decir, candelabros
con velas encendidas y jarrones con incienso para
dotar a la atmosfera interna de un marcado sentido

fra magnanime virtudi / gli incerti affari altrui misura e libra; /
egli ne’ cori inferociti e crudi / da I'arco de la pace i colpi vi-
bra, / mentre interposto con soave forza / I'appresso in[cen-
dio] ne I'lnsubria amorza. / Ma chi non sa de le grandezze
tue / la serie immensa, e de la Fama il grido, / che sollevata
in su le penne sue / chiaro ti porta in ogni estranio lido? /
Rimbombar il tuo nome udito fue / sin cola, dove ha il sol
la tomba e il nido / e dispiegar vittorioso il volo / dell'armati
guerrieri al freddo Polo. / E quale lingua giamai puo cele-
brarti, / 1a, dov’ogni tuo fatto al mondo & noto, / al mondo
che s’unisce ad inchinarsi, / da se stesso diviso e s'i rimoto?
/ Viene nobil retaggio ad amirarti / supplice in vista, in hu-
milta divoto; / e dona a te, de’ secoli piu prischi / le piramidi
eccelsi e gli obelischi”. Valesio, Apparato, 10.

4 Valesio, Apparato, 8-11; Takahashi, “LApparato”, 398-399;
Takahashi, Giovanni, 78.
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Fig. 6. Giovanni Battista Coriolano, Decoracion del lado del
evangelio, 1624. Fuente: Los Angeles, The Getty Research
Institute (HathiTrust, Dominio Publico).

Fig. 7. Giovanni Battista Coriolano, Decoracion del lado de
la epistola, 1624. Fuente: Los Angeles, The Getty Research
Institute (HathiTrust, Dominio Publico).

sobrenatural*®. Ademas, los arcos de las capillas la-
terales estaban cubiertos con telas negras y escu-
dos del papa en la parte superior, asi como pinturas
alegoricas de los cuatro continentes en la parte infe-
rior*’. La presencia de estas figuras alegéricas de los
continentes debe entenderse como una represen-
tacion del poder terrenal del pontifice, pero también
como un signo de proximidad tanto de Gregorio XV
como del cardenal-nepote Ludovisi a la Compainia
de Jesus, cuyo fundador fue canonizado por el ponti-
fice en 1622y en cuyo honor el sobrino de este habria
de construir la nueva capilla del Collegio Romano a
partir de 1626%8. De hecho, los jesuitas contaban con
una larga tradicién iconografica en la que su labor
misionera y su expansion por todo el mundo cono-
cido eran mostradas a través de estas representa-

46 BCA, MS Series B, 35-59, lineas 17-24.

47 Valesio, Apparato, 11-12: “Nel di dentro poi delle Cappelle
grandi, [...] erano le quattro parti del mondo in quattro gran-
dissimi Quadri a chiaro, e scuroda eccellenti Artefici figurate,
nel sito apunto della Cappella poste, che € luogo proprio
della Tauola de gl'istessi Altari. Ciascuna si moslraua afflitta
della morte di Gregorio, perche nissuna ve n'e fra esse, che
non habbia esperimentata abbondantemente propitia la be-
neficenza, la carita, la piet3, il zelo, & il suo paterno affetto”.
Ménestrier, Des decorations, 51.

48 Ortega Mentxaka, “Building”, 193-229.
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ciones alegoéricas de los continentes y cuyo punto
culminante puede situarse en la pintura de Andrea
Pozzo en la boveda central de la mencionada iglesia.

Cubriendo la capilla mas préxima al presbiterio en
ellado del evangelio se encontraba larepresentacion
del continente africano, si bien las descripciones de
la misma en el texto de Valesio y en el poema son
muy exiguas*°. No obstante, el grabado de Coriolano
que acompania al primero permite conocer los de-
talles iconograficos de la misma. En esta estampa
Africa aparece representada como una mujer senta-
day vestida con ampulosos ropajes, con un turbante
con una pluma sobre la cabeza, acompafiana por un
elefante, un ledn y una serpiente y con una piramide
al fondo. Es evidente que, en el disefio de esta alego-
ria, Valesio tuvo presente la descripcion de Cesare
Ripa, aunque con algunas diferencias®°.

A continuacién, en la segunda capilla del lado
del evangelio se dispuso la alegoria del continente
americano. Aunque el texto de Valesio solo alude a
su rigueza minera®', el poema anénimo es algo mas
prolifico en detalles, pues recoge que esta tenia una
melena dorada rematada con plumas de diversos
colores, portaba un arco y abria paso al luto por la
muerte del pontifice®?. En la imagen de Coriolano
comprobamos ademas que América aparece repre-
sentada semidesnuda y acompanada por una ima-
gen de Atlas sosteniendo la béveda celeste y que,
a rasgos generales, coincide con la descripcion que
de ella hace Ripa®3.

En la capilla mas proxima al presbiterio en el lado
de la epistola aparecia representado el continente
asiatico. El texto de Valesio menciona el Mausoleo

49 Valesio, Apparato, 11: “LAfrica con piu ragione, che gia non
fece &' suoi Regi, consecraua al morto Pontefice I'Egittie Pir-
amidi”. BCA, MS Series B, 35-59, lineas 233-240: “Quellaltra
a cui l'adusto crin s'arriccia / €, benché fosca i riguardanti ap-
paga, / ne la faccia dal sol biata et arsiccia / altrui si scopre
a meraviglia vaga; / dal destro lato il Nilo alzar li spiccia / €'l
fertil terren scorrendo allaga. / Tutta si turba e si dimostra
intanto / piu che de I'onda sua, molle di pianto”.

50 Cesare Ripa, Iconologia, overo Descrittione di diverse Imagini
cauate dall'antichita, & di propria inuentione (Roma: Lepido
Facii, 1603), 335-337: “VNA donna mora, quasi nuda, hauera
li capelli crespi, & sparsi, tenendo in capo come per cimiero
vha testa di elefante, al collo vn filo di coralli, & di essi a l'orec-
chie due pendenti, con la destra mano tenga vn scorpione, &
con la sinistra vn cornucopia pien di spighe di grano; da vn
lato appresso di lei vi fara vn ferocissimo leone, & da I'altro vi
saranno alcune vipere, & serpenti venenosi”.

5" Valesio, Apparato, 11: “LAmerica mostraua d'offrire per fab-
brica d’'vn Regio Sepolcro tutt’i Tesori, che oltra 'Oceano
producono nellAntartico Mondo I'Orientali, e I'Occidentali
minere”.

52 BCA, MS Series B, 35-59, lineas 241-248: “L'ultima vien dal
piu lontan confine / e porta al fianco la feretra e I'arco. / Erge
su l'aureo ed incomposto crine / di diversi color pennuto in-
carco. / In sembianze straniere e peregrine / apre a dolori et
a sospiri il varco / et a la pompa flebile e funesta / di statue in
vece un novo mondo appresta”.

5 Ripa, Iconologia, 338-339: “DONNA ignuda, di carnagione
fosca, di giallo color mista, di volto terribile, & che vn velo ri-
gato di piu colori calandogli da vna spalla a trauerso al corpo,
le copri le parti vergognose. Le chione saranno sparse, & a
torno al capo sia vn vago, & artificioso ornamento di penne
di varij colori. Tenga con la sinistra mano vn’arco, con la de-
stra mano vna frezza, & al fianco la faretra parimente piena
di frezze, sotto vn piede vna testa humana passata da vna
frezza, & per terra da vna parte sara vna lucertola, ouero vn
liguro di smisurata grandezza”.

de Halicarnaso®*, detalle que puede apreciarse al
fondo de la estampa de Coriolano, mientras que el
poema anonimo resalta el incienso procedente de
ese continente y que tuvo un destacado papel en
la ceremonia que me ocupa®®. Ademas, el grabado
muestra a una mujer vestida acompafada por un ca-
mélido, como recomienda Ripa®®.

Por ultimo, la representacion del continente eu-
ropeo estaba situada en la segunda capilla del lado
de la epistola. Tampoco en este caso la descripcion
de Valesio es muy prolija en detalles iconograficos®,
aunqgue el poema andnimo si proporciona una gran
cantidad de informacién®8, como su majestuoso por-
te y que estaba adornada con joyas de todo tipo o
que con su pie pisaba atributos de poder de distin-
tos reinos y que se acompafiaba por un caballo. En
el grabado de Coriolano podemos distinguir a una
mujer coronada y vestida con regios ropajes, con
numerosas armas y atributos de poder a sus pies,
mientras sostiene un edificio con su mano izquier-
day esta acompafada por un caballo. Sin duda, esta
imagen es la que mas se aproxima a la de Ripa, pues
tanto la vestimentay la corona como los atributos de
poder a sus pies, pasando por el templo que sostie-
ne con su mano derechay el caballo que la acompa-
fia, se repiten en ambas representaciones®®.

54 Valesio, Apparato, 11-12: “L’Asia le dedicaua quella mole fa-
mosa, con cui la Vedoua Regina la memoria dell’estinto Mar-
ito si studio di honorare; Onde poi alle funebri fabbriche di
Mausoleo rimase il nome; [...]".

55 BCA, MS Series B, 35-59, lineas 225-232: “Segue I'Asia fer-
oce in volto acerba, / ricca di cento barbare corone, / che di
forze invincibili superba / a popoli tributi e leggi impone. / E
quanto mai di memorabil serba, / di porger quasi in voto in se
propone / e sparge incensi eletti e preziosi, / ginitrice d’aro-
mati odorosi”.

5 Ripa, Iconologia, 334-335: “DONNA coronata di vna bellis-
sima ghirlanda di vaghi fiori, & di diuersi frutti contesta, sara
vestita di habito ricchissimo, tutto ricamato d'oro, di perle, &
altre gioie di stima; nella mano destra hauera ramuscelli con
foglie, & frutti di cassia, di pepe, & di garofani, le cui forme si
potranno vedere nel Matthiolo, nella sinistra terra vn bellissi-
mo, & artifitioso incensiero dal qual si veggia esalara assai
fumo. Appresso la detta donna vi stara vn camelo a giacere
su le ginocchia, 0 in altro modo come meglio parera all’ac-
corto, & discreto pittore”.

57 Valesio, Apparato, 12: “E I'Europa gli haueua consecrato vno
di quei piu nobili, e sontuosi monumenti, che I'antica Roma
per alcuno de’ suoi piu famosi Cittadini, 0 Principi sapesse
inuentare”.

5% BCA, MS Series B, 35-59, lineas 209-224: “Donna in volto
reale e maestosa / di gemme adorna appar, d’oro e d’eletri,
/ e col pie vincitor calca fastosa / regni, scudi trofei, corone e
scetri. / Hor in armi travaglia ed hor riposa / al clangor de la
tromba, al suon di pletri, / invitta, o se con Pallade contrasta,
/ o se col Dio guerrier pugna con I'hasta. / Hora costei sen
vie[ne] e seco porta / copia di frutti nel fecondo grembo. /
Nobil destrier, che guerra e pace apporta, / de l'aurea veste
s’avicina al lembo. / Sul mesto funeral pallida e smorta / versa
dagli occhi un lagrimoso nembo; / e con sembianza amabile
s’appressa / non ch'’i suoi doni, ad offrir se stessa”.

5 Ripa, Iconologia, 332-334: “DONNA ricchissimamente ves-
tita di habito Regale di piu colori, con vna corona in testa, &
che sieda in mezo di due cornucopia incrociati, pieni d’ogni
sorte di frutti, grani, migli, panichi, risi, & simili, come anco
vue bianche, & negre, con la destra mano tiene vn bellissimo
tempio, & con il dito indice della sinistra mano, mostri Regni,
Corone diuerse, Scettri, ghirlande, & simili cose, che gli sta-
ranno da vna parte, & da l'altra vi fara vn cauallo, trofei, scudi,
& piu sorte d’armi, vi fara ancora vn libro, & sopra di esso vna
ciuetta, & a canto diuersi instromenti musicali, vha squadra,
alcuni scarpelli, & vna tauoletta, la quale sogliono adoperare
i pittori con diuersi colori sopra, & vi saranco anco alquanti
pennelli”.



Por otro lado, tanto el texto de Valesio® como el
poema anénimo® mencionan otras dos represen-
taciones alegdricas, Bolonia y Roma, que estuvie-
ron ubicadas a ambos lados del catafalco frente a
las capillas menores vy, por tanto, entre cada pareja
de continentes. A este respecto, resulta llamativo el
hecho de que los grabados de Coriolano no incluyan
estas imagenes junto con el resto de elementos del
apparato. A modo de estatuas yacentes, Bolonia fue
representada con una profunda afliccion debida a la
pérdida de su ilustre hijo Gregorio XV, mientras que
Roma mostraba una gran alegria por la eleccion de
Urbano VIII como sucesor del papa Ludovisi. Esta
forma de representar un gran dolor por el papa falle-
cido y una gran euforia por el nuevo pontifice era un
convencionalismo que aparecia ya en las ceremo-
nias de Sixto V y Pablo V, por lo que debe interpre-
tarse como lo que es y no como un intento por parte
del cardenal-nepote Ludovisi de apaciguar al papa
Barberini, que no olvidaria la oposicion del primero
en el conclave que habria de elegir al segundo.

Para el diseno del catafalco en torno al cual gira-
ria todo el programa visual del apparato se convoco
un concurso en el que finalmente resulté elegido el
diseno de Valesio, aunque otro de los participantes
fue Giacomo Lippi, cuyo proyecto fue grabado por
Gatti®2. Dispuesta en el centro de la nave, entre el
teatro para las autoridades y la puerta de entrada al
templo, la estructura efimera finalmente construida
fue grabada por Lodi (fig. 8)2 y descrita por Valesio
como una gran estructura clasica similar al templo
de Apolo en Delfos, inundado de ornamentos de todo
tipo, incluyendo una miriada de velas, angeles, jarro-
nes que imitaban el bronce y esculturas que simula-
ban el marmol®4. El poema, por su parte, era mas es-
cueto en su descripcion, pero llama la atencion que
mencione un detalle ausente en el texto del anterior:
se trata de una tiara papal a modo de remate de todo

80 Valesio, Apparato, 11: “Sul voto di ciascuna delle due minori
Cappelle dalla volta a basso staua posta vna Statua giacéte,
che rappresentauano Roma, e Bologna questa mestissima
perla perdita di vn suo Cittadino, e Padre, e quella gioconda
per hauer sortito per successore di Gregorio XV. Vrbano Ot-
tauo si ricco di prudenza, si ardente di carita, si essemplare
d’integrita della vita, & di candore de’ costumi, cosi zelante
della pace commune, & dell’honore della Religione Cattolica,
& si prouido nel gouerno vniuersale; che non ha ella perduto
nel morto cosa, che non si vegga nel viuo ampiamente rina-
ta”.

61 BCA, MS Series B, 35-59, lineas 289-312: “Ma Felsina, che
dentro al chiuso seno / I'interno pianto contener non puote,
/ per non turbar I'angelico sereno, / esce dal tempio e bagna
ambe le gote. / Qui rilassando a le querele il freno /il volto e il
petto con la man percote; / di tormento si sface e si dilegua,
/ né vuole al suo martir pace, né tregua. / Qui trova a par di
te dogliosa e trista, / nel flebil caso e ne’ sospir compagna,
/ Roma, gia lieta e gia ridente in vista / e egualmente si lac-
era e si lagna. / Lempia sorte comune ambe contrista; / 'una
de l'altra i gemiti accompagna / e con dimesso, con turbato
ciglio / piangon ambe il pastor, piangono il figlio. / Cos'i stan-
no ambedue del sacro tempio / in su I'entrata ed angoscio-
si in fronte / discoprendo il dolore acerbo et empio / fanno
degli occhi lagrimosi un fonte. / Mostrano alzato in memo-
rando essempio / quasi di gloria un luminoso monte, / ond’a
Gregorio in Ciel fra I'alme elette / del gran Nipote lo splendor
riflette”.

62 |stituto Centrale per la Grafica, Roma, FN 6378/11446. Cit. en
Takahashi, Giovanni, 78-79.

63 Birke, ltalian, 1982, 109; Takahashi, “LApparato”, 403; Taka-
hashi, Giovanni, 79; Schraven, Festive, 244.

64 Valesio, Apparato, 14-16.
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el conjunto del catafalco®®. La estampa de Lodi tam-
poco reproduce este detalle, pero si aparece en el
disefio de Lippi grabado por Gatti. El catafalco final-
mente construido estaba dividido en tres niveles: el
nivel inferior, de planta octogonal y orden dérico, al-
bergaba en su interior el tumulo funerario del ponti-
fice y estaba decorado con telas negras, lamparas y
jarrones, ademas del escudo de armas de Gregorio
XV y una inscripcion con su nombre; el nivel superior,
de planta circular y orden jonico, mostraba un retrato
de perfil del papa fallecido, asi como mas lamparas
colgantesy las representaciones de los cinco santos
canonizados por este y cuatro angeles; y el remate,
de planta octogonal y cupula semiesférica, con una
miriada de cirios blancos por todo el cascarén y un
grupo de cuatro angeles sosteniendo un orbe con la
cruz en lo alto del conjunto.

Fig. 8. Giacomo Lodi, Catafalco de Gregorio XV, 1624.
Fuente: Los Angeles, The Getty Research Institute (HathiTrust,
Dominio Publico).

Dado que el sentido ultimo de la ceremonia y
del apparato fue exaltar la figura de Gregorio XV, el
centro compositivo y simbdlico de todo el programa
visual estaba ubicado en este catafalco, concreta-
mente en el tumulo que a modo de cenotafio se dis-
puso en el nivel inferior del mismo. Esta ceremonia
celebrada en Bolonia no supuso un nuevo enterra-
miento, ya que el cuerpo del papa permanecio en la
basilica del Vaticano desde su funeral en 1623 hasta
su traslado definitivo en 1717 a la capilla funeraria de
los Ludovisi disefiada por Pierre Le Gros en la igle-
sia de Sant’lgnazio di Loyola®®. Por tanto, este fasto

65 BCA, MS Series B, 35-59, lineas 25-26, 29-32.
86 Schraven, “Il lutto”, 8; Takahashi, “LApparato”, 407; Schraven,
Festive, 244; Ortega Mentxaka, “Building”, 229.
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bolofiés no se celebrd ante el cuerpo presente del
papa, aungue esta omision fisica fue suplida por las
numerosas imagenes artisticas del mismo. Esta au-
sencia del cuerpo de Gregorio XV constituyo el eje a
partir del cual se desarrollé un discurso retoérico en el
que se produjo un deslizamiento ontoldgico desde el
propio cuerpo ausente hacia los retratos que llena-
ban el apparato, compartiendo ambas categorias la
evocacion de ese vacio y fijando la imagen del papa
en la memoria cultural de la Iglesia. Son numerosos
los casos en los que, esgrimiendo artificios visuales,
algunas imagenes rompian con la representacion ar-
tistica de la realidad vy, a través de la verosimilitudo,
estas figuraciones se relacionaban con la practica
de la enargeia, consistente en fijarimagenes frente a
los ojos de la imaginacion para asi implicar emocio-
nalmente a la audiencia®”. De esta manera, el carde-
nal Ludovisi buscaba que estas imagenes se erigie-
ran en arquetipos que sirvieran para la construccion
visual del retrato de su tio y que su memoria perdu-
rara en el tiempo. El tumulo se dispuso bajo un dosel
de terciopelo negro con flecos de plata, configurado
a modo de caja funebre cubierta por un gran man-
to de terciopelo negro con flecos de oro, una tiara
papal colocada encima y multitud de cirios blancos
dispuestos alrededor®,

Por ultimo, en el nivel superior del catafalco, in-
mediatamente por encima de este tumulo, habia
diversas imagenes escultéricas. En los cuatro pi-
lares que daban al acceso principal del templo se
dispusieron sendas representaciones de angeles®,
mientras que el nicho central y los cuatro pilares
que daban al teatro de los magistrados alojaron
las imagenes de los cinco santos canonizados por
Gregorio XV7°, dispuestos en el mismo orden que
tuvieron durante la ceremonia de canonizacion de
16227, En el nicho central estaba Isidro Labrador, y
flanqueandolo en los pilares mas proximos, esta-
ban Ignacio de Loyola y Francisco Javier, mientras

67 Steffen Zierholz, “To Make Yourself Present’: Jesuit Sacred
Space as Enargetic Space”, enJesuitimage Theory, eds. Wiet-
se de Boer, Karl A. E. Enenkel y Walter S. Melion (Leiden: Brill,
2016), 419-460, https://doi.org/10.1163/9789004319127_015;
Adolfo R. Posada, “; Ecfrasis o hipotiposis?: enargeia y retori-
ca visual en la poesia del Siglo de Oro”, e-Spania 37 (2020),
https://doi.org/10.4000/e-spania.36222.

68 Valesio, Apparato, 15-16.

89 Valesio, Apparato, 14, BCA, MS Series B, 35-59, lineas 33-36.

0 BCA, MS Series B, 35-59, lineas 41-72: “Veggionsi quivi in
un drapello uniti / quei, che pur dianzi habitatori havea / la
terra: amati figli e s'i graditi, / ch’a 'empirea magione egual
facea. / Questi ad apportar pace al mondo usciti, / perché la
su di vagheggiarli ardea, / pria con fede adorati et immortali,
/ scrisse Gregorio in quegli eterni annali. / Sonvi due de le
campagne ibere / I'un con l'aratro I'infeconde felci / svelse et
in compagnia d’alate schiere / lego le biade et trasse acqua
da’ selci, / l'altra, sciogliendo a Dio voti e preghiere, / romita
amante infra gli abeti e l'elci, / da lo stral, che divino il colpo
inalza, / fu passata nel cor, povera e scalza. / Spira Ignatio dal
sen foco e dal volto, / e la fiamma raddoppia il buon Save-
ro. / E I'uno a I'armi e l'altro agli agi tolto, / vien de la Chiesa
a dilatar I'impero, / e piu che l'oro in bionde zolle accolto, /
ambi arricchiro 'indiche piagge, e fero / ch[e]'l nome di Giesu
da l'onde istesse, / luminoso non men che il sol, nascesse. /
Quei, ch’in senile aspetto e crin d’argento / le anime avviva
e questa etade indora / € il gran Filippo, nobile ornamento /
de I'ltalico cielo, honor di Flora. / Egli ai piacer del paradiso
intento / per riverir quel Dio che I'innamora, / traboccante di
gioia e di diletto / fece a novo trionfo arco il suo petto”. Vale-
sio, Apparato, 14; Ménestrier, Des decorations, 201.

7 Bonanni, Numismata, vol. 2, 562.

n

que Felipe Neri y Teresa de Jesus se encontraban
en los pilares mas alejados. El modelo que sirvio de
inspiracion a Valesio a la hora de disefnar las ima-
genes conceptuales de estos cinco santos fue el
grabado de Matthdaus Greuter sobre la ceremonia
de canonizacion de 1622, el cual sirvié para difundir
la primera iconografia de estos santos’.

La exaltacion del papa Ludovisi en esta ceremo-
nia recurrio a la utilizacion de distintos medios de
comunicacion, siendo los mas evidentes la palabra
y la imagen, aunque el olfato también tuvo un papel
relevante en todo este proceso evocador pues, se-
gun Valesio, “de las operaciones externas hay que
argumentar los afectos internos””®. La estructura na-
rrativa de la ceremonia es la habitual en este tipo de
celebraciones religiosas de la Edad Moderna en las
que la amplificacion lingliistica y visual estaba ligada
a una atmoésfera divina en la que se introducia una
suspension temporal de la vida ordinaria. Las com-
plejas operaciones retdricas que implicaban este
tipo de ceremonias traian a colacion contenidos mo-
rales y espirituales, de tal manera que la asociacion
establecida entre todos estos elementos que parti-
ciparon en la exaltaciéon del papa buscaba lograr una
unidad significativa a través de distintos medios que
se complementaban mutuamente™. La ceremonia
se basaba en el concepto de la persuasion espiritual
através de la emocion para introducir al publico en el
sistema retorico de la teatralidad™. Los asistentes a
la ceremonia sentian despertar sus sentidos gracias
al incienso, ala musicay alas voces del coro, a la pa-
labra de los oficiantes y a las luctuosas imagenes del
apparato que atraian su mirada y que convertian el
espacio eclesiastico en un caelum in terris adaptado
a la retorica barroca’®. En ultima instancia, mediante
este apparato, la catedral de Bolonia fue sometida
a una teatralizacion progresiva, concebida como un
escenario para el desarrollo de la liturgia en la que
participaron todos los sentidos, con el objetivo de
“deleitar, ensefiar y emocionar”’’.

5. El apparato funebre como instrumento
de propaganda politica

El formato de este apparato tiene su origen en los

desfiles triunfales que, iniciados en la Roma pagana,

fueron rescatados durante el primer Renacimiento y

que, ya durante el Barroco, permitian glorificar figu-

ras contemporaneas concretas, asi como dinastias

72 Ursula Konig-Nordhoff, Ignatius von Loyola. Studien zur En-
twicklung einer neuen Heiligen-lkonographie im Armen einer
Kanonisationskampagne um 1600 (Berlin: Mann, 1982), 22-
23.

s Valesio, Apparato, 19.

7 Bruna Filippi, “The Orator’s Performance: Gesture, Word, and
Image in Theatre at the Collegio Romano”, en The Jesuits
Il. Cultures, Sciences, and the Arts, 1540-1773, eds. John W.
O’Malley, Gauvin A. Bailey, Steven J. Harris y T. Frank Kennedy
(Toronto: University of Toronto Press, 2006), 521-522.

> Horn, “Andrea”, 217-218.

6 José Javier Vélez Chaurri, “Imagenes, musica y palabra en
la parroquia de N® S* de la Asuncién de Labastida (Alava).
La transformacion barroca de una arquitectura clasicista”,
en Vestir la arquitectura, eds. René J. Payo Hernanz, Elena
Martin Martinez de Simén, José Matesanz del Barrio y Maria
José Zaparain Yafiez (Burgos: Universidad de Burgos, 2019),
1005-1011.

7 Gabriele Paleotti, Discorso intorno alle imagini sacre e pro-
fane (Bolonia: Arnaldo Forni, 1582), 215-216.
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completas’®. La consecuencia a corto plazo para el
homenajeado era la manifestacion de sus virtudes y
de su magnificencia. Sin embargo, a largo plazo, es-
tas ceremonias y la parafernalia en ellas empleada
servian para perpetuar su memoria y la de su linaje™.

En este sentido, tanto el librito de Valesio como el
poema andnimo analizados entroncan con la tradicion
de publicar textos alusivos a este tipo de ceremonias
religiosas, resultando, en este caso, en un ejercicio de
écfrasis®. Este tipo de literatura tiende a presentar la
ceremonia en términos favorables para el homena-
jeado y para el promotor, en su redaccion abunda el
lenguaje laudatorio y, ademas, suele disponer de una
dedicatoria a este patrono al comienzo del texto, re-
presentando publicamente el sistema de clientelismo
gue estructuraba la corte papal en la Edad Moderna®'.

Asi, al igual que el resto de festejos publicos de
este periodo, el apparato funebre de Gregorio XV im-
pulsado por su sobrino pretendia funcionar como un
vehiculo de autopropaganda por parte del cardenal
Ludovisi. En la ceremonia, este se roded de fami-
liares y de allegados que aun se mantenian leales a
Su persona tras su caida en desgracia en la Roma
de Urbano VIl y realizé un uso propagandistico del
espacio publico representado en la catedral de
Bolonia. En este contexto, el mensaje de exaltacion
de la figura de su tio y de su linaje que transmite todo
el apparato puede entenderse como un intento in-
fructuoso por su parte de recuperar el estatus par-
cialmente perdido en la curia romana tras la muerte
de Gregorio XV y el ascenso de Urbano VIII.

6. Conclusion

La ceremonia funebre por el primer aniversario del
fallecimiento del papa Gregorio XV celebrada el 24
de julio de 1624 a instancias del cardenal Ludovico
Ludovisi, asi como el programa visual desplegado en
el apparato de la catedral de Bolonia, solo pueden
ser entendidos en el contexto del ambiente de nepo-
tismo y mecenazgo artistico de la corte papal de co-
mienzos del Seicento. El discurso retérico empleado
tenia como fin la exaltacion del pontifice fallecido,
pero también supuso un ejercicio de promocién per-
sonal por parte del cardenal-nepote. Disefiado con el
objetivo de producir un efecto emocional en los asis-
tentes ala ceremonia, el apparato funebre de Valesio
buscaba dotar a la ceremonia de un significado de
especial relevancia simbdlica y alegérica a través de
un espectacular despliegue de elementos efimeros
que transformaron el aspecto del interior del templo,
ampliando los efectos de la arquitectura perenne.
El cardenal Ludovisi quiso establecer un marcador

8 Anne Rabeyroux, “Triomphe”, en Dictionnaire critique d’ico-
nographie occidentale, ed. Xavier Barral i Altet (Rennes:
Presses universitaires de Rennes, 2003), 824.

% Maarten Delbeke y Minou Schraven, “Foundation, Dedication
and Consecration in Early Modern Europe. An Introduction”,
en Foundation, Dedication and Consecration in Early Modern
Europe, eds. Maarten Delbeke y Minou Schraven (Leiden:
Brill, 2012), 1-5, https://doi.org/10.1163/9789004222083_002.

80  Dagmar Germonprez, “Foundation Rites in the South-
ern Netherlands: Constructing a Counter-Reformational
Architecture”, en Foundation, Dedication and Consecra-
tion in Early Modern Europe, eds. Maarten Delbeke y Mi-
nou Schraven (Leiden: Brill, 2012), 289-290, https:/doi.
org/10.1163/9789004222083_013.

8 Lloyd, “Cardinal”, 256.
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visual de la memoria cultural de su tio, creando para
ello un proyecto artistico de gran esplendor material,
auténtico ejemplo de la retérica barroca del momen-
to. Las ideas vigentes en la Roma del Seicento han
actuado de decodificadores visuales que me han
permitido establecer una relacion entre el patrimo-
nio material -el apparato- y el inmaterial —el contex-
to politico-. Asi, este efimero discurso funebre fue
creado como ejemplo de epifania artistica o arte de
la revelacion, pues permitia una aproximacion a la
espiritualidad a través de lo sensible, produciendo
una intensificacion de la belleza. Por ello, estamos
ante un caso paradigmatico de como las élites ro-
manas del momento concebian las artes visuales, la
magnificencia y la pompa a modo de discursos in-
tensificadores de su imagen publica.
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