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Resumen. El trabajo estudia y analiza los atributos de todas aquellas figuras celestes que lo portan y que se encuentran en el hemisferio
austral de los planisferios medievales. Las fuentes sobre las que se ha llevado a cabo la tarea de investigacion que ha permitido concluir
el resultado que se expone, han sido, exclusivamente, los textos de la antigiiedad griega y latina que tratan de la descripcion de las
constelaciones desde la perspectiva de la mitologia. Estos contenidos son los que dan pie a las figuras constelares representantes de los
distintos protagonistas que merecieron subir al cielo y permanecer alli por toda la eternidad, debido a las particulares circunstancias que
confluyeron sobre ellos. El atributo que ilustra a la figura que lo contiene, siendo un elemento secundario y subordinado de aquella, se
convierte aqui en el protagonista del estudio. Para facilitar el conocimiento del lugar que la figura, de cada momento, ocupa en la esfera
de las estrellas fijas en relacion con sus compaiieras, se ha incorporado un planisferio celeste que actua como referencia.
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[en] The Attribute in the Austral Images on the Celestial Medieval Planispheres

Abstract. This work studies and analyzes the attributes of the celestial figures that carry one in the Southern hemisphere of medieval
planispheres. The research project undertaken has used as sources exclusively texts from Greek and Latin antiquity that deal with the
description of the constellations from the perspective of mythology. These sources define the constellar figures representing the different
characters who, due to their particular circumstances, deserved to go up to heaven and remain there for all eternity. The attributes which
illustrate the mythological figure holding them, and which are a secondary and subordinate element in the representation to that of the
main figure, become the focus of this study. A celestial planisphere is included in order to provide a reference for the location of each
figure and its related stars in reference to its companions.
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1. Introduccion

En el ambito en el que se inscribe la iconografia, el
atributo es un elemento de diversa naturaleza y calidad
que adjetiva a la figura que ilustra dotandola de una
cualidad informativa que no tiene sin su presencia y
que, la esencia del propio atributo, define. Aun cuando
el atributo pudiera considerarse como subalterno, res-
pecto a la figura que aclara con su presencia, no deja de
ser principal ya que, el estar ahi esclareciéndola, aporta
el significado simbolico que la identifica con su pleni-
tud iconica.

' Investigador independiente
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El presente trabajo complementa al titulado £/ Atri-
buto en las Figuras Boreales de los Planisferios Celes-
tes Medievales®* y con ello deja cerrado el analisis de
todas aquellas figuras celestes que portan atributos y
estan contenidas en los documentos medievales que las
tratan. Aunque también aqui sea de estricta aplicacion
todo lo genérico que alli se dice respecto al atributo, a
sus esencias iconoldgicas y a la importancia que tiene
su correcto analisis y valoracion simbdlica, creemos
oportuno volver sobre alguno de aquellos argumentos e
incorporar otros que lo complementan. Por otro lado, si
bien todas las figuras constelares que entonces tuvimos

Francisco Sayans Gomez, “El atributo de las figuras boreales en los planisferios celestes medievales”, Eikon Imago 14 (2019): 545-569.
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la oportunidad de estudiar eran netamente boreales, en
éste que nos ocupa, algunas no son netamente austra-
les pues contienen estrellas situadas tanto en el hemis-
ferio boreal como en el hemisferio austral. Con objeto
de evitar las controversias que pudieran plantearse por
haberlas calificado como australes incorporaremos, en
su lugar, el criterio seguido al proceder de esta guisa.

A instancias del rey Antigono II Gonatas, Arato®,
poeta oficial de la corte ateniense, puso en verso el tra-
bajo cientifico de Eudoxo®*. El de Solos es el gran re-
ferente de la astronomia literaria romana, fuente de la
que se servira Ciceréon y Germanico y Avieno y Manilio,
entre otros muchos. Seran, éstos, los que lo traduzcan
del griego o se tomen prestados entre si estas traduc-
ciones para llevar su conocimiento a la tardoantigtiedad
y ponerlo a disposicion de los protagonistas del renaci-
miento carolingio. Los mas de mil cien hexdmetros de
sus Fenomenos constituyen, probablemente, el conjunto
poético griego de intencionalidad didéactica con mas alto
contenido cientifico. De entre todos aquellos, que pro-
fundizaron en su contenido y extrajeron una ensefianza
de sentido fisico y mecanicista, destacamos a Gémino®.
Al estudiar y explicar la obra de Aratos, Gémino propo-
ne dividir los circulos de la esfera celeste en tres cate-
gorias distintas: la primera, compuesta por aquellos que
son paralelos al Ecuador; la segunda, por los que son
oblicuos a los anteriores; la tercera, por dos que pasan
por los polos. La primera categoria contiene cinco circu-
los que, desde el polo norte hacia el polo sur, son los que
siguen: el Artico, el Tropico de verano, el Ecuador, el
Tropico de invierno y el Antartico. La segunda categoria
contiene los dos siguientes circulos oblicuos: el prime-
ro es la Ecliptica que siempre figura de forma implicita
en el centro de la banda zodiacal definida mediante dos
circulos paralelos a 6° arriba y debajo de aquella y es
el lugar geométrico que aloja a las constelaciones zo-
diacales; el segundo es la Via Lactea que raramente es
representado en los planisferios celestes. La tercera ca-
tegoria contiene dos circulos, que pasando por los polos
son normales entre si: el primero corta a la Ecliptica en
los puntos Aries y Libra; el segundo en los puntos sols-
ticiales hiemal y vernal.

Eratostenes, aparte de haber medido con sorpren-
dente exactitud la circunferencia del globo terrestre,
aportard un tratado complementario a los Fenomenos
de Arato®. El de Cirene explica el mecanismo mediante
el cual una configuracion determinada de estrellas apa-
rentemente relacionadas, constituyendo un asterismo, es
considerada en su conjunto, configurando lo que deno-
minamos una constelacion. A través de un proceso, que
alli se expone, la figura virtual creada mediante el enlace
imaginado de las distintas estrellas, acoge la identidad
de un personaje mitologico o de un animal determinado
o de una cosa concreta; dando lugar a un catasterismo’.

3 Arato (Solos, 310 a.C. - 240 a.C.).

4 Eudoxo (Cnido, c. 400 a.C. - 347 a.C.). Se trata del Catoptron o El
Espejo.

> Gemino (Rodas, c. 80 a.C. - c. 10 a.C.).

®  Eratostenes (Cirene, s. III a.C.). El tratado se titula Catasterismos.

Catasterismo es el proceso mediante el cual una persona o un animal

0 una cosa perteneciente, en general al ambito de la mitologia, por

razon de excelencia o de circunstancias excepcionales, toma cuerpo
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Higinio® complementa y aclara la obra de Eratdstenes
relacionando las figuras catasterizadas con los respecti-
vos argumentos mitologicos que las justifican.

Esta aparente digresion anterior, es necesaria para
comprender las particulares circunstancias que se pro-
ducen en las figuras de las constelaciones australes que
portan algun atributo y que son el objeto de nuestro tra-
bajo. El planisferio celeste es una representacion grafica
del firmamento constelar obtenida mediante una pro-
yeccion estereografica de polo variable sobre un plano
normal al eje del globo celeste lo que permite trasladar
la imagen desde la esfera al plano’, en el trabajo referido
nos extendemos en su estudio y analisis. Como ejemplo
de planisferio celestial medieval, hemos seleccionado el
mismo que trajimos en el trabajo al que nos referimos en
trabajos anteriores!’, se trata del que se encuentra en el
f. 11v del ms. 88 de la Bern Burgerbibliothek, que pode-
mos apreciar en la Figura 1''. Sobre este planisferio de
Berna, hemos repetido la anotacion explicativa que nos
permite identificar aquellas figuras que llevan atributo
agrupandolas en su cuadrante respectivo. Como pode-
mos comprobar, el numero total de este tipo de figuras
es el de trece, siete de ellas fueron estudiadas y anali-
zadas en el trabajo antes referido, las seis restantes son
las que figuran en negrita y que hemos calificado como
australes, aunque, repetimos, no todas ellas lo sean de
forma absoluta pues dos de estas ultimas constelaciones
tienen estrellas repartidas entre el hemisferio boreal y el
austral, dado que el Ecuador pasa por ellas, son: Orién o
El Cazador y Piscis o Los Peces (fig. 1).

Sobre este planisferio identificamos un circulo cen-
tral fuertemente dibujado en color rojo, en cuyo inte-
rior, sombreado en azul, se encuentran las dos Osas y el
Dragon. Luego estan los cinco circulos concéntricos que
antes hemos descrito como pertenecientes a la primera
categoria: el mas exterior, en verde, es el Tropico de in-
vierno; el siguiente, es el Ecuador, facilmente identifica-
ble porque cruza por la mitad de Oriodn; siguiendo hacia
el centro de la figura, nos encontramos con el Tropico
de verano y después el Artico. La banda zodiacal es la
corona circular sombreada en naranja; el otro circulo ex-
céntrico, hacia la izquierda y en verde, es la Via Lactea;
ambos pertenecientes a la segunda categoria. Los dos
de la tercera categoria, los coluros, no estan represen-
tados aqui y si lo hubieran estado habria sido por dos
lineas rectas perpendiculares, de arriba (solsticio hiemal
en Capricornio) a abajo (solsticio vernal en Cancer) y de
izquierda (punto Libra, otofio) a derecha (punto Aries,
primavera), cortandose en el centro del planisferio.

Aunque las superficies esféricas de uno y otro he-
misferio son iguales, al ser representadas sobre el plano
mediante la proyeccion estereografica, la superficie co-

celestial sobre una figura virtual en el firmamento que se estructura

sobre un asterismo determinado.

Cayo Julio Higinio (s. T a.C. - 5. 1d.C.). Escribio Fabulas y Astrono-

mia, dos obras fundamentales por la interpretacion que hace del he-

cho mitologico como fuente justificadora del fenomeno iconologico

del que se deducen los atributos consiguientes en cada caso.

Francisco Sayans Gomez, “El planisferio celeste medieval. Concep-

to y forma”, Revista de Historia Naval 143 (2018): 107-130.

Sayans Gomez, “El atributo de las figuras boreales...”, 545-569.

" El manuscrito es un Aratus-Germanicus: Phaenomena, producido en
Saint Bertin a principios del siglo XI.
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Figura 1. Ms. 88, f. 11v. Fuente: ©Bern Burgerbiblothek.

rrespondiente a la representacion del hemisferio austral
es mucho mayor que la correspondiente a la del hemis-
ferio boreal. Esta es una de las razones por la cual las
figuras del hemisferio boreal aparecen mas pequenas y
apretadas en comparacion con las del hemisferio aus-
tral que lucen de gran tamafo y distanciadas entre si.
La otra razdn es que, para el observador de las latitudes
de Grecia, todas las estrellas del hemisferio boreal estan
al alcance de su vista mientras el horizonte celestial le
limita la vision de una parte importante de las estrellas
del hemisferio austral: practicamente, todas aquellas que
tienen una declinacion negativa mayor que el valor del
complemento de su latitud. Eudoxo, durante su estancia
en el observatorio astronéomico de Heliopolis, a orillas
del Nilo, tuvo la oportunidad de observar algunas cons-
telaciones que no lo pueden ser desde las latitudes mas
septentrionales de Grecia, entre ellas: el Ara y Argo Na-
vis que, en el planisferio de la Figura 1, vemos represen-
tadas en la parte superior izquierda y en la parte inferior
izquierda respectivamente, entre los circulos Tropico de
invierno y el Ecuador.

Hemos de tener presente que no todas aquellas figu-
ras a la que les corresponde portar uno o varios atributos
los llevan rigurosamente en todos los planisferios celes-
tes, como podemos comprobar en el que nos sirve de
referencia. En la mayoria, la figura con atributo, suele
aparecer incompleta llevando uno o ninguno de los que
le corresponden y en pocos planisferios la figura lleva
mas de uno cuando los tiene; ademas, en unos vienen
correctamente reproducidos graficamente y en otros
no. En general, son muy frecuentes los errores en este
sentido y también en su correcta disposicion topoldgica
y relativa; de hecho, el planisferio del ms. 88, que nos
sirve de referencia, contiene un buen nimero de errores
respecto a lo canonico, particularmente en lo que a su
disposicion espacial se refiere y que la lectura de nuestro
trabajo referido'? ayuda a detectar e identificar. Ello no

12 Sayans Gomez, “El planisferio celeste...”, 107-130.

es lo que aqui nos debe preocupar pues, a los efectos que
perseguimos y nos ocupa, es suficientemente correcto.

2. Virgo o La Virgen

Seguin Arato podria ser que se tratara de la hija de As-
treo'?, que vold al cielo'. A continuacion, desecha esta
posibilidad para asociar a Virgo con el mito de las tur-
bulentas edades de oro y plata y bronce, asi como a las
circunstancias que en ellas tuvieron lugar. Personifica su
figura como evocacion de Justicia cuando ella, soberana
de pueblos que tenian por costumbre cultivar los campos
como pacifico modo de vida, suministraba y dispensaba
todo lo necesario y legitimo en forma abundante: “Esto
durd mientras la Tierra atin alimentaba a la raza de oro”.
Luego vendrian los tiempos de la raza de plata con su
decadencia y los primeros conflictos; durante esos tiem-
pos, Dike!® puso todo su empefio por mantener la paz;
después, con la raza de bronce, de hombres perversos
forjadores de espadas criminales, los enfrentamientos
se hicieron indescriptibles y crueles: “Entonces Justi-
cia sintio aversion por el linaje de aquellos hombres y
vold hacia el cielo [...]”. Arato describe a Justicia como
dispensadora de bienes y abundancia, sosteniendo en la
mano “[...] una Espiga floreciente” y en cierta forma su-
giere las alas al decir que, actuando por si misma, “[...]
volo hacia el cielo [...]”. Eratdstenes sigue el argumento

Astreo, hijo del titan Crio y de la oceanide Euribia [Apolodoro, Mi-
tologica, intr., trad., n. Julia Garcia Moreno (Madrid: Alianza, 2016),
1: 2.3], tuvo con Eos (Aurora) a las estrellas y a los vientos. De ser
Astrea (hija de Astreo) podria estar ahi evocando la figura y el come-
tido de su padre como creador de las estrellas en su conjunto [Robin
Hard, El gran libro de la Mitologia Griega (Madrid: La Esfera de los
Libros, 2016), 299], pero este argumento es poco consistente.

4 Arato, Fenomenos, intr., trad., n. Esteban Calderén Dorda (Madrid:

Gredos, 1993), 96-146.

15 Dike es Justicia, una de las tres Horas cuyo significado es tiempo o
estacion. A cada una de las tres estaciones contempladas, primavera
y verano e invierno, se le asociaban tareas morales y sociales como
diosas que eran.
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arateo al identificarla con Dike (Justicia), una de las Ho-
ras'. Luego plantea varias opciones en las cuales asocia
a Virgo con: Deméter'” porque lleva una espiga y con
Isis'® y con Atargatis' y finalmente con Tyche®, aunque
de un modo demasiado confuso.

Figura 2. Virgo, ms. 3.307, f. 56.
Fuente: ©Biblioteca Nacional de Espaiia.

Sobre la descripcion de Arato, ya de por si bastante
amplia, Avieno incorpora explicitamente el importan-
te detalle de caracter formal que implicitamente habia
adelantado Arato “[...]dotada de rapidas alas][...]"?'; esta
aportacion conceptual aparecera reproducida en sus ex-
presiones mas canodnicas. Germanico determina que, es
en la mano izquierda donde porta la espiga “[...]sinistra
fulget spica manu[...]”**. Higinio mantiene que es con
la mano derecha con la que la sostiene “[...Jen la mano
derecha y se dice que tiene una espiga”. Es muy po-
sible que uno describa la figura tal como se ve sobre el
firmamento y el otro lo haga tal y como se ve reproduci-
da sobre una esfera celeste. Sin otro argumento que nos
permita decidir cudl de las dos versiones es la correcta,
se nos plantea un aparente dilema entre las dos versio-
nes distintas de Germanico y de Higinio. Considero que,
respecto a esto ultimo, es la posicion de la estrella Spica
como la mas importante de la constelacion, lo que nos
informa con precision en qué costado de la figura ha de

1 Hard, El gran libro..., 279. Hijas de Zeus y Temis, las Horas son

encantadoras diosas menores siempre relacionadas con la agricultura

acompanan a las grandes divinidades cuando se trata de un festejo.

Deméter, hija de Crono y de Rea, diosa griega de la agricultura que

viene representada por una doncella con una mies en la mano.

Isis, diosa egipcia que Herodoto identifica con Deméter.

Atargatis, aparece en E/ asno de oro de Apuleyo, como la diosa siria

que relaciona con la diosa Cibeles, madre de la tierra fértil (8: 4, 30).

2 Tyche, equivale a la diosa romana Fortuna. Adquirié importancia en
época tardia como protectora de la fortuna de personas y lugares.

2l Rufo Festo Avieno, Fenémenos, intr. José Calderon Felices e Isabel

Moreno Ferrero, n. José Calderon Felices (Madrid: Gredos, 2001),

273-366.

Julio César Germanico, Les Phenomenes de Aratos, edicion bilin-

giie latin-francés, trad. André Le Boeuffle (Paris: Les Belles Lettres,

2003), 96-97.

3 Cayo Julio Higinio, Astronomia, trad. Guadalupe Morcillo Expdsito
(Tres Cantos: AKAL, 2008), 3: 24.
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ir la espiga del atributo. En consecuencia, deducimos
que lo canodnico es que la espiga sea portada por la mano
izquierda (fig. 2).

Manilio aporta un argumento que refuerza el caracter
agricola del atributo principal, pero lo lleva a un campo
determinado y concreto del mismo; para €I, la Virgen
es Erigone, hija de Icario a quien Dionisio le dio un
esqueje de vid y le instruyo en el arte de la vendimia®.
Este argumento explicaria el hecho de que la estrella
que lleva entre el hombro y el extremo del ala derechos
se llama Protrygetér (Vindemyatrix), cuyo orto anuncia
el comienzo de la vendimia®. Mi teoria es que Manilio
crea un argumento forzado relacionando la estrella y con
la figura femenina de Virgo a través de Erigone. Esta
propuesta es muy poco plausible habida cuenta que lo
que lleva en la mano es una mies y no un esqueje de vid.
Ademas, el terrible y poco edificante final de Erigone,
que comete suicidio, no es lo que se espera de una per-
sona que va a ser catasterizada en el firmamento.

Higinio dice?” que, Hesiodo la hace hija de Jupiter-
Zeus y Temis?® (madre de las Horas). Ella es la ultima
diosa que vivié junto a los mortales en la Edad de Oro,
abandonando la Tierra cuando ésta se envilecié en la
Edad del Bronce. Recibia de los hombres el nombre de
Justicia, pues, cuando los congregaba, especialmente a
los ancianos que tenian la capacidad de decidir e influir,
les apercibia para que elaboraran leyes pensando en el
bien del pueblo®. Justicia y Paz son dos conceptos que
se incorporan como propios de la Virgen dando lugar a
una tipologia iconica en la que aparece el Caduceo como
atributo complementario del haz de espigas. A partir de
este dato, se genera una tipologia iconica basica que se
configura mediante una joven que se muestra de frente
con alas y que lleva un ramillete de mieses en la mano
izquierda o una simple espiga.

La presencia del caduceo como atributo de la Virgen
tiene la siguiente justificacion: Segun Higinio, Mercurio
se top6 con dos serpientes unidas por el cuerpo que lu-
chaban a muerte la una con la otra, les lanz6 su vara y se
separaron “Por este hecho, dijo que esa vara habia sido
la impulsora de la paz™*. El caduceo es una vara recta
con dos serpientes enlazadas a lo largo de la misma. Es
atributo de Mercurio y simbolo de la paz, en si mismo.
También es simbolo de la Justicia y ambos argumentos
confluyen para justificar su presencia en la mano de la
Virgen, en tanto Astrea. Coincide que, en el parto del
mundo, Mercurio estaba en Virgo por lo que aquél se
considera sefior de este signo®! y ésta su casa diurna; es
por ello por lo que algunos autores han considerado esta
relacién como la causa de que la Virgen tomara el atri-

2 Marcus Manilio, Astrologia, intr. Francisco Calero, trad., n., Francis-

co Calero y Maria José Echarte, (Madrid: Gredos, 1996), 4: 190-200.

»  Hard, El gran libro..., 239-240.

26 Eratostenes, Catasterismos, intr., trad., n. Antonio Guzman Guerra
(Madrid: Alianza, 1999), 9; Hygin. Astr. 3: 24.

27 Hygin. Astr. 2: 25,1-2.

2 Temis (La Ley) era una titanide, madre de las Horas y, por tanto, de
Dike-Justicia, en Apol. Mitol. 1: 3.1.

2 Arat. Phaen. 100-110.

30 Hygin. Astr.2: 7.2.

31 Ambrosio Teodosio Macrobio, Comentario al “Suerio de Scipion”
de Cicerdn, intr., trad., n. Fernando Navarro Antolin (Madrid: Gre-
dos, 2006), 1: 21.25.
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buto de Mercurio®?. Sin embargo, no podemos perder de
vista que el atributo es un elemento iconico cuyo con-
tenido simbolico, cuando lo tiene, no es consecuencia
de un contagio por contacto con la figura principal a la
que ilustra. Cada personaje, en su figura, portador de un
atributo simbolico, posee las cualidades propias del atri-
buto. Si dos sujetos coinciden en las cualidades es muy
posible que coincidan en los atributos, la Virgen y Mer-
curio coinciden en la cualidad Justicia y portan el mismo
atributo que identifica a ésta, tal y como explica Higinio.

e
S Tmind
Fema
P otlee
Dt
€ carl

E.ﬁ;{duf
e

Figura 3. Virgo, ms. 88, f. 03r. Fuente: ©Berna
Burgerbibliothek.

Ademas de la Paz el caduceo también simboliza la
Justicia, aunque con menor intensidad, si eso se puede
decir; es por ello que, cuando se ha querido reforzar la
cualidad de la Justicia frente a la cualidad de la Paz, el di-
sefiador dibujante del momento ha optado por incorporar
una balanza como atributo complementario de la espiga,
tales son los casos que podemos apreciar en el ms. Clm
210 de la Stadtbibliothek de Munich® o en el ms. 735C de
la National Library of Wales* de Aberyswith o en el ms.
Csg. 250 de la abadia de Saint Gall de Suiza, entre otros.

Para ilustrar todo lo dicho hemos escogido dos ejem-
plares distintos que evidencian la versatilidad iconica
con la que ha sido interpretada esta imagen, por los
distintos autores medievales. En la Figura 2, reprodu-
cimos la excelente imagen del manuscrito 3307 de la
Biblioteca Nacional de Espana®, de buen dibujo y es-

32 Alejandro Garcia Avilés, “Arte y astrologia en Salamanca a finales
del Siglo XV, Anuario del Departamento de Historia del Arte UAM
6 (1994): 46.

Se trata de una coleccion de textos astrondmicos y computisticos

y cientificos de principios del siglo IX realizados en la didcesis de

Salzburg.

3 Se trata un compendio de dos partes: la primera comprende hasta
el folio 26 es un aratea de Germanico realizado alrededor del afio
1000 en Limoges. Los pertenecientes del 27 al 50 son de la misma
procedencia siglo y medio después.

3 Se trata de un compendio de varios libros que contiene un excerp-
tum de astrologia que sigue fundamentalmente a Eratdstenes. Fue
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cueta composicion, aunque canonica, con alas y la mies
en la mano izquierda. En la Figura 3, tenemos la imagen
del f. 03r del ms. 88 de la Berna Burgerbibliothek, en la
que aparece llevando las espigas de la mies en la mano
derecha mientras porta en la izquierda el caduceo; es,
esta ultima, una representacion con dos atributos bastan-
te frecuente tal y como luce en el planisferio del mismo
manuscrito que hemos incluido en la Figura 1, alli con
una tipologia mas escueta.

3. Piscis o Los Peces

De los cinco circulos paralelos que describiamos arri-
ba y senalabamos sobre el planisferio de la Figura 1, el
que denominamos Ecuador divide la esfera celeste en
dos hemisferios: el boreal y el austral. Las constelacio-
nes cuyas figuras portan atributo y se encuentran en el
primero han sido estudiadas y analizadas en un trabajo
anterior’®, el resto de las figuras constelares con atributo
las hemos reservado para ser estudiadas en este trabajo.
La mayor parte de estas ultimas son netamente australes
porque tiene todas sus estrellas en este hemisferio, pero
hay dos en las que no se cumplen estas condiciones. Una
de estas es Piscis, con la que nos hemos permitido una
licencia extrema al considerar esta constelacion como
perteneciente al grupo de las australes, segun define el
circulo Ecuador celeste, pues ambos peces se encuentran
en el hemisferio boreal. Dos razones me han llevado a
esta osadia académica: la primera es que, en efecto, uno
de los peces se encuentra en el hemisferio septentrional
que define la ecliptica mientras el otro esta en el hemis-
ferio meridional definido por el curso del Sol*’; la segun-
da es que una vez que decidi dividir el trabajo global,
con el criterio de los dos hemisferios, para presentarlo
a publicacion en dos entregas, era preciso descargar una
de ellas en beneficio de la otra para que ambas quedaran
lo mas compensadas posible. Presentada esta adverten-
cia, procedamos al analisis iconografico justificativo de
la figura correspondiente (fig. 4).

Como hemos adelantado, la constelacion Piscis po-
see una imagen catasterizada que esta compuesta por dos
peces dispuestos de vuelta encontrada’®, “[...]situados
en direccion opuesta, siguen un camino diferente”, dan-
dose el vientre y con el meridional-austral en el sentido
de la marcha®. Esta es una disposicion frecuente, aun-
que en otras versiones el boreal le da el vientre al dorso
del austral. En el firmamento ocupan un lugar de privi-
legio pues como consecuencia del movimiento de pre-
cesion, en los tiempos actuales, contienen el equinoccio
vernal que originalmente se situaba en el Carnero®. La

realizado a principios del siglo IX en Metz por orden de su obispo
Drogon.

3 Sayans Gomez, “El atributo de las figuras boreales...”, 545-569.

37 FEratosth. Cat. 21. “Cada uno de estos dos peces encuentra en distinta
zona de la ecliptica [...]”.

3 Manil. Astrol. 2: 165.

3 Es este detalle ademas de otros, junto con la disposicion de Cancer
enfrentado a Leo y marchando hacia ‘atras’, lo que nos da informa-
cion acerca del sentido horario de giro con el que ha sido diseniado el
planisferio que los contiene.

4 De ahi que el punto equinoccial de primavera se denomine “punto
Aries”.
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ilustracion de la Figura 4, corresponde a la que contiene
el folio 3v del manuscrito Harley 647 que se conserva
en la British Library*' de Londres. A parte de por su sin-
gular tipologia iconografica, lo hemos seleccionado por
su rigor candnico en lo que respecta a la posicion de las
figuras y a la disposicion del lazo uniendo las colas.

? } ST
\ -

Figura 4. Piscis: ms. Harley 647, f. 3v. Fuente: ©British
Library.

Respecto a la morfologia de los animales represen-
tados, hemos de advertir lo siguiente: en casi todos los
casos, los dos peces son similares adoptando la propia
de los salmoénidos (trucha), aunque otras veces se ase-
meja mas a la de los fiséstomos (barbo o boga). En el
Zodiaco de Vézelay, que se encuentra en el timpano de
la portada central del nartex, hemos podido observar un
caso excepcional: los dos peces opuestos se dan el vien-
tre como consideramos canonico; mientras uno es un
barbo el otro es una trucha.

Para localizarlos en el firmamento se procede a par-
tir de Andrémeda, pues el pez mas boreal se encuentra
muy proximo a su antebrazo izquierdo*. Eratostenes
nada aporta con respecto a la relacion de contenido mi-
tologico que justificaria su posicion en el Cielo, salvo
que hace a ambos descendientes del Gran Pez®, que se
alimenta del agua que vierte Aquarius. Avieno repite lo
dicho por Arato sin traer nuevos datos de base mito-
logica, pero nos avisa de como se localizan en el fir-
mamento a partir de Andrémeda, bajando hacia el noto
donde se encuentra el pez mas boreal “[...]muy cerca
del antebrazo izquierdo de Andromeda”™**. Higino dice
que, segin Diogenes de Eritrea, cierto dia en que Venus

El manuscrito Harley 647 es un ejemplar del siglo XI que contiene
cuatro volumenes, en los que se incluyen textos basados en Isidoro
de Sevilla, Ciceron y Arato, un excerptum astrologiae con veinti-
dos figuras constelares prodigiosamente pintadas en sus partes mas
singulares, con el contorno de las mismas resuelto para alojar en el
interior de la figura extractos de la Astronomia de Higinio. Ademas,
contiene textos seleccionados de Plinio, Macrobio, Capella y distin-
tos diagramas astronémicos.

Arat. Phaen. 245-247. “En lo sucesivo, sea el hombro izquierdo de
Andromeda sefial de reconocimiento del Pez mas septentrional, ya
que esta muy proximo a ella”.

4 El Pez Boreal.

#  Avien. Phaen. 559.
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y su hijo Cupido se encontraban a orillas del rio Eufra-
tes, al ver llegar al temido gigante Tifon, se arrojaron al
rio para huir de él convirtiéndose en peces®. Para llevar
a cabo un correcto analisis iconografico de las figuras
contenidas en los planisferios celestes medievales, es
muy importante no perder de vista la disposicion topo-
logica relativa de las mismas y su interdependencia*.

El atributo que ilustra los Peces es el sedal que los
vincula. En un principio, la disposicion de éste, sigui6 la
descripcion que hacen Arato y Avieno y Germanico “[...]
sed uincula cauda singula utrumque tenet uno coeuntia
nodo™, que contempla la existencia de dos sedales, uno
para cada pez, los cuales se unen en un nudo que esta
definido por una estrella hermosa y grande que es la mas
relevante de la constelacion (alfa Piscium). Ademas, los
dos peces deberian estar conectados por la cola “De sus
dos colas se extienden como dos cordones que de uno
y otro lado se juntan en una sola linea” *, tipologia que
resulta dificil de encontrar, pero no por ello deja de ser la
expresion canonica de la figura. No se trata de un sedal
de pesca que los una por sus bocas sino de dos cordones
que les atan por sus colas. En el ambito de la influencia
griega, esta configuracion candnica se mantuvo por mas
tiempo mientras, en el de la influencia romana, el pri-
mitivo sentido de los dos cordeles quedd desvirtuado y
evolucion6 hacia un sedal que los unia por la boca. Con
esta disposicion se pierde el gran protagonismo simboli-
co que tiene el llamado Nudo Celeste, punto neuralgico
del firmamento donde se anudan los cordones; porque
esta estrella, la o de la constelacion, esta practicamente
en el punto donde se cortan el Ecuador celeste con la
Ecliptica.

4. Acuario o El Copero

Es, éste, un signo zodiacal heredado de los caldeos. En
su origen venia mostrado por una figura humana que,
con un cantaro en cada mano a la altura del pecho, de-
rramaba dos chorros diferentes de agua que caian en
paralelo. Los greco-egipcios mantuvieron basicamente
la tipologia y la disposicion de la figura®. Arato, al inter-
pretar poéticamente la astronomia de Eudoxo, aporta un
detalle que ayuda a concebir su personificacion iconica
de una manera determinada ya que, la consideracion de
ese dato, alimentard una vertiente tipoldgica de repre-
sentacion canoénica: se trata de mostrar la figura con un
brazo alzado, mientras con la otra mano sostiene el can-
tarillo del que cae el agua derramada® “[...]cerca de su
cabeza se extiende la mano derecha del Acuario”. Era-
tostenes describe la figura como puesta en pie, con una

4 Hygin. 4str. 2: 30.

4 Ana Dominguez Rodriguez, “Astrologia y mitologia de los manus-
critos ilustrados de Alfonso X el Sabio”, En la Espaiia Medieval 30
(2007): 60. Al analizar la ilustracién 22 sobre Andromeda, se con-
funde con la presencia de los Peces en la misma y lo interpreta erro-
neamente “[...Jcuyo significado se desconoce con exactitud, aunque
parece derivar de las tradiciones de los beduinos del desierto.”

4 Germ. Arati Phaen. 244-245.

% Arat. Phaen. 243-244.

4 James Evans, The History and Practice of Ancient Astronomy
(Oxford: O.U.P,, 1998), 40.

0 Arat. Phaen. 284.
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vasija en la mano, de la que vierte un copioso chorro de
agua’'; nada nos dice acerca de la otra mano, si la pre-
senta levantada o no. Avieno sigue a Arato, y confirma el
detalle de la mano derecha extendida, y aflade un matiz
que se incorporara en el futuro a la hora de conformar
la definitiva imagen canonica de Aquarius, esto es, lo
luengo de su figura®: “[...]Acuario, al que se puede dis-
tinguir caracterizado por sus miembros alargados]...]”.

La mayor parte de los fondos sobre mitologia griega,
que hemos investigado, coinciden en achacar a Ganime-
des el protagonismo de la figura de Acuario. Ganimedes
era el hijo del rey Tros, eponimo de Troya, que fue rapta-
do por Zeus para su servicio®® “[...]Jque fue (Ganimedes)
secuestrado por Zeus a causa de su belleza para que fue-
ra su sirviente y digno de cohabitar con los dioses][...]”.
Segtin Eratostenes, el liquido que vierte desde la jarra
parece constituir el néctar de los dioses. Hay dos ver-
siones acerca del medio utilizado en el rapto, aunque las
dos coinciden en que fue un aguila y discrepan en: si fue
un encargo de Zeus, quien mando6 un aguila para que lo
raptara®; o si fue, él mismo, el que se convirtio en aguila
para llevar a cabo el rapto®.

Figura 5. Acuario: ms. Digby 83, f. 64v.
Fuente: ©Oxford Bodleian Library.

La mano derecha levantada es un compromiso con la
descripcion de Arato, que remarca este detalle como con-
secuencia de las importantes estrellas que lo integran. Sin

St Eratosth. Cat. 26.

2 Avien. Phaen. 645-647.

3 Eratosth. Cat. 26.

3% Esta version la siguen: Eratosth. Cat. 30; Plin. H.N. 34, 79; Apol.
Mitol. 3: 12.2.

3 Esta version la siguen: Ovid. Met. 10: 155-156; Luc. Dial. 10.
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embargo, este dato, cuyo seguimiento condiciona fuer-
temente el aspecto que lucira la figura, no fue siempre
respetado como hemos podido comprobar en numerosos
casos estudiados. Al ser el copero del Olimpo, su mano
derecha levantada toma el sentido de la aproximacion
a su oficio celestial. Considerado rigurosamente, visto
desde la Tierra a finales del verano, virtualmente dibuja-
do en la parte interna de la superficie esférica celeste y
teniendo en cuenta que el agua cae sobre el Pez Austral
desde el cantaro, éste, tendria que estar sostenido por la
mano derecha y el brazo que extiende tendria que ser el
izquierdo®®. Al expresarse de esa manera, es muy posible
que Arato realizara su descripcion a partir de una figura
grabada sobre un globo celeste, de forma que el brazo
izquierdo levantado se convertia en el brazo derecho le-
vantado; esta configuracion es la que Avieno sigue sin
otro planteamiento critico. Al trasladar esta descripcion
a la figura, frecuentemente, la mano derecha viene mos-
trada en un plano superior al de la mano izquierda para
sostener con ambas el cantaro inclinado (fig. 5).

En la medida en que Acuario representara a Gani-
medes catasterizado, como troyano insigne, nada mas
natural que llevara un gorro frigio como atributo y asi
es como aparece en algunas esculturas junto con el
aguila que representa a Zeus en el acto de raptarlo para
su servicio. El gorro frigio seria parte consustancial de
Acuario como atributo del mismo; algun estudioso da
por hecho que es asi y se sorprende cuando no lo ha-
lla sobre su cabeza en el planisferio del ms. 7 de Burgo
de Osma: “Acuario ha perdido su gorro frigio propio
de las representaciones clasicas de esta constelacion
zodiacal”’. Segun Higinio “Tiene dos estrellas sin brillo
en la cabeza[...]”™*; no dice nada sobre su gorro frigio,
que segun €l no parece llevar. Para Eratostenes, el hecho
de que sea Ganimedes el personaje de Acuario es algo
que le cuadra muy bien, pero al describir las estrellas
que lo configuran, ninguna esta sobre un gorro®. Por
otro lado, hay algo en su proximidad topografica que
reforzaria la tesis Acuario-Ganimedes: sucede que la
constelacion del Aguila® se encuentre inmediatamente
vecina y por encima a la de Acuario, en el espacio del
planisferio celeste.

Investigado este asunto sobre una gran cantidad de
planisferios celestes y sobre figuras aisladas contenidas
en numerosos excerpta de astrologia, conservados en
multiples manuscritos medievales europeos, hemos po-
dido comprobar que: aunque en muchos de ellos viene
con la cabeza desnuda, en muchos otros la trae cubierta
con el preceptivo gorro frigio; respecto a la clamide, he-
mos obtenido un similar resultado alternante; sin embar-
go, en relacion con el agua, siempre aparece derramada

% Lo que se confirma analizando las posiciones de las estrellas que

configuran la constelacion y el lugar que ocupan sobre la figura ca-
tasterizada: desde la estrella Sadalmelik (alfa), el brazo se dibuja
hasta Sadalsuud (beta), y acaba en la mano izquierda extendida don-
de se halla la estrella Albali (epsilon).

37 Alejandro Garcia Avilés, El Tiempo y los Astros. Arte, Ciencia y
Religion en la Alta Edad Media (Murcia: Universidad de Murcia,
2001), 102.

% Hygin. Astr. 3: 28.

% Eratosth. Aat. 26.

%0 Zeus-raptor.
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desde un cantaro y en alguna ocasion desde dos, siguien-
do la preceptiva caldea.

Tres serian, por tanto, los atributos de Acuario repre-
sentando directamente a Ganimedes: el cantaro soltando
agua sobre el Pez Austral, el gorro frigio de la Troade
y la capa corta sobre el hombro izquierdo del copero.
El primero siempre presente, el segundo en ocasiones
ausente pero presente en los excerptum de los scripto-
ria importantes®' y el tercero en ocasiones similares a
las anteriores. El Acuario de la figura 1, lleva gorro fri-
gio que cambia su preceptivo color rojo por azul para
asi hacerlo resaltar sobre el fondo de la banda zodiacal,
también lleva clamide mientras descarga el agua desde
el cantaro que sostiene con las dos manos. La figura 5,
representa el Acuario del ms. Digby 83 de la Bodleian
oxoniense®, es una version sencilla que se repite con fre-
cuencia con el cantaro como unico atributo. En la figura
6, se reproduce el Acuario del ms. 3.307 de la Biblioteca
Nacional de Espafia que representa a un joven asexuado,
caracteristica que se repite en todas las figuras de este
excerptum, que vierte con la mano derecha el agua de un
cantaro; lleva el manto corto sobre el hombro izquierdo
propio del copero y se cubre con el gorro frigio evocador
de su origen troyano, una figura totalmente candnica en
sus atributos (fig. 6).

Figura 6. Acuario: ms. 3.037, f. 59r.
Fuente: ©Biblioteca Nacional de Espaiia.

Higinio admite la posibilidad de que Ganimedes no
sea el personaje que inspira a Acuario pues, segin €l,
hay otros que piensan que fue Deucalion hijo de Pro-
meteo y esposo de Pirra pero parece que se decanta con

" Algunos ejemplos notables: f. 04r del NLW 735C; f. 100 del csg 902;
planisferio celeste del Vat. Gr. 1087; planisferio de Denderah; f. 496
del csg. 250; f. 59v del 3307 de la BNE; f. 5r del Bern Burguerbi-
bliothek ms. 88. Y otros muchos.

Se trata de un Opusculum de ratione spere de mediados del siglo
XII. Una compilacion latina de astronomia y geografia con algunos
excerpta basados en la obra de Higinio, Isidoro y otros.
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cierta fuerza sobre la posibilidad de que fuera Cécrope,
rey del Atica, el personaje inspirador dado que asi lo
tiene demostrado Ebulo®. Para aquellos que conside-
raron a éste como la persona catasterizada en la figura
de Acuario, tendria sentido que, al no ser Ganimedes
el directamente representado, el personaje que hubiera
ocupado ese lugar, portara un atributo que evocara la
persona del copero de los dioses. En este caso, la histo-
ria mitoldgica se explicaria a través de Cloanto. Cloanto
es un personaje de la Eneida que comandando la nave
Escila gan6 una regata de remo y, en consecuencia, “[...]
recibi6 como premio un talento de plata, una clamide,
dorada con un Ganimedes de purpura bordado[...]”%.
De ahi que un personaje derramando agua de un céanta-
ro seria la representacion de Acuario y, si lleva la capa
de Cloanto, con ella estaria evocando a Ganimedes, el
copero de los dioses. Adelantamos aqui que, en nues-
tra opinion, éste, podria ser el poco frecuente caso que
hemos encontrado en el ms. 7, £.92v del Archivo de la
Catedral de Burgo de Osma. Esto, con todas las reser-
vas y después de un estudio profundo, podria llevar a
rechazar a Ganimedes como su Acuario. Si fuera asi, la
figura catasterizada podria ser la de Cloanto que lleva
sobre sus hombros la clamide cuya figura bordada evoca
a Ganimedes. Es algo que nos parece complejo y difi-
cil de argumentar de manera razonable, pero digno de
atencion y de un estudio apropiado; tarea que dejamos
para un trabajo iconografico especifico y global del ci-
tado manuscrito, el cual, consideramos todavia no bien
estudiado iconograficamente.

5. Orion o El Cazador

Con la constelacion de Orion sucede algo de lo que
hemos dejado dicho para la constelacion Piscis. Esta,
tampoco, es una constelacion estrictamente austral. Sin
embargo, Orion si tiene una parte importante de sus es-
trellas en el hemisferio austral. En este caso, el circulo
del Ecuador pasa por el centro de la figura constelar de-
jando en el hemisferio boreal la parte superior y en el
hemisferio austral la inferior.

Identificando a Orion sobre el planisferio de la Fi-
gura 1, en el centro del cuarto cuadrante, comprobamos
la precision con la que el circulo del Ecuador celeste
pasa por su cintura dejando el tronco superior y sus ex-
tremidades en el hemisferio boreal y el tronco inferior
y las suyas en el austral, motivo por el cual habiamos
tenido que dilucidar si lo estudiabamos con el conjun-
to de las figuras constelares boreales o, como estamos
haciendo, con el conjunto de las figuras constelares
australes. Sus acompafantes en el firmamento, los dos
canes y la liebre, lucen de manera mas o menos cano-
nica: Lepus o la liebre corre a los pies de Orién como
es ortodoxo; el Canis Minor y el Canis Major se en-
cuentran ubicados al norte del Ecuador, el primero de
forma correcta mientras, el segundo, muy incorrecta-
mente dado que es una constelacion claramente austral.
Al advertir esto, ponemos nuestra vista sobre la figura

% Hygin. Astr. 2: 29.
®  Hygin. Fab. 273. 15.
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de la constelacion Argo Navis para comprobar que esta
dibujada incorrectamente pues, la popa, deberia ir tras
Canis Major. Esta clase de errores son muy habituales
y ya lo hemos comentado en otros lugares, existe una
gran dificultad por encontrar un planisferio celeste me-
dieval que no los contenga.

Los mitos sobre el Cazador son varios y diferentes.
Aunque, aparentemente independientes unos de otros,
todos confluyen en algin punto y se enlazan contribu-
yendo a configurar su fabula vital: por un lado, las re-
ferencias a los pormenores de su nacimiento; por otro
lado, las circunstancias en que se produce la pérdida de
sus ojos, de la mano vengativa de Enopion padre de la
violada Merope; y por otro mas, las circunstancias que
rodean la recuperacion de la vista gracias a Helios, her-
mano de Eos, que se habia enamorado del ciego. Tam-
bién, los accidentes que se presentan en la continua
persecucion a la que fue sometido por el monstruoso
escorpion; y finalmente su huida nadando hasta Delos
donde, todavia en el agua y erroneamente, fue muerto
flechado por Artemis para después resucitar gracias a la
intervencion de Asclepio, segun una de las versiones. En
toda esta voraginosa actividad, sobresalen dos facetas
de Orién que acabaran incorporadas iconograficamen-
te en su figura catasterizada en el firmamento y en su
relacion con Escorpion, en una persecucion infinita: la
primera vez como resucitado y convertido en comparfie-
ro de Artemis, la cazadora, persiguiendo a las fieras que
infestaban la isla de Enopion; la segunda, como conti-
nuo fugitivo perseguido por el terrible escorpion que,
catasterizado en el cielo, siempre seguira tras el Cazador
por toda la eternidad®.

Para Arato, Orion es la constelacion mas evidente y
mejor definida del firmamento estrellado, criterio con el
que coincidimos todos los astronomos aficionados, “El
que en una noche clara[...]no repare en él, no confie[...]
poder contemplar otras constelaciones notables.”®. Ara-
to nos dice que, seglin una historia antigua, Orién tenia
agarrada por los pelos a Artemis al tiempo que “[...]
abatia con su robusta maza todas las fieras de Quios
[...]”, una actitud verdaderamente afrentosa para ella.
En respuesta a esta circunstancia, Artemis desgarrd la
tierra para que Escorpion saliera de sus entrafas y lo hi-
riera y lo matara en venganza por el ultraje®’. Germanico
se fija en las estrellas que se situan sobre el tahali de la
espada que cifie su cintura, “[...] sic balteus ardet [...]"%
y también en aquellas que lucen en la vaina. Avieno evo-
ca a Arato cuando afirma “A nadie le pasaria desaperci-
bido en una noche despejada” y a Germanico “[...] de su
fulgente talabarte cuelga una espada aurea.”®. EratOste-
nes nos aclara que las tres estrellas del talabarte son bri-
llantes mientras las tres que lleva a lo largo de la espada
son de escaso brillo™.

% Robert Graves, Los Mitos Griegos (Madrid: Alianza, 1985), 1: 41,
185-190. La version que aporta el autor inglés, es una compilacion
de las fuentes originales que cita en notas.

% Arat. Phaen. 321-325.

7 Arat. Phaen. 634-646.

% Germ. Arati Phaen. 328-332.

% Avien. Phaen. 722-724.

7 Eratosth. Cat. 32.
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Figura 7. Orién: ms. vlq 79, f. 58v.
Fuente: ©Biblioteca de la Universidad de Leiden.

A resultas de lo descrito por Arato y Eratostenes y
Germanico, la configuracion iconica que podriamos
considerar como candnica, contemplaria al Cazador con
la espada en la vaina que cuelga del talabarte que cife
su cintura, aunque, en algunos casos, aparezca erronea-
mente blandiéndola con la mano derecha. Higinio lo
describe cefiido con una espada y sosteniendo una maza
en la mano derecha’’. Otra version de este ultimo atribu-
to es un cayado en su mano derecha, en vez de la maza;
uno y otra, se alternan en las reproducciones iconicas de
los distintos manuscritos, segiin prime la version de pas-
tor sobre la de cazador, o al revés. Un tercer atributo, que
Oridn incorpora menos veces, es un sefiuelo que lleva en
su antebrazo izquierdo, como engafio, para defenderse
de la acometida de la fiera que pretende cazar. Esta ana-
gaza suele estar constituida por una manta o una piel de
animal que le cuelga de aquél.

El ejemplo que reproducimos en la Figura 7 corres-
ponde al que se encuentra en el folio 58v del manus-
crito Vossianus de la Biblioteca de la Universidad de
Leiden™. Vestido de clamide, que deja el hombro dere-
cho desnudo, Oridn se muestra en un escorzo dindmico
y amenazante. Lleva sandalias y la espada en su vaina
colgando del talabarte. Blande su cayado con la mano
derecha y de su brazo izquierdo, extendido, cuelga el
sefiuelo defensivo que usa contra las bestias de la isla de
Quios. Las estrellas que ilustran la figura, estan primoro-
samente pintadas; no todas ellas siguiendo a Eratostenes
con rigor, pero si las tres de la vaina y las tres del cintu-
ron por las que pasa el Ecuador celeste (fig. 7).

' Hygin. Astr. 3: 33.

2 Se trata de un aratea de Germanico en capitalis rustica, producido
a mediados del siglo IX de clara y directa influencia romana como
se aprecia en la tipologia iconografica de sus figuras recogidas todas
ellas en el verso de sus folios respectivos.
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Otro ejemplo bastante candnico es el que se encuen-
tra en el £.36r del ms. lat. 1036 de la Bibliotheque de
I’Arsenal”, es un ejemplo iconografico muy completo
dado que muestra los tres atributos descritos arriba: en
la mano derecha lleva amenazador el baston; al cinto lle-
va cefiida la espada; el sefiuelo, aqui aparece de manera
singular, generado escamoteando el bien dimensionado
brazo izquierdo dentro de la manga de la tunica, lo que
da lugar a un colgajo de la misma que actua como tal.
Respecto al conservado en el ms. 3.307 de la Biblioteca
Nacional de Espaiia, aunque el dibujo es proporcionado
y correcto, el motivo se aleja de la iconografia habitual
del Cazador; aqui viene representado por un caballero
que posa displicente su mano izquierda sobre el pomo
de la espada, que cuelga del atalaje mientras lleva su
mano derecha desnuda a la hebilla de la clamide sobre
el hombro correspondiente; una composicion elegante
pero alejada de lo canonico.

6. Eridano o El Rio

La figura que representa a la constelacion El Rio puede
venir evocada mediante tres tipologias distintas: en pri-
mer lugar, tal como el viejo Eridano eponimo de la cons-
telacion que observa el rio, sefioreandolo y nominando-
lo; en segundo lugar, tal como el joven Faetonte, que fue
a caer al rio por culpa de su impericia; en tercer lugar,
sin figuras humanas, en una abstraccion sintética limita-
da a la figura de un rio serpenteante que luce dos o tres
meandros. La primera es la mas habitual en los excerpta
astronomicos dado que, alli, se dispone de mayor espa-
cio para dibujar la figura que ilustra el texto; aunque,
esta version, también aparece en algunos planisferios.
La segunda centra el protagonismo sobre la persona de
Faetonte que es el hijo de Helios, motejado Febo, pero
con el rio alimentado de las lagrimas vertidas por sus
hermanas a causa de su muerte en el mismo. La tercera
es la mas frecuente en los planisferios constelares, tal
vez por razoén de espacio y facilidad de dibujo. En el
planisferio de Berna de la Figura 1, el Rio se localiza en
el cuarto cuadrante junto al pie izquierdo de Oridn, aqui
viene representado por Faetonte vertiendo del cantaro
las lagrimas de sus hermanas.

La constelacion, catasterizada por el mismo Zeus,
tiene su origen en una historia mitologica con distintas
versiones, aunque todas ellas girando alrededor de un
nucleo central y compartido. Es la que sigue: Faetonte,
conduciendo imprudentemente el carro de Helios-Febo,
se acaba precipitando a tierra. Sobre esta base, encon-
tramos distintas variantes: en unas, Helios es el padre
y en otras es su abuelo; en unas, Faetonte toma el carro
después de haber sido instruido por su padre en las pre-
cauciones que ha de tener y en otras el carro es tomado a
hurtadillas. Contaremos una de ellas: Faetonte o Faeton
en otras referencias, hijo de Helios y Climene, en una
accion que solo puede considerarse como una travesura
juvenil, cogi6 el carro de su padre con el que, éste, lleva-

73 Se trata del conocido sufi latinus, compendio astronomico de finales

del siglo XIII que contiene partes del Almagesto y referencias a al-
Kitab de al-Sufi con profusion de figuras de clara tipologia persa.
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ba a cabo su recorrido diario por el firmamento a través
de las constelaciones. Iba tan distraido observado con
deleite las bellezas del Universo desde las alturas que
se desvid de la ruta que acostumbraba a seguir su padre
y explord nuevos caminos. Al salirse de esa trayecto-
ria, las llamas del carro incendiaban todo aquello que se
encontraba en su proximidad creando gran destruccion.
Aterrorizados, los astros llamaron a Zeus para que resol-
viera la situacion y éste lanzo un rayo que, golpeando al
carro, dio con ¢él en el rio donde se apagaron las llamas y
donde perecio Faetonte™.

Para algunos autores romanos, este rio, es uno deter-
minado y concreto “Pues nuestros antepasados denomi-
naron Eridano a aquel que discurre largamente por los
campos vénetos y que nacido en los Alpes va a dar al
Adriatico””, Avieno sigue su relato introduciendo un
concepto que arraigara en la forma de interpretar la figu-
ra alegérica del rio al manifestar “Este, ya muy anciano,
acogid en sus aguas a Faetonte [...]” y continua reco-
giendo que otros piensan que el rio al que se precipito
fue el Nilo Fario’® pero no insiste ni le da importancia y
lo deja como un dato de menor valor. La consecuencia
fue que, mientras Faetonte fue llorado por sus hermanas,
Jupiter elevo al cielo el Rio en la persona del anciano
Eridano por ser este el nombre con el que era conoci-
do. Arato aporta un dato de interés iconografico que sin
duda influird a la hora de abordar la composicion iconica
del rio catasterizado, cuando dice “[...] del Eridano, el
rio de inagotables lagrimas™”’. Higinio no se aparta de lo
principal, aunque afiade una precision “[...] cay6 al rio
Po; a este rio los griegos lo llaman Eridano[...]""8.

Tenemos, por tanto, tres conceptos fundamentales y
determinantes de los cuales derivaran los atributos que
lleva la figura de esta constelacion. El rio es Eridano y
éste es un anciano; todos lloran la muerte de Faeton-
te sobre el rio de inagotables lagrimas; algunos autores
piensan que se trata del Nilo, pero la mayor parte de los
que han dejado su impronta al respecto no. En general
y en la forma mas abstracta y sintética, que es la que
suele verse en los planisferios celestes, el Rio viene re-
presentado mediante un curso serpenteante que lo evo-
ca, sin atributos que lo complementen, asi es como lo
vemos en el fol.37v del ms. Lat. 1036 de la Bibliotheque
d’Arsenal y en otros muchos. Otra cosa es cuando apare-
ce en los excerpta astrondmicos que acompaiian a algun
manuscrito medieval, donde se enumeran y resefian las
estrellas que componen cada constelacion. En estos ca-
sos, la figura que ilustra los textos, suele lucir completa
y detallada y con sus atributos.

Canodnicamente: el primer atributo, es la imagen de
un anciano que aparece tumbado a orillas de un rio al
que nomina; el segundo, es un cantaro que derrama las
inagotables lagrimas en el rio y sobre el cual suele apo-
yarse el anciano; el tercero, es una rama de acanto flo-
recida que lleva el anciano en la mano izquierda y que
evoca al rio de rios, el Nilo. La imagen correspondiente

7 Manil. 4strol. 1: 735-750.
5 Avien. Phaen. 782-785.
% Avien. Phaen. 797.

7 Arat. Phaen. 360.

® Hygin. Fab. 154.2.
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Figura 8. Eridano: ms. 3.307, f. 61. Fuente: ©Biblioteca Nacional de Espafia.

del planisferio de la Figura 1, resulta un ejemplo bas-
tante particular: en primer lugar, no viene representado
en su tipologia sino por el joven Faetonte; en segundo
lugar, si trae el cantaro de las eternas lagrimas; en tercer
lugar, no incorpora la vara con la flor de loto evocadora
del rio Nilo. Distinto es el ejemplar de la Figura 8, que
se conserva en el ms. 3.307 de la Biblioteca Nacional de
Espaiia, un excelente dibujo perfectamente coloreado y
completo en sus atributos (fig. 8).

Abundan los manuscritos medievales en los que la
imagen de Eridano trae como atributo una flor de acan-
to que algin estudioso interpreta incorrectamente y la
identifica con Canopus”, vicio académico que ha dado
lugar a un error repetido. Canopus es una estrella que,
en la antigiiedad y hasta el siglo XVIII, formé parte de
la constelacion Argo Navis o el Navio. Cuando el astro-
nomo francés de Lacaille desgloso6 aquella enorme cons-
telacion y cre6 cuatro a partir de ella, Canopus quedo
formando parte de la nueva constelacion Carina o Quilla
constituyendo la estrella o de la misma. Canopus fue el
navegante de la nave de Menelao y esa es la causa por la
que esta estrella tan brillante lleva su nombre. Curiosa-
mente, en el texto del ms. 3.307 de la BNE, cuando des-
cribe las estrellas que lleva Eridano, se hace mencion a
Canopus: “[...]huic sub est stella quaeccanopus appella-
tur” pues justamente es ahi donde se encuentra la estrella
Canopus, bajo la figura constelar de Eridano.

El relato mitologico dio pie a que, alguna version de
esta figura constelar, apareciera como una interpretacion
literal de aquel, tal como sucede en los manuscritos del
scriptorium de la abadia de Saint Gall en Suiza®, espe-
cialmente en los manuscritos csg 250 y csg 902 del mis-
mo?®!. En estos manuscritos, la imagen de Eridano es una
escena en la que Helios observa aterrado como su hijo

7 Garcia Avilés, El Tiempo y los..., 136.

También Sankt Gallen, monasterio fundado a principios del siglo

VII, tuvo una Schola y Scriptorium famosos y de gran influencia en

la Europa carolingia.

81 El csg. 250 es un compendio de varios tratados entre los que desta-
ca un computus y un excerptum astronomiae, realizado en el ultimo
cuarto del siglo IX, contiene dibujos de gran detalle. El csg. 902
contiene una gramatica de griego y un excerptum astronomiae, rea-
lizado a mediados del siglo IX. Ambos estan realizados en el propio
scriptorium de la abadia pues siguen rigurosamente la misma tipo-

Featonte se ahoga en las aguas del Rio, sobre las cuales
aparece su mano agitada.

En la Figura 9 reproducimos el que se encuentra en el
folio 505 del codice saintgallense 250. Este es un caso ex-
cepcionalmente raro. No existen, en esta interpretacion de
Eridano, elementos alegoricos de la fabula mitoldgica por
medio de los cuales, y como atributos, se pudiera evocar
algtin detalle o circunstancia relativos al importante suce-
so que dieron lugar a la catasterizacion de sus personajes.
Sin embargo, hay algo en él que nos informa de un detalle
iconografico peculiar: la mano de Featonte no es el tltimo
gesto del que se esta ahogando, que seria una mano abier-
ta y agitada, esta mano esta dibujada con un gesto que
contiene mucha intencionalidad por lo que merece una
atencion. Si la observamos cuidadosamente apreciamos
que, a pesar de lo depurado del dibujo, el dedo pulgar se
oculta, esto es porque se une con el anular. Se trata de la
bendictio latina con la que San Juan resucit6 a Drusiana, a
su vuelta de Efeso. Una interpretacién posterior de Giotto
la podemos ver en la capilla Peruzzi de la iglesia Santa
Croce de Florencia. Con este gesto Featonte estaria soli-
citando, para si, una proxima resurreccion (fig. 9).

7. Centauro

Son varias las versiones que nos han llegado acerca de
la naturaleza y las actividades de los centauros, especial-
mente, sobre como fueron generados y sobre el papel
que desempenaron en el corpus de la mitologia griega®.
La maés plausible, es aquella que comparte el nucleo de
lo propuesto por los distintos tratadistas que hemos co-
mentado arriba.

Dia estaba casada con Ixion, persona desmesurada y
cruel y con quien habia tenido a Piritoo el lapita®. Ixion

logia que hemos visto en manuscritos de otras scriptoria bajo esta
influencia.

Diodoro Siculo, Apolodoro, Estrabon, Pindaro, Pausanias, Plutarco,
Ovidio, y otros, nos han dejado distintas versiones, aunque todas
ellas giran alrededor de un nicleo comun que sera el que servira para
nuestra exposicion.

Procedentes de la region de Tesalia proxima al monte Olimpo. Hard,
El gran libro..., 712, nos traslada la version de Diodoro Siculo que
los hace descendientes de Lapites hijo de Estilbe y Centauro.

82

83
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Figura 9. Eridano: cod sang 250, f. 505. Fuente: ©Sankt Gallen Stiftbibliotheke.

puso su deseo lascivo sobre Hera intentando forzarla.
Para protegerla de esa agresion, su esposo Zeus, colo-
c6 en su lugar y como sefiuelo una nube con el aspecto
fisico de ella. Esta nube fue la que soportd las conse-
cuencias. Como resultado de los cuales, Ixién tuvo un
hijo que se unid a las yeguas que pastaban en el mon-
te Pelion engendrando en ellas a los centauros®. Entre
los atenienses, estos personajes hibridos, mitad hombre
mitad caballo, tenian acreditada fama de promiscuos y
lascivos y vengadores; ninguna calidad moral positiva
albergaba en ellos.

Seglin Higinio, Peritoo era hermano de los centau-
ros®, pero queda claro que su parentesco no era exac-
tamente ese. Cuando Peritoo se cas6 con Hipodamia,
invité a sus parientes a las fiestas nupciales. El com-
portamiento de los centauros, como consecuencia de su
naturaleza o de sus excesos con el vino, fue terrorifico.
Todo culmind con el rapto de las jovenes lapitas a sus
territorios del monte Pelion, donde habitaban y tenian
sus cotos de caza para alimentarse de la carne cruda de
sus victimas. Estos sucesos dieron lugar a una guerra de
exterminio entre los lapitas y los centauros que termin6
con la muerte de practicamente todos estos, hazafia que
los lapitas pudieron llevar a cabo con la ayuda de Teseo
y ocasionalmente con la de Hércules que mat6 con sus
flechas a los centauros Neso y Euritién®. Entre todos los
centauros, dos se distinguieron por alejarse totalmente
del ser y comportamiento de sus hermanos, se trata de
Quiroén y de Folo.

En la figura 10, hemos traido el ejemplar que se
conserva en el .120r del ms. Clm 210 de la Bayerische
Staatbibliothek de Munich®’. De dibujo arcaico, lo po-

8 Hygin. Fab. 62.

8 Hygin. Fab. 14, 6.

8 Hygin. Fab. 31.

87 Se trata de un manuscrito del afio 818 procedente de la didcesis de
Salzburgo que contiene, entre otros, un Tratado de computo, un men-
sario con las labores agricolas de cada periodo anual y un Excerptum
de Astrologia.

demos clasificar como perteneciente al grupo de tipolo-
gia mas abundante que es aquél que incorpora atributos
pertenecientes a los dos enfoques antes comentados: de
la mano derecha cuelga una liebre mientras la izquierda
sostiene un tirso y un odre (fig. 10).

Folo fue un centauro, bueno y sabio, amigo de Hér-
cules. Segin Apolodoro era hijo de Sileno y la ninfa
Melia. Para llevar a cabo el cuarto trabajo de los que
le habian sido encargados por Euristeo, Hércules fue en
busca del jabali erimantio que arrasaba la Psofide desde
el monte Erimanto, donde tenia su cobijo. Al pasar por
Foloe se hospedd en casa del centauro Folo. A la hora
de comer, Folo le dio carne asada mientras €l la tomaba
cruda como era natural en los de su condicion®®. Cono-
cedor de su debilidad frente a los efectos del vino, Folo
tuvo cuidado de no abrir el cantaro del vino comunal de
los centauros “[...]hasta que Heracles le recordo que era
el mismo céntaro qué, cuatro generaciones antes, Dioni-
sio habia dejado en la cueva precisamente para aquella
ocasion™®. En cuanto abri6 el cantaro de vino, se difun-
di6 su olor acudiendo una multitud de centauros ansio-
sos y enfurecidos, mientras Folo se escabullia buscando
un escondrijo. Como Heracles los viera venir de esa ma-
nera y armados, entablé con ellos una feroz lucha en la
cual dio muerte a los centauros Orio e Hileo pero en el
fragor de la misma tuvo la mala fortuna de que una de
las flechas fuera a herir al centauro Quirdn en la rodilla.

Quirdn que “superaba en justicia a todos los hom-
bres” fue un centauro sabio y ponderado, amigo de He-
racles y preceptor de Asclepio y de Aquiles®. La version
que da Eratostenes, de su muerte, difiere de la que hemos
descrito arriba. El de Cirene afirma que fue un accidente
que el mismo provocd al coger una flecha a Hércules,
la cual, se le escurrid de la mano y le hiri6 un pie. Esta

8 Apol. Mitol. 2: 5.4.

8 Graves. Los Mitos..., 2. 126, b, 140-141, sigue a Pausanias 6: 21.5.
al que cita.

% Eratosth. Cat. 40.
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Figura 10. Centauro: ms. Clm 210, f. 120r. Fuente: ©Bayerische Staatbibliothek de Munich.

version, es también la forma en que otros comentaristas
narran la muerte accidental de Folo. Respecto a unas y
otras versiones hay que mostrar cierta flexible prudencia
pues unos toman prestados de otros lugares y nombres
y circunstancias y parentescos saliendo, de ello, mezcla-
dos la mayor parte de las veces. Quirdn, no solamente
era tan justo como para servir de ejemplo en esta virtud,
sino que, también, destacd por su piedad y por su pres-
teza’!.

Sobre Centauro, Arato dice algo que resultara funda-
mental a la hora de interpretar la intencion simbdlica que
a posteriori se haga sobre su figura catasterizada en el
firmamento, “Se parece, no obstante, a alguien que tien-
de siempre la mano derecha hacia el redondo Altar?,
Avieno se apoya en la descripcion de Arato confirmando
la disposicion de su mano derecha hacia el Altar y afa-
diendo un dato importante de efecto iconografico “[...]
llevando en la mano una pieza silvestre”?. Germanico
sigue a Arato y le interpreta incorporando el criterio de
qué, esta mano derecha extendida portando la pieza ve-
natoria, encierra una intencionalidad oferente a Zeus-Ju-
piter en Ara® para obtener con ello el favor de los dioses
“Dextra seu praedam e siluis portat seu dona propin-
quae plaeutura deos, cultor louis, admonet Arae’™.

En la figura 11, hemos incluido la correspondiente
del ms. 3.307 de la Biblioteca Nacional de Espafia. En
este caso, la tipologia de Centauro pertenece a aquella
que podemos considerar como estrictamente venatoria.
Este manuscrito contiene figuras de calidad, pero, la de
ésta, en concreto, consideramos que es una de las mas

° Hygin. Astr. 2: 38.1.

%2 Arat. Phaen. 439-440. Se esta refiriendo a la imagen proxima de la
constelacion del Ara.

% Avien. Phaen. 885-888. Se refiere a una victima de su actividad ve-
natoria.

% Ara, figura constelar que reproduce un altar oferente hacia la que
parece caminar el Centauro por los cielos. Se encuentra en la parte
superior izquierda del planisferio de la figura 1.

% Germ. Arati Phaen. 418-420.

elevadas. El dibujante ha pasado la liebre a la mano iz-
quierda para recrearse en los detalles del atributo que
lleva en la derecha, que queda en primer plano: El ve-
nablo lleva el cordel de cobro adujado en su canto pos-
terior y, debajo de ¢él, algo que parece un artilugio de
palanca que mediante una horquilla alojada en una esco-
tadura del astil permite un lanzamiento mas largo y mas
potente (fig. 11).

Con respecto a sus atributos, dos son las corrientes
interpretativas que hemos detectado en nuestra investi-
gacion, ademas de una tercera via ecléctica que recoge
los dos enfoques. La primera de las corrientes seria con-
secuencia del intento de asociar la figura representante
con su apetencia por el vino y con las circunstancias pro-
pias de ello; en este caso, llevaria en la mano derecha un
odre de vino con la pretension de libarlo sobre el altar
en honor a los dioses y en la mano izquierda un tirso que
no es otra cosa que una vara-homenaje a Baco. La se-
gunda de las corrientes, mas convencional, seria aquella
que pretenderia resaltar exclusivamente las facetas de su
actividad venatoria; en este caso, llevaria en la mano de-
recha una pieza de caza que generalmente es una liebre
y en la otra un venablo que muy frecuentemente lleva
espetada otra pieza de caza, tal y como sucede en los
dibujos del scriptorium de la abadia de Saint Gall. Sin
embargo, la tipologia més abundante no es ni la una ni
la otra, pues, en un porcentaje muy alto de casos, la ima-
gen de Centauro adopta una disposicion que participa de
las dos facetas que hemos expuesto: en la mano derecha
porta una pieza de caza mientras con la mano izquierda
sostiene un tirso.

8. Conclusiones
Consideramos que, en el campo de la Historia del Arte

y durante un largo periodo de tiempo, el estudio icono-
grafico de las figuras que aparecen en los planisferios
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Figura 11. Centauro: ms. 3.307, f. 62. Fuente: ©Biblioteca Nacional de Espana.

celestes medievales y en otros documentos complemen-
tarios tales como manuscritos y excerpta astronomiae
ilustrados, no ha sido tratado con el interés y profundi-
dad que, a nuestro juicio, merecen. Algunas de estas fi-
guras vienen complementadas con elementos auxiliares
que completan su iconografia. Si las figuras principales
no han merecido, hasta ahora, el lugar de atencion e in-
terés académico que en justicia les pertenece dentro de
la iconografia medieval en general, los elementos o atri-
butos, que algunas de estas figuras portan o de los cuales
se acompaian, han despertado ain menor interés, de ahi
que sean raros en la historiografia disponible al respecto
los textos académicos que se ocupen de estos ultimos y
menos aun de manera especifica. Creemos que, con esta
aportacion nuestra, contribuimos en algiin modo a paliar
esa lamentable carencia.

El atributo, entre otras cosas, es un elemento ico-
nografico que refuerza el significado de la figura a la
que ilustra o sencillamente ayuda a explicarla. Dado
que el atributo interviene en el contenido del mensaje
iconografico, contribuyendo a darle mayor sentido sig-
nificante, su interpretacion resulta imprescindible para
entender apropiadamente todas y cada una de las razo-
nes iconograficas de aquella. El analisis iconologico de
las figuras presentes en los planisferios celestes medie-
vales y en otros documentos de la época, referentes a
la astronomia, quedaria incompleto y falto del oportuno
rigor académico si en aquellas que lucen atributos no se
pusiera un especial cuidado en su estudio iconografico
completo y especifico. El analisis iconologico de las fi-
guras celestes medievales, a través de sus atributos co-
rrespondientes, resulta de extrema utilidad para rematar
un trabajo preciso y coherente pues, €stos, soportan y
refuerzan la esencia del significado simbélico de la figu-
ra principal a la que contribuyen a dar sentido, o correc-
ta identificacion, resulte capital para entender y explicar
apropiadamente las razones iconograficas de una figura
determinada. Esta es la via correcta que permite evitar
el error de confundir la esencia de un atributo y la razéon
de su presencia ilustrando una figura determinada; tal y
como sucede con los objetos de belleza que Androme-

da lleva como atributos en algunos casos’® y se toman,
equivocadamente, por ofrendas funerarias®.

En este trabajo, al igual que en el que hemos de-
dicado a los atributos presentes en las figuras celestes
medievales correspondientes al hemisferio boreal®®, al
que complementa, hemos podido poner de manifiesto
que la mayoria de los atributos de las figuras que se
encuentran en los planisferios y en los excerpta astro-
nomiae medievales no son especialmente calificativos
pues no contienen un valor simbolico, per se, que pu-
diera tener relacion directa con una cualidad especial
de valor significante tanto de calidad moral como ética.
Si alguno, podriamos considerar los que lleva Virgo: la
mies en la que se aloja su estrella Spica, alegoriza el
producto de la cosecha, un simbolismo de nivel rela-
tivamente débil cuya presencia en la imagen de Virgo
ayuda a evocar su fuerte significado agrario, que toma
sentido en el tiempo de las cosechas al final del verano
cuando el Sol se encuentra en esa constelacion; por otro
lado, el caduceo tiene un significado simbolico de nivel
muy fuerte pues, aun cuando aparece exento, simboli-
za a la Paz. Este atributo, al ser portado por Virgo, le
asocia aquella significacion que, en ella, consideramos
débil. Los demas atributos, en mayor o menor grado,
tienen el caracter de descriptivos e identificativos pues
son propios de la persona (Orion, Centauro, etc.) o de
la cosa (Rio o Eridanus) a la que ilustran; devienen,
exclusivamente, de la historia mitologica que les da
sentido y es por ello que, solamente, es esta fuente, la
que es preciso investigar para conocer las razones de su
presencia iconografica.

Algtn estudioso podria plantearse si la figura cons-
telar de Hidra” porta o no atributos, considerando como

% Francisco Sayans Gomez, “El ciclo de Casiopea en los manuscritos

latinos medievales”, Revista Digital de Iconografia Medieval 10, no.
18 (2018): 113-117.

Garcia Avilés, “El Tiempo y los...”, 135. “[...] Y de Andrémeda ata-
da por las mufiecas a sendos troncos [...] de los que penden ofrendas
funerarias”.

Sayans Gomez, “El atributo de las...”, 545-569.

En la figura 1, en el tercer cuadrante, por encima de la constelacion
Argo Navis.
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tales de aquella a Corvus y Crater, que aparecen cabal-
gando sus serpentinas ondulaciones. Respecto a esta
posible conjetura, hemos de salir al paso aclarando lo
que sigue: una leyenda que recoge Ovidio'”, nos cuen-
ta que Febo-Apolo, necesitando agua para uno de sus
sacrificios, envi6 al Cuervo con una Copa de oro a por
un poco de ella. Los higos inmaduros de una higuera
fueron la causa de que se distrajera y se retardara en
el cumplimiento de su cometido. Para justificarse ante
Febo, cogid con sus garras una serpiente a la que echo
la culpa de su tardanza, achacando al animal el domi-
nio de la fuente y su oposicion a que pudiera coger el
agua de ella. Pero Febo habia visto todo y lo castigo.
No se puede tomar a Corvus y Crater como atributos
de Hidra pues son constelaciones perfectamente iden-
tificadas y diferenciadas cuyos protagonistas, antes de
ser catasterizados, compartieron una historia comin. En
todo caso y de forma parecida a lo que sucede con Orion
y sus acompaiiantes, estos tres protagonistas pueden ser
considerados como fuertemente relacionados entre si y,
por ello, ser motivo de un estudio iconografico conjun-
to, al modo del que realizamos en nuestro trabajo sobre
el Ciclo de Casiopea'”'. Este argumento es también de
aplicacion a la figura de Serpentario.

En este sentido diremos que las aportaciones de este
trabajo permiten aclarar algunos malentendidos y erro-
res que circulan en diversas interpretaciones equivocas
acerca de los atributos de las figuras celestes medieva-
les. El mérito que aporta el estudio iconografico de las
figuras a través del correcto analisis de sus atributos, es
importante y provechoso. En distintos lugares del texto

9. Fuentes y referencias bibliograficas
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de este trabajo hemos incorporado algunos ejemplos de
coémo, el no tenerlo en cuenta, puede conducir a conclu-
siones erroneas. Témese lo dicho en el sentido positivo y
acéptese que, si no se pone este tipo de ejemplos, el va-
lor didéctico que perseguimos queda bastante afectado.
La practica inexistencia de estudios analiticos sobre los
atributos de algunas figuras propias de los planisferios
celestes medievales y otros documentos, es coherente y
corre unida a la pobre representacion que, en general, en-
contramos relacionada con aquellas imagenes. Por estas
razones consideramos que, con este trabajo, contribui-
mos de forma especial a mejorar el fondo historiografico
académico disponible sobre el particular y que, ello, per-
mitira el progreso de otros investigadores interesados en
este campo, los cuales sabran enriquecerlo y mejorarlo.

Es posible que el estudioso lector se haya sorpren-
dido al comprobar que, a lo largo del trabajo, hayan
permanecido ausentes las habituales referencias a otros
articulos académicos en los cuales se pudieran encontrar
enfoques similares o distintos sobre el tema que trata-
mos. A pesar del denodado interés con el que nos hemos
puesto a la tarea de indagar en la historiografia relacio-
nada disponible, no hemos encontrado nada relacionado
significativo y menos un trabajo donde se aborde el es-
tudio del atributo en la iconografia celeste medieval en
términos similares de alcance y profundidad a los que
nos hemos ajustado nosotros aqui. Circunstancial y rara-
mente, en textos de contenido iconografico mas general,
hemos encontrado algin comentario de poca entidad, a
menudo realizado de forma superficial y descriptiva y
no siempre apropiada'®.
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