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Resumen. En este articulo se aborda la interpretacién de La extraccion de la piedra de la locura
analizando la influencia ejercida por Das Narrenschiff, de Sebastian Brant, Malleus Maleficarum, de
Heinrich Kramer y Jakob Sprenger, De imitatione Christi, de Thomas von Kempen y Le Miroir des
ames simples, de Margarita Porete en la génesis del cuadro. Como resultado de este analisis se ha
explicado el significado de la inscripcion que circunda el cuadro, se han identificado algunas de las
figuras que componen la escena, se ha desentrafiado de forma justificada el tipo de flores que
aparecen en el cuadro, se ha clarificado el objeto que porta el paciente en su bolsa y el significado del
embudo del médico y se aportan interpretaciones simbolicas de algunos personajes que cambian la
vision que se ha tenido del cuadro hasta este momento.
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[en] Sources of Hieronymus Bosch. Literary and Pictorial Influences on The
Extraction of the Stone of Madness

Abstract. This article deals with the interpretation of The Extraction of the Stone of Madness by
analyzing the influence exerted by Das Narrenschiff, by Sebastian Brant, Malleus Maleficarum, by
Heinrich Kramer and Jakob Sprenger, De imitatione Christi, by Thomas von Kempen and Le Miroir
des ames simples, by Marguerite Porete in the genesis of the painting. As a result of this analysis, it
has been possible to give a coherent explanation of the meaning of the inscription that surrounds the
painting, an identification of the people that make up the scene has been suggested, the type of
flowers that appear in the painting has been unraveled, the object that the patient carries in his bag has
been clarified as well as the meaning of the doctor’s funnel and symbolic interpretations of some
characters are provided. All these things change the vision that has been taken of the picture until this
moment.
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1. Antecedentes

La extraccion de la piedra de la locura (fig. 1) es un cuadro que hasta la década de
1990 ha estado erréneamente datado, lo que ha condicionado muchas de las
interpretaciones que se han hecho de la pintura y que, a la vista de los nuevos
conocimientos, han tenido que reformularse.

Los estudios dendrocronolégicos realizados a partir de 1990 han permitido datar
el cuadro en fecha posterior a 1486. La Gltima datacion realizada por el Museo del
Prado sitda su composicion entre 1501 y 1505, aunque en mi opinién el cuadro
podria haberse realizado posteriormente, pudiendo llegar incluso a los Gltimos afios
de vida del Bosco, como tendremos oportunidad de ver en esta propuesta.

Para comprender los elementos simbdlicos que aparecen reflejados en el cuadro
es necesario recordar la situacion religiosa, cientifica y cultural de la época.

1.1. La situacién religiosa
1.1.1. La tradicién mistica renano-flamenca

El siglo XV en Europa estuvo marcado por las consecuencias derivadas del cisma
de Occidente. En este contexto, los papas y antipapas buscaron captar adeptos
realizando todo tipo de concesiones, que originaron un profundo relajamiento de
las costumbres y de la moral de la Iglesia provocando la critica y el desapego por
parte de sus fieles. Ante esta situacion, en determinadas colectividades surgio la
necesidad de retornar a una vida mas acorde con los preceptos de Cristo. En las
comunidades religiosas surgié la Observancia, entendida como un retorno a la
Regla. Ello origind que en algunas ordenes surgieran dos corrientes enfrentadas,
los conventuales, que agrupaban a todos aquellos que seguian la Regla segun los
otorgamientos pontificios, y los observantes, que buscaban una reforma profunda
de las instituciones. En la segunda mitad del siglo XV se agrava la situacion que
acaba enfrentando a los conventuales, que en nombre de la obediencia defienden la
autoridad papal, y los observantes, que en nombre de la pobreza defienden su
independencia?.

La situacion se originé en el siglo XII1, conocido como el siglo de las misticas.
En esta época surge un modelo nuevo de religiosidad femenino, organizado en
torno a nuevas formulas de vida extraconventual y semirreligiosa, que se
populariza notablemente y se extiende por gran parte de Europa®.

La institucion eclesiastica se opuso a estas formas de piedad que destruian la
frontera entre clérigos y laicos, y en particular a aquellas mujeres que, sin haber
sido ordenadas, vivian una vida religiosa caracterizada por la vida en comun,
conocidas como beguinas®.

2 Agostino Gemelli, Il francescanesimo (Milan: Vita e Pensiero, 1945), consultado el 3 de mayo de 2019,
www.franciscanos.org/historia/Gemelli-EIFranciscanismo-04.htm

8 Margarita Porete, El espejo de las almas simples, ed. y trad. Blanca Gari (Madrid: Siruela, 2015), 9-10.

4 Porete, El espejo, 15.



http://www.franciscanos.org/historia/Gemelli-ElFranciscanismo-04.htm

© Museo Nacional del Prado.

Figura 1: Extraccion de la piedra de la locura, El Bosco, ca. 1501-1505.
Fuente:
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En este contexto surge una pléyade de mujeres autoras de obras de caracter
mistico desarrolladas sobre la base del amor cortés. Entre ellas destaca Margarita
Porete, autora de Le Miroir des ames simples, narracion en lengua vulgar de una
experiencia mistica. Parte de esta obra fue declarada herética y tras un proceso de
tres afios durante el cual Margarita se negd a abjurar de sus escritos, su autora fue
declarada hereje relapsa y entregada al brazo secular y a la hoguera®.

Las fuentes que se refieren a Margarita Porete “hablan no s6lo de una mujer
culta sino capaz de sufragar el altisimo coste que suponia la elaboracion de
manuscritos™®, lo que justifica la amplia difusion que tuvo su obra antes, durante y
después de su condena. Le Miroir des ames simples se tradujo al latin, al italiano, al
inglés, y a algin dialecto alemén durante los siglos XIV y XV, y las copias en
circulacion fueron numerosas’.

Esta corriente de misticismo se extendié por las regiones renanas de Alemania
occidental y de los Paises Bajos, y tuvo como representante al maestro Eckhart
(1260-1327). Este fraile dominico, que era un mistico especulativo, desarroll6
como parte de su doctrina algunas proposiciones de sabor panteista que harian que
fuera condenado por la Inquisicion como Margarita Porete, aunque en este caso la
condena le llego tras su muerte®.

1.1.2. La Devotio Moderna

Paralelamente a la tradicion mistica renano-flamenca surgié otra corriente, en
parte derivada de la anterior, conocida como Devotio Moderna, enraizada en las
ensefianzas de los Hermanos de la Vida Comun® y los canénigos de Windesheim.
El vinculo entre la doctrina de Eckhart y la Devotio Moderna fue el agustino Juan
Ruysbroeck. Su legado mas importante fue el libro De imitatione Christi'®, de
Thomas von Kempen (1380-1471).

Los Hermanos de la Vida Comun formaban una congregacion constituida
mayoritariamente por laicos que no se obligaban a cumplir los votos de obediencia,
pobreza y castidad y aunque vivian en comunidad, rechazaban la mendicidad, lo
que les enfrento a las 6rdenes mendicantes. Su fundador fue Geert Groote.

Su ideario se opone a la corriente intelectualista de su época y al misticismo
como opcioén y toman como modelo a Salomon, para quien el conocimiento es la
“vanidad de vanidades” y lo presenta como el temor al Creador. Esto les hizo
objeto de frecuentes criticas por parte de la corriente humanista. Garcia-Villoslada
recoge en un interesante articulo'! las caracteristicas mas destacables de la Devotio
Moderna, que seran satirizadas en las obras de Brant y el Bosco:

1. Son bibliéfilos, no humanistas. Acaparaban libros y codices para sus
bibliotecas, pero “lo que ellos buscaban en los libros no era la ciencia, ni la

Ibid, 13-14.

Ibid, 17.

Ibid, 32.

José Orlandis Rovira, Historia de la Iglesia (Madrid: Palabra, 2012), 312.

John Van Engen. Sisters and Brothers of the Common Life. The Devotio Moderna and the world of the later
Middle Ages (Filadelfia: University of Pennsylvania Press, 2008).

10 Thomas von Kempen, De imitatione Christi (Paris: Typographia Regia, 1611).

11 Ricardo Garcia-Villoslada, “Rasgos caracteristicos de la Devotio Moderna”, Manresa 28, no. 108 (1956).

© © N o «



Oromendia de la Fuente, E. Eikén Imago 14 (2019): 505-544 509

amplitud de conocimientos, ni mucho menos la vana complacencia
intelectual; lo que anhelaban y perseguian era nutrimento para la meditacion
y pabulo para el afecto”?,

2. Son reacios a la incorporacion de novedades, y sus escritos constan de
“muchos libros edificantes y ninguna idea original. La novedad para ellos es
peligrosa”™,

3. Se caracterizan por el Biblicismo, “La alborada humanistica no iluminé los
ojos de Groote y de sus discipulos. La buscan principalmente en la Sagrada
Escritura y en los Padres de la Iglesia™*.

4. Sus caracteristicas estilisticas son, por regla general, paupérrimas. Erasmo,
que paso por sus aulas en Deventer, Hertogenbosch y Steyn, los ridiculizo en
una carta de 1524 en la que expresaba su opinién de la institucion®.

5. Preferian la docta ignorantia a la docta pietas de Marsilio Ficino?®.

Mostraban no solo una reprobacién de la curiosidad intelectual sino incluso un
desprecio de la ciencial’ y una aversién hacia los misticos especulativos, que los
llevaria a decir que “la meditacion afectiva vulgar [permite alcanzar] mas
facilmente la teologia mistica que diciendo cosas sublimes y elevadas™?®.

1.1.3. La polémica sobre la Torre Dom en Utrecht

A finales del siglo XIV, el obispo de Utrecht, Jan van Arkel, decidi6 erigir una
nueva torre en la catedral de Utrecht que habria de convertirse con sus 112 m en la
mas alta de Holanda. Para financiar el proyecto, redacté una controvertida
constitucion sinodal en la que sefialaba las fuentes que habrian de utilizarse para
recabar los fondos precisos, castigando con la excomunidn a cuantos se opusieran
al contenido de la constitucion. Esta decision fue duramente criticada por Geert
Groote que en un prolijo tratado®® argumenté que la constitucion sinodal era
ilegitima, comparaba la torre con la de Babel y tachaba su construccion de acto de
soberbia. Esta polémica sera tratada en el epigrafe 2.4 dedicado al comitente y
autoria del cuadro.

1.2. La situacion cientifica

Cuando el Bosco realiz6 La extraccion de la piedra de la locura se estaba
produciendo la transicion entre el periodo medieval y el Renacimiento. En el
campo de la medicina se estaba pasando de tratamientos medicos fundados en
métodos tradicionales basados en las propiedades de las plantas, a una medicina
mas cientifica, centrada sobre todo en la experiencia y conocimientos procedentes

12 Garcia-Villoslada, “Rasgos”, 346.

¥ |bid., 348.

% bid., 335.

15 lbid., 349.

6 Ibid., 350.

7 Ibid., 329.

8 Ibid., 332.

¥ Geert Groote, Geert Grootes Tractaat ‘Contra turrim Traiectensem’ teruggevonden, ed. Regnerus Richardus

(La Haya: Martinus Nijhoff, 1967).
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del mundo greco-arabe. La transicion originaba confrontaciones entre los que
defendian los nuevos avances cientificos y los que se aferraban ain a los
procedimientos tradicionales.

El manual De materia medica de Dioscorides (fig. 2) comenzé a ser sustituido
por el Canon de Avicena (980-1037), la mejor sintesis de los saberes médicos
greco-arabes. EI Canon de Avicena compilaba la teoria y practica de Hipdcrates y
Galeno, y junto con el Continens Rasis de Rhazés (865-925) formaban parte del
corpus médico de la época. Hipdcrates, Galeno, Rhazés y el propio Avicena
constituian las maximas autoridades médicas a partir de 1300%.

Figura 2: De materia medica, ms. R/8514 Dioscdrides, 1555. Fuente: © Biblioteca Digital
Hispanica.

2 Guadalupe Albi Romero y Juan Riera Palmero, “El avicenismo renacentista en la Universidad de Salamanca”,

LIull: Revista de la Sociedad Espafiola de Historia de las Ciencias y de las Técnicas 27 (2004): 705-745.
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La figura del médico con formacién especifica avalada por unos estudios con
prestigio empezaba a hacerse un hueco en un mundo en el que ain convivian los
cirujanos, barberos-cirujanos y charlatanes en el tratamiento de las enfermedades.

Como recoge Revuelta Guerrero?!, durante el periodo medieval locura y
necedad aparecen como dos estados no siempre diferenciados. El concepto actual
de locura como fenémeno que ataca a la razon y que estd relacionado con
alteraciones en la estructura nerviosa del cerebro no se correspondia con lo que se
entendia por locura en los siglos XV y XVI. En ese tiempo, la locura indicaba mas
bien ignorancia, incultura y falta de formacion, en definitiva, necedad. En esta
categoria se incluian también aquellas situaciones que producian una alteracion
severa de la conducta o que daban lugar a lo que hoy en dia entendemos como
depresidn, conocida en aquella época como melancolia.

La observacién de la calcificacion de la glandula pineal llevé a pensar durante
algun tiempo que el origen de estas perturbaciones podia estar asociado a este
hecho?. Se han formulado diversas hipdtesis acerca de si la trepanacion, que se
practicaba desde épocas histéricas, podria haberse utilizado para el tratamiento de
la locura. El objetivo de estas trepanaciones seria la extraccion de la “piedra de la
locura”, que se hallaria en el origen de estas enfermedades. Sin embargo, desde el
siglo X, Rhazés ya recogia en sus manuales la supercheria asociada a esta préactica,
llevada a cabo por charlatanes que buscaban el enriquecimiento a costa de la
credulidad de los incautos?.

1.3. La situacién cultural
1.3.1. Antecedentes literarios

El cuadro del Bosco no puede ser entendido si prescindimos de la influencia que en
él tuvieron diversas obras de amplia difusion en la época en la que se pint6 el
cuadro. Entre ellas se encuentran Das Narrenschiff (La nave de los necios)®, de
Sebastian Brant, De imitatione Christi (Imitacion de Cristo)”®, de Thomas von
Kempen, Malleus Maleficarum (El martillo de las brujas)®, de Heinrich Kramer y
Jakob Sprenger, Le Miroir des ames simples (El espejo de las almas simples), de
Margarita Porete y Moriae Encomium (Elogio de la locura), de Erasmo de
Rotterdam.

La caracteristica comun de estas cinco obras fue la amplia difusion que tuvieron
tanto a nivel popular como entre los estratos de mayor formacion. Ello permitia
establecer una relacion compartida entre el personaje representado en el cuadro, la

2 Rufina Clara Revuelta Guerrero, “Mujer y su imagen en los textos de Erasmo de Rotterdam”, Revista de
Estudios Colombinos 11 (2015): 90-92.

22 Daniel Pedro Cardinali, Cincuenta afios con la piedra de la locura: apuntes autobiograficos de un cientifico
argentino (Buenos Aires: Asociacion Argentina para el Progreso de las Ciencias, 2015), 8.

2 Wwilliam Schupbach, “A new look at the cure of folly”, Medical History 22 (1978): 267-281.

2 Sebastian Brant, Das Narrenschiff, 12 ed. (Basilea: Johann Bergmann von Olpe, 1494); Das Narrenschiff, 32
ed. (Basilea: Johann Bergmann von Olpe, 1499); Sebastian Brant, La nave de los necios, trad. Antonio
Regales Serna (Madrid: Akal, 1998).

% Von Kempen, De imitatione Christi.

% Heinrich Institoris y Jacob Sprenger, Malleus Maleficarum (Speyer: Peter Drach, 1487); Heinrich Institoris y
Jacob Sprenger, Malleus Maleficarum, trad. Floreal Mazia (Madrid: Ori6n, 1975).
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obra literaria, el ideario en ella reflejado y el autor, lo que facultaba al Bosco para
transmitir un mensaje polisémico con gran economia de medios. En el anélisis de
La extraccion de la piedra de la locura podremos rastrear las huellas dejadas por
estas obras en el cuadro.

a) Das Narrenschiff

La obra que rige la composicion del cuadro y en la que reside la mayor parte de las
fuentes de inspiracion del Bosco es Das Narrenschiff.

Sebastian Brant compuso esta obra “para provechosa y salutifera ensefianza,
exhortacion y logro de la sabiduria, razén y buenas costumbres”, como indica en su
prélogo?, y utiliza para ello el simil de una nave en la que embarca a 112
personajes que encarnan el compendio de la necedad de su época. La influencia de
la obra de Sebastian Brant sobre el Bosco ya habia sido puesta de manifiesto
anteriormente por Louis Demonts?® y otros autores, aunque su analisis no alcance
el detalle que aqui propongo.

Como podremos ver, los personajes representados en el cuadro estan inspirados
en los siguientes capitulos:

1. El doctor: De los libros inttiles, De la necia medicina, Del criticar y hacer
uno lo mismo, Del mucho vanagloriarse

2. El paciente: Del gustarse a si mismo, Del criticar y hacer uno lo mismo, Del
mucho cotorrear, De los enfermos que no obedecen

3. El fraile: De los buenos consejeros, El azar

4. La beguina: De los amorios, La ensefianza de la sabiduria

De la misma forma que los textos de Brant se dirigen a distintos lectores, y que
elige para ello bien el alemén o el latin segiin quien sea su destinatario, asi también
el Bosco utiliza un lenguaje mdaltiple que puede ser objeto de variadas
interpretaciones, en funcion de la formacién y conocimientos del publico receptor
de sus cuadros. El pablico Ilano, acostumbrado a convivir en sus calles con los
tenderetes de los charlatanes que prometian solucionar sus males con propuestas
excéntricas, percibiria con facilidad aquellos mensajes relacionados con el folclore,
los dichos populares y las costumbres locales. Las referencias mitoldgicas o a
textos griegos y latinos estarian reservadas para ser interpretadas por un publico
con una formacion mas completa.

b) Malleus Maleficarum

Fue escrito en 1486 por dos frailes dominicos, Heinrich Kramer (Heinrich
Institoris) y Jakob Sprenger, a los que una bula de 1448 de Inocencio VIII les
nombraba inquisidores con poderes especiales para que investigaran los delitos de
brujeria en las provincias del norte de Alemania (fig. 3).

27 Brant, La nave de los necios, 44.
% Louis Demonts, “Deux primitifs neerlandais au Musée du Louvre”, Gazette des Beaux-Arts 4, no. 15 (1919):
1-20.
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Constituye un tratado demonoldgico cuyo fin era poder identificar la brujeria,
mayoritariamente vinculada a la figura de la mujer, y establecer los procedimientos
judiciales para su erradicacion por medio de la Inquisicién. Las consecuencias de la
obra son de infame recuerdo y dieron lugar a la ejecucion de decenas de miles de
personas, mayoritariamente mujeres, durante varios siglos siguientes a su
publicacion.

El Bosco utiliza un fragmento de esta publicacion como elemento justificativo
para la inclusion de tres de los personajes que forman la escena: la lengua, un
eclesidstico y una mujer que trataré cuando analice los personajes que componen la

escena.
"’%‘ iR |
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Figura 3: Malleus Maleficarum, H. Kramer y J. Sprenger, 1669.
Fuente: © Universidad Complutense de Madrid.

c) De imitatione Christi

De imitatione Christi es un libro de caracter devocional y ascético atribuido en la
actualidad a Thomas von Kempen (1380-1471). Su autoria estuvo cuestionada
durante mucho tiempo y se pensé que habia sido escrito por Jean Gerson (1363-
1429) o incluso que pudieron haber colaborado diversos autores (fig. 4). Esta obra
figura entre los libros més editados y traducidos de la literatura devocional®®. Fue
publicada por primera vez entre 1418 y 1427 y esta estrechamente relacionada con
el ideario de la Devotio Moderna.

2 peter Burke y R. Po-Chia Hsia, La Traduccion Cultural en la Europa Moderna (Madrid: Akal, 2010), 101.
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Figura 4: De imitatione Christi, Thomas von Kempen, 1696.
Fuente: © Couvent des Dominicains.

El uso que hace el Bosco de esta publicacion es fundamentalmente para
representar el carécter reaccionario, desde el punto de vista cultural, de los
Hermanos de la Vida Comun en base sobre todo al primero de sus libros.

d) Le Miroir des ames simples

Le Miroir des @mes simples es una obra publicada en lengua vulgar (francés
antiguo) por Margarita Porete (1250-1310).

Porete desarrolla en este libro unos dialogos de caracter mistico entre el Amory
la Razén que tienen por objetivo remontar una escalera de perfeccion hasta
alcanzar lo que ella denomina el cuarto estado de gracia, culmen de su experiencia
mistica. Algunos de sus capitulos fueron considerados heréticos lo que dio por
resultado que fuera condenada a muerte por la Inquisicion en 1310, tras un juicio
que durd cerca de tres afios. Porete debia proceder de un estado social privilegiado,
y poseia un alto nivel de educacion y sabiduria, que era frecuentemente resaltado
en las Approbationes de su libro.
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1.3.2. Antecedentes pictéricos

Silva Maroto no descarta que el Bosco visitara alguno de los centros artisticos
como Brujas o Bruselas incorporando influencias de algunos de los artistas
flamencos que le precedieron®. Ello le habria permitido conocer algunas de las
obras que marcarian la tendencia pictérica de su tiempo.

a) Durero

El Bosco fue conocedor de la obra de Durero, al menos por su intervencién en la
ilustracion de Das Narrenschiff. Pero tuvo que conocer necesariamente el grabado
Melencolia I, fechado en 1514, asi como el de San Jerénimo en su estudio, ya que
Durero facilitaba ambos juntos, como formando parte de una pareja indisoluble y
seguramente con una intencion contrastante®.. Es posible que conociera también el
grabado Der Hercules, al que nos remitiremos en breve.

La certeza acerca del conocimiento de Melencolia | radica en que la imagen de
la beguina guarda una estrecha relacion con esta obra. De no ser asi, el Bosco
estaria anticipando algunos de los conceptos iconograficos que introdujo Durero
con este grabado, en particular concebir la melancolia con cuerpo de mujer y la
ruptura con las tradiciones previas, 0 que me parece altamente improbable. Este
hecho plantea problemas de datacion de La extraccion de la piedra de la locura,
que seran tratados en el epigrafe 2.3 que dedico a este tema.

b) Robert Campin

El Bosco parece hacer un uso recurrente de motivos procedentes de obras de
Robert Campin. Aunque estos motivos fueran frecuentes en la pintura de la época,
el estrecho parecido con los que aparecen en la Extraccion de la piedra de la
locura no parece casual. En mi opinidn, el Bosco encuentra inspiracion en los tres
cuadros de Robert Campin, que expongo a continuacion:

1. El Triptico Werl. La jarra que contiene el lirio cardeno que aparece en el ala
de Santa Barbara parece inspirar la jarra que porta el dominico. El espejo y
emblemas que figuran en el ala del donante es posible que hayan sugerido
ideas al Bosco, aunque no parecen tan evidentes.

2. El Retablo Mérode o Triptico de la Anunciacién. De este cuadro toma el
motivo de la bolsa que lleva el donante, aunque adaptandolo a los objetivos
perseguidos en su obra.

3. Retrato de mujer. Parece haberse inspirado en él para representar la figura de
la beguina.

% Ppilar Silva Maroto, “El Bosco y su obra”, en EI Bosco: La exposicion del V centenario, ed. Pilar Silva Maroto
(Madrid: Museo Nacional del Prado, 2016), 45.

3 Angel del Campo y Francés, “La melancolia de Durero y la de Panofsky”, Boletin de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando 63 (1986): 143; Erwin Panofsky, Vida y arte de Alberto Durero (Madrid:
Alianza, 1982), 169-171
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Como apunta Tzvetan Todorov, Campin fue el iniciador del arte representativo,
que luego superaria su alumno Jan van Eyck. Tanto Campin como van Eyck
hicieron un descubrimiento capital al introducir el mundo de los individuos en la
pintura® y esta huella puede apreciarse en el cuadro del Bosco, como tendremos
oportunidad de ver cuando analice los personajes representados en el cuadro.

2. Anélisis iconogréfico del cuadro

La interpretacion de los cuadros del Bosco esté4 sujeta a una serie de dificultades
que, como apunta W. Coventry®, provienen de que el Bosco no dejo cartas, diarios
ni escritos propios, sus cuadros no estan datados y lo que sabemos de sus obras es
en gran medida fruto de interpretaciones personales ampliamente controvertidas.

Son numerosas las interpretaciones a que ha dado lugar La extraccion de la
piedra de la locura. En la mayor parte de los casos los elementos utilizados son
idénticos, los contenidos en el propio cuadro, y tan solo varia la lectura que se hace
de ellos, lo que ya de por si puede dar lugar a interpretaciones radicalmente
diferentes. En otros casos se recurre a elementos externos al cuadro, lo que da lugar
a interpretaciones altamente subjetivas.

Los elementos contenidos en el cuadro pueden agruparse para su analisis en las
siguientes categorias:

1. La inscripcion que circunda el marco circular del que emerge la escena
principal del cuadro

2. Los cuatro personajes representados y los atributos que los caracterizan

3. Los elementos simbolicos que aparecen en la escena (las flores, las jarras, la
mesa, el embudo, la bolsa del paciente, la insignia del médico, los zuecos)

4. El paisaje representado

Vamos a dividir el analisis iconografico del cuadro en dos secciones. En la
primera revisaremos muy rapidamente las principales interpretaciones hechas hasta
la fecha. Dedicaremos la segunda seccidn a realizar una interpretacion personal
sustentada en un breve estudio filol6gico que aporta una sélida nueva perspectiva
de este cuadro iconico, interpretacion que ofrece una explicacion coherente a
algunos de los grandes enigmas en él contenidos como la inscripcién que rodea al
cuadro, el significado de las flores que aparecen en él, el papel desempefiado por
las figuras representadas y el simbolismo de los diversos objetos, entre otros.

2.1. Interpretaciones previas

La extraccion de la piedra de la locura ha estado mal datada hasta la década de
1990, habiendo sido atribuida a la primera etapa de la produccién del Bosco. Esto
ha originado que muchas interpretaciones anteriores a esa fecha contengan errores
de fondo. Los estudios de dendrocronologia realizados posteriormente permiten

8 Tzvetan Todorov, Elogio del individuo. Ensayo sobre la pintura flamenca del Renacimiento, trad. Noemi
Sobregués (Barcelona: Circulo de Lectores-Galaxia Gutemberg, 2006), 205-219.

% William Coventry, “Hieronymus Bosch: The Garden of Delights and the cacophony of interpretations”,
Tripod, consultado el 2 de mayo de 2019, http://wcoventry0.tripod.com/id17.htm: 5.
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afirmar que la obra es posterior a 1499, siendo la fecha que el Museo del Prado
defiende en la actualidad de 1501-1505.

Como indican Coventry*, Pefialver Alhnambra®. y Schupbach®, descartada la
posibilidad de considerar La extraccion de la piedra de la locura como un cuadro
de género, las interpretaciones previas pueden organizarse, como las de otras
piezas del Bosco, en tres categorias fundamentales: la sexual, la herética y la
moralizante. Sin pretender realizar aqui una revision exhaustiva de los defensores
de cada una de estas orientaciones, podriamos destacar el tratamiento
psicoanalitico, seguido por Tolnay; el sexual, defendido por Max Friedlander; el
basado en canciones, dichos populares y folclore de los Paises Bajos, realizada por
Dirk Bax; el herético que propone Wilhelm Fraenger; o incluso el més peregrino
que sugiere una hipotesis alquimista y que defienden Jacques Combe y Laurinda
Dixon®.

Pefalver Alhambra consigue centrar las interpretaciones en torno a la
inconsciencia de la humanidad que, al olvidarse de Dios, se entrega a su propia
locura®, de forma tal que “el cuerdo es el probo, el virtuoso o el piadoso, [y el loco
encarna] por el contrario la impiedad, el vicio, la perversion®,

Algunas propuestas basan su juicio tan solo en los aspectos formales de la
escena representada y asi, por ejemplo, Tolnay indica refiriéndose a La extraccion
de la piedra de la locura, que “la satira contra los ‘médicos ignorantes’ era muy
popular en la época del Bosco, difundida por la literatura didactica, los sermones y
los proverbios populares™,

A la vista de los resultados obtenidos por mi propia investigacion, las
interpretaciones mas ajustadas a la realidad deberian contemplar, como indica L.
Pefialver, la obsesion que el Bosco expresa por la vanidad®.

2.2. Interpretacion propuesta en este trabajo

Nada de lo que representa el Bosco en La extraccién de la piedra de la locura es lo
que parece. Como indica José Antonio Marina en su excelente introduccion al
Elogio de la Locura, no se pueden entender la conciencia cultural de la Edad
Media ni la civilizacion renacentista sin comprender que “el segundo mundo de la
cultura popular [medieval] se construye en cierto modo como parodia de la vida
ordinaria, como un mundo al revés” en el que impera la 16gica de la inversion*,

34
35

Coventry, “Hieronymus Bosch”, 7-8.

Luis Pefialver Alhambra, “Fenomenologia de la experiencia visionaria en el Bosco. De la iconografia a la
figuracion” (Tesis Doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 1995), 182.

% William Schupbach, “A new look at the cure of folly”, Medical History 22 (1978): 267-281.

87 Laurinda Dixon, “Bosch’s Stone Operation: meaning, medicine and morality”, Kektoen International Journal
2, no. 2 (2010), https://hekint.org/2017/01/24/boschs-stone-operation-meaning-medicine-and-morality/
Charles de Tolnay, Jerdme Bosch (Paris: Booking International, 1989), 15; citado por Pefialver Alhambra,
Fenomenologia,182.

% Pefialver Alhambra, Fenomenologia, 221.

0 Ibid., 285.

4 Ibid., 122-123.

42 Desiderio Erasmo de Rotterdam, Elogio de la locura o Encomio de la estulticia, intr. José Antonio Marina, ed.
y trad. Pedro Voltes Bou (Daruma, 2018), 19-20.

38
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Parafraseando a Marina®®, podriamos decir que el Bosco es un pintor
adversativo, mantiene la fidelidad a la iglesia catdlica pero no escatima criticas
hacia ella. Las criticas las formula de forma irénica mediante un discurso “que
obliga a traducir todas sus afirmaciones en negativo para comprenderlas [...] Lo
que parece claro en la expresion resulta falso, y su contrario, lo oculto, lo elidido,
aparece como verdadero [...] El [observador] ve cémo se despliega un mundo falso
que se presenta como verdadero, y disfruta del equivoco sin caer en la trampa™*.

El Bosco nos esta invitando a un espectaculo en el que ridiculiza a la estulticia,
defiende a la sabiduria y hace una critica feroz de diversos estamentos de la
sociedad de su tiempo, entre los que se incluye el tribunal de la Inquisicion. Es aqui
donde la ironia cumple un papel fundamental, de defensa, pues algunos de estos
estamentos no eran amigos de muchas bromas.

La puesta en escena del cuadro parece inspirada en el capitulo Il del Elogio a la
locura de Erasmo. En este capitulo, la estulticia pide a sus oyentes que le presten
oidos “pero no los oidos con que atendéis a los predicadores, sino los que
acostumbrais a dar en el mercado a los charlatanes, juglares y bufones™*. Este es el
escenario en el que se desarrolla la trama de La extraccion de la piedra de la
locura.

La contemplacion del cuadro del Bosco sugeriria a cualquier observador de la
época dos escenas que estaban acostumbrados a encontrar en su calles y plazas. La
primera y mas evidente, es la del impostor charlatan que se aprovecha de sus
victimas ofreciéndoles remedios inexistentes a males que no admiten cura para
apropiarse de su dinero.

La segunda, y no menos evidente para los coetaneos del Bosco, es la parodia de
un auto de fe. Conviene recordar que también en este caso se producia una
confiscacion de los bienes del condenado. La Inquisicion, representada por el fraile
negro*, entrega a la mano secular, representada por el doctor, al condenado,
representado por el paciente, para que abjure de sus pecados, que le son extirpados
simbdlicamente en forma de flor para que pueda hacer suya de nuevo la union
mistica con Cristo, representada por la monja beguina situada a la derecha del
cuadro®’.

Un observador méas avezado podria penetrar en el fondo de la escena e
interpretar los contenidos que remiten a cada una de las obras literarias utilizadas
como inspiracion del cuadro. E incluso extraer aquellas connotaciones simbolicas
mas profundas que contribuyen a enriquecer el mensaje.

Esta réapida interpretacion seria una combinacion en la que intervienen las tres
categorias mencionadas en el epigrafe anterior (herética, moralista y sexual). La
originalidad de la interpretacion que propongo en este articulo radica en que
identifico por sus nombres a los personajes que intervienen en esta parodia y

4 Erasmo, Elogio de la locura,13.

4 lbid., 23.

®lbid., 44.

4 Los frailes negros era la denominacion bajo la que eran conocidos los dominicos en la época.

47 Comunicacion personal del Dr. Arturo Tello Ruiz-Pérez, Profesor Titular de Musicologia de la Universidad
Complutense de Madrid, a quien agradezco haberme abierto los ojos sobre la correcta interpretacion del fraile
dominico que aparece en la escena.
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descubro las faltas de las que se les acusa, entre las que la vanidad y la soberbia,
ocupa un lugar relevante.

2.2.1. Lainscripcién que circunda el cuadro

Uno de los primeros elementos que ha dado origen a las multiples interpretaciones
realizadas de La extraccion de la piedra de la locura es la inscripcion que circunda
el cuadro: “Meester snijt die Keye ras! Myne name is Lubbert Das”, “Maestro, saca
rapidamente esta piedra [o flor]. Mi nombre es Lubbert Das”. La extraccion de la
piedra de la locura se parece a El jardin de las delicias en que en ambos cuadros
existe un texto del Bosco para categorizar su intencion y significado. No es
infrecuente en la pintura medieval pero si lo es en el caso del Bosco®.

Como intuia Gonzalez Hernando, “tal vez [...] la inscripcion sea la clave para la
comprension de la obra™, En efecto, la inscripcion es el hilo principal que permite
descifrar toda la obra. Para comprender la inscripcion es necesario comparar los
contenidos de la 12 y la 32 ediciones de Das Narrenschiff, fechadas en 1494 y 1499,
respectivamente®. En la 3? edicion Brant incluye, al principio de la misma, una
Protesta (fig. 5) en la que se queja de las amputaciones que se le han hecho a la
obra en algunas ediciones ilegales hasta hacer incomprensibles algunos de sus
textos y finaliza con la siguiente frase: “[esta nave] no la sabe hacer cualquier
necio, a no ser que se llame como yo me llamo: el necio Sebastian Brant™. La
frase esta expresando un alto grado de vanidad que se deriva del “no la sabe hacer
cualquier necio”, en la que Brant se reconoce necio, pero marca una cierta distancia
respecto del resto de ellos.

Inequivocamente, esta frase es la inspiradora de la que aparece en la segunda
parte de la inscripcion del cuadro “Mi nombre es Lubbert Das”. El Bosco combina
ambas frases (Mi nombre es [el necio] Lubbert Das/Yo me llamo el necio
Sebastian Brant) y a modo de reconvencién a la fatuidad de Brant, que
seguramente se veria representado de una forma muy directa por la simple mencién
de esta frase, la incluye en la banda que rodea a ese espejo imaginario que refleja la
vanidad y la necedad del mundo.

Lubbert Das hace referencia al personaje de ficcion que en Holanda
representaba a la necedad, y la argumentacion la desarrollaré en el epigrafe
dedicado al personaje que ejemplifica al Fatuus.

48
49

Coventry, “Hieronymus Bosch”, 7.

Irene Gonzélez Hernando, “La piedra de la locura”, Revista Digital de lconografia Medieval 4, no. 8 (2012):
83.

% Brant, Das Narrenschift, 1499.

5t Ibid., 1r-1v; Brant, La nave de los necios, 200.
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Figura 5: Protesta contenida en la 3° edicion de Das Narrenschiff, f. 2, Sebastian Brant,
1499. Fuente: © ETH Library.

2.2.2. Los personajes representados y los atributos que los caracterizan

Como hemos visto, todos los elementos que aparecen en La extraccion de la piedra
de la locura admiten una interpretacién polisémica. En particular, los cuatro
personajes que componen la escena representan los cuatro tipos cléasicos de la
necedad latina: stultus, fatuus, insipiens y demens.

Estos cuatro tipos aparecen ya citados en el prologo de Das Narrenschiff, donde
se recogen los objetivos de la obra: “Para provechosa y salutifera ensefianza,
exhortacion y logro de la sabiduria, razén y buenas costumbres; también para
condena y enmienda de la necedad, ceguera, desvario e ignorancia de los humanos
de todo género y condicion™®2,

Como veremos a continuacion, el Bosco personifica en su cuadro estos cuatro
tipos de la necedad en figuras de su tiempo (Sebastidn Brant, Thomas von Kempen,
Heinrich Kramer, Margarita Porete), y utiliza en las asignaciones a estas tipologias
y en los motivos por los que aparecen reflejados en el cuadro, frases extraidas de
sus propios libros, lo que contribuye a aumentar el caracter satirico de esta obra. La

personificacion de conceptos era, por otra parte, una practica frecuente en la
época®,

52

Brant, La nave de los necios, 44.
53

Erasmo, Elogio de la locura, 20.
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a) Stultus, Thomas von Kempen, De imitatione Christi, Tulipan

El motivo principal de La extraccion de la piedra de la locura esta inspirado en el
capitulo de Das Narrenschiff dedicado a De la necia medicina (fig. 6). Este
capitulo contiene las claves para la correcta interpretacion del cuadro, ademas de
que establece un nexo simbolico entre la imagen médica y el acto de corregir el
pecado, que es trascendental para entender el cuadro:

“Quien ejerce la medicina y no sabe curar ningun mal es un buen mentecato [...]
Muchos se arrogan el arte de la medicina, y ninguno sabe de ella nada mas que lo
que ensefa el librillo de plantas o lo que oye de las viejas [...] Una hierba tiene tal
fuerza y poder, igual que el ungiiento en el alabastro; de ella hacen los barberos
todos sus emplastos, con ella curan todas las heridas, ya sean Ulceras, picaduras,
fracturas o cortaduras: domine Cucullus no los abandona [...] Un confesor se
parece mucho también a aquel que no se sabe informar de cual es el remedio para
cada enfermedad y clase de pecado”%.

TR
U

Figura 6: De la necia medicina, f. 68v, en Das Narrenschiff, Sebastian Brant, 1494,
Fuente: © Biblioteca Digital Mundial.

% Brant, Das Narrenschift, 47v-49r; Brant, La nave de los necios, 110.
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En este parrafo, Brant alude a la obra de Dioscérides De materia medica®, a la
que se refiere como el “librillo de plantas” y que ain era utilizado con fines
médicos a pesar de que el avicenismo se estaba abriendo camino en Europa.

Por otra parte, todo el capitulo primero de Das Narrenschiff titulado De los
libros indtiles parece estar dedicado a describir y criticar a los miembros de los
Hermanos de la Vida Comun, y en él se recogen la mayor parte de las
caracteristicas distintivas de esta hermandad, compiladas en el epigrafe que hemos
dedicado a la Devotio Moderna:

“De libros tengo gran tesoro, aunque en ellos entiendo muy pocas palabras [...]
Donde se habla de ciencias, digo yo: en casa las tengo yo muy bien. Me contento
con ver muchos libros ante mi [...] Yo tengo asimismo muchos libros, pero leo
poquisimo en ellos®®”.

La figura del doctor representada en el cuadro aparece perfectamente descrita
en este capitulo:

“Contento estoy de pertenecer a la orden del aleman®’, pues sé muy poco latin; sé
que vinum significa ‘vino’, gucklus ‘cuco’, stultus ‘necio’, y que yo me llamo
domine doctor. Tengo las orejas ocultas, pues, de otro modo, se veria pronto la
acémila del molinero®®”.

Como indica Regales Serna®, gucklus significa cucullus, necio, y la capellina o
capucha que oculta las orejas del domine doctor era conocida también como
cucullus. Por otra parte, esta capucha era un signo distintivo de la congregacion de
los Hermanos de la Vida Comun, a la que pertenecia Kempen y a los que se les
llamaba cucullati (encapuchados)®.

Esto justifica mi opinién de que el Bosco esta personificando en la figura del
doctor a Thomas von Kempen. Las convicciones religiosas del Bosco y su
ortodoxia le hacen elegir al autor de De imitatione Christi como la figura que
extirpa la necedad de la cabeza del paciente, aunque no por ello renuncia a criticar
algunos de los contenidos de esta obra que se oponen al progreso de la ciencia, ni
al propio autor.

Para ello asocia a Thomas von Kempen al Stultus, y nada mejor que este
fragmento extraido de De imitatione Christi para justificar esta asignacion:

“Scientia sine timore Dei quid importat? Melior est profecto humilis rusticus qui
Deo servit, quam superbus philosophus, qui se neglecto cursum caeli considerat®”.

% Dioscorides, Acerca de la materia medicinal y de los venenos mortiferos, trad. Andrés de Laguna (Amberes:
luan Latio, 1555).

5% Brant, La nave de los necios, 47.

57 Se esta refiriendo a la “espiritualidad alemana” que hemos recogido en el epigrafe de “Antecedentes, La
situacion religiosa”. En este sentido, disiento de la interpretacion dada por Regales Serna.

8 Brant, Das Narrenschift, 1499, 5r; Brant, La nave de los necios, 47.

% Brant, La nave de los necios, 47.

8  “Hermanos de la Vida Comin”, Wikipedia, consultado el 4 de mayo de 2019,
https://es.wikipedia.org/wiki/Hermanos_de_la_Vida Comun

61 Von Kempen, De imitatione Christi, 1,2,5.
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Expresiones como la anterior son frecuentes a lo largo de todo el libro primero.
Con esto, el Bosco hace una critica a la corriente anti intelectualista que
representan los Hermanos de la Vida Comun, acentuada por la referencia al uso del
“librillo de plantas” que hace el falso médico para ejercer su labor.

Para no dejar duda alguna acerca de su objetivo, el Bosco utiliza el retrato de
Thomas von Kempen (fig. 7) como fuente de inspiracion de la figura del doctor®2,
Las pinceladas finas en el rostro del doctor que aparecen reflejadas en las
radiografias hechas al cuadro® ponen de manifiesto el interés en resaltar su
parecido con el retrato.

Figura 7: Retrato de Thomas von Kempen, atribuido a Johan van der Mynnesten, ca. 1470-
1500. Fuente: © Ton Hendrikman.

La personificacion que hace el Bosco del navegante descrito en el capitulo
primero de Das Narrenschiff justifica ademas las dudas que en su dia existian
acerca de la autoria de De imitatione Christi, atribuida a Thomas von Kempen: “Yo
me tengo, no obstante, por un sefior y pago a uno que aprende para mi”®. ;Y que
escribe para mi?, me pregunto.

Tendriamos también en esta figura una primera representacion de esa vanidad
gue es tan obsesionante para el Bosco.

2 Rudolf Van Dijk, Twaalf kappitels over ontstaan, bloei en doorwerking van de Moderne Devotie (Hilversum:
Verloren, 2012). Oleo sobre masonita, realizado por Arnout van Albada. El retrato original esta atribuido al
maestro de Zwolle Johan van den Mynnesten (1425-1504). La pintura real estaba originalmente en
Windesheim y se perdi6 en un incendio en el museo Wallraff Richartz en Colonia en 1942. Hay una copia en
el City Museum de Zwolle. Coleccion Ton Hendrikman, Zwolle.

8 Pilar Silva Maroto, “Catalogo”, en El Bosco: la exposicion del V centenario, ed. Pilar Silva Maroto (Madrid:
Museo Nacional del Prado, 2016), 361.

6 Brant, La nave de los necios, 47.
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Por otra parte, se utiliza la correa que porta el doctor, simbolo de la castidad
para la orden de los agustinos a la que pertenecia Kempen, para hacer critica de las
costumbres licenciosas atribuidas en esta época a los clérigos (fundamentalmente,
gula y lascivia): la correa aparece cortada y entre los dos extremos unidos por una
cadena cuelga una jarra de vino, lo que de paso recuerda parte de la experiencia
vital de Kempen®® en su juventud.

No contesto con esto, el Bosco utiliza el apellido de familia de Kempen,
Hemerken, traducido “martillito”, y que Kempen utilizaba latinizado, malleolus,
para establecer una Ultima relacién de dependencia respecto al autor de Malleus
maleficarum.

Si tuviéramos que asignar una flor distintiva de este personaje, el tulipan,
asociado en Holanda a la necedad, seria la mas adecuada.

b) Fatuus, Sebastian Brant, Das Narrenschiff, Narciso. La lengua

En mi opinion, el paciente del primer plano representa a Sebastian Brant, y la
justificacion se encuentra en la inscripcion que circunda el cuadro y en la frase que
cierra la Protesta aparecida en la 32 edicion de Das Narrenschiff que ya hemos
mencionado (Mi nombre es [el necio] Lubbert Das/Yo me Ilamo el necio Sebastian
Brant). Por si alin quedara algun género de duda, si miramos en el espejo simbdlico
que representa el cuadro, que no es otra cosa mas que “el espejo de 1os necios” en
que consiste Das Narrenschiff, la figura del paciente que nos mira a los ojos seria
la que se refleja en él. Esta figura guarda un parecido muy singular con el retrato de
Sebastian Brant hecho por Durero (fig. 8) en época proxima a la que fue pintado el
cuadro.

Figura 8: Retrato de Sebastian Brant, Alberto Durero, 1520.
Fuente: © Wikimedia Commons.

8 Kempen, ademas de ser miembro de los Hermanos de la Vida Comdn, fue canénigo agustino (Orden de los
Canonigos Regulares de San Agustin). Tuvo una vida disoluta en los primeros 30 afios de su vida. No queria
ordenarse por miedo a no poder cumplir su voto de castidad.
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Al retratar a Brant en su cuadro, la inscripcion adquiere pleno sentido y le
ofrece a Brant la preeminencia que merece como principal inspirador de La
extraccion de la piedra de la locura. EI Bosco hace un guifio humoristico a Brant
utilizando una frase contenida en el prélogo de Das Narrenschiff, “el espejo de los
necios Ilamo yo a esto, en que cada necio se conoce; se le dice quién es a quien
mira bien en este espejo de los necios [...] quien quiere ser siempre docto, es
fatuo, mi compadre”®. Y hace bueno el deseo de Brant acerca de su libro
contenido en dicho prélogo, “este librillo es bueno para comprar; para broma y
seriedad, y para todo lo posible”.

En palabras de Todorov, estaria rindiendo un homenaje a Sebastian Brant ya
que “la pintura representativa es siempre un elogio de lo que muestra [ya que]
introducir al individuo en el cuadro significa también elogiarlo™®’.

En el juego polisémico, tan del gusto del Bosco, tres de los personajes de la
escena estan interpretando ademas otro papel, en este caso extraido del Malleus
Maleficarum:

“Pues algunos hombres sabios proponen esta razén: que hay tres cosas en la
naturaleza: la lengua, un eclesiastico y una mujer, que no saben de moderacion en la
bondad o el vicio, y cuando superan los limites de su condicion llegan a las mas
grandes alturas y a las simas mas profundas de bondad y vicio. Cuando estan
gobernadas por un espiritu bueno, se exceden en virtudes; pero si éste es malo se
dedican a los peores vicios®”.

El Bosco asigna a Brant a lo que en el Malleus Maleficarum se llama “la
lengua” por razones evidentes. La ocupacién de Brant es la escritura, y habia
fundado en Estrasburgo una sociedad literaria para buscar la colaboracion y la
discusion entre los escritores de dentro y fuera de la ciudad. Por esta sociedad pasé
Erasmo en 1514. Das Narrenschiff dedica el capitulo Del mucho cotorrear
precisamente a la lengua. De ella dice: “la lengua es un pequefio miembro, pero
trae mucho desasosiego y discordia, mancilla muy a menudo a toda la persona y
ocasiona muchas rifias, pugnas y disputas”®°,

En esta época se consideraba que el peor de los pecados y la fuente de todos
ellos era la soberbia, por lo que se ha elegido como paciente que aparece en primer
plano al que representa a este tipo de necedad, el fatuus.

El objeto que el paciente Ileva en su bolsa ha sido identificado erréneamente
hasta la fecha como un cuchillo. Y se interpretaba que el Bosco hacia referencia al
acto de ser embaucado, pues las actuaciones de los charlatanes eran aprovechadas
en ocasiones para robar a los incautos espectadores rajando con un cuchillo sus
bolsas.

Brant, La nave de los necios, 45.

7 Todorov, Elogio del individuo, 212.

8 Institoris y Sprenger, Malleus Maleficarum, 48.
8 Brant, La nave de los necios, 68.
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Figura 9: Triptico de la Anunciacién, detalle, Robert Campin, ca. 1428.
Fuente: © Museo Metropolitano de Arte.

Sin embargo, mi interpretacion es otra. Por ejemplo, un objeto muy parecido lo
Ileva el donante en el Triptico de la Anunciacion de Campin (fig. 9) que se asemeja
a la que aparece representada en el capitulo Desprecio de la escritura™ (fig. 10).
En el Triptico de la Anunciacién, el objeto que figura en la bolsa si parece un
cuchillo. Sin embargo, en La extraccion de la piedra de la locura el Bosco acentta
el carécter troncoconico del mango del objeto, introduce en él un acusado
abocinamiento y completa el cambio mediante un reflejo de luces que transforma el
cuchillo inicial en una cornetilla™. Para finalizar, sustituye el refuerzo metélico del
extremo de la vaina del cuchillo por algo que se asemeja a una lengleta y
transforma la vaina en una funda para el instrumento.

™ Brant, La nave de los necios, 58.

" Agradezco a la Dra. Ruth Piguer Sanclemente, Profesora Ayudante Doctor de la Universidad Complutense de
Madrid, la agudeza al detectar una “cornetilla” en lo que hasta la fecha se habia creido que era un pufial. Esta
percepcion cambia radicalmente muchas de las interpretaciones hechas del cuadro hasta la fecha.
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Figura 10: Desprecio de la escritura, f. 16v, en Das Narrenschiff, Sebastiadn Brant, 1494,
Fuente: © Biblioteca Digital Mundial.

La vanidad hace que desarrollemos la tendencia a pregonar aquello de lo que
nos envanecemos. Y para convocar a los oyentes, los pregoneros utilizaban lo que
se llama una turuta de pregonero, instrumento de viento de doble lengleta, con un
sonido indiscriminado y que adquiere formas muy variadas. A titulo de ejemplo, en
la figura 11 se ha representado una turuta de forma troncocénica. Esto y no un
pufal es lo que lleva Sebastidn Brant en su bolsa, lo que es totalmente coherente
con la figura que representa en la escena, lo que desmonta algunas de las
interpretaciones previas hechas en relacion con este objeto. EI Bosco toma esta
idea de Erasmo que sitda a la estulticia como pregonera de si misma: “;Hay cosa
que mé&s cuadre sino que la misma Estulticia sea trompetera de sus alabanzas y
cantora de si misma?”’?,

El paciente esta representando por tanto la soberbia, la vanidad, y la asignacion
floral es evidente: el narciso.

2. Erasmo, Elogio de la locura, 45.
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Figura 11: Turuta de pregonero. Fuente: © Coleccién particular.

c) Insipiens, Heinrich Kramer, Malleus Maleficarum, Lirio. El eclesiéstico.

Para representar al tercer personaje, el fraile negro que parece aconsejar algo al
paciente, el Bosco hace uso del segundo capitulo de Das Narrenschiff titulado De
los buenos consejeros. La figura representada es un fraile dominico’, seguramente
Heinrich Kramer o Jakob Sprenger (me inclino por el primero) que, recordemos,
estaban al frente de la Inquisicion en la zona con poderes especiales. La presencia
del dominico est4 ademas extraida de la frase del Malleus Maleficarum que he
citado en el epigrafe anterior. De la misma manera que el Bosco utilizd Das
Narrenschiff para recriminar a Brant su vanidad, en este caso estaria utilizando el
contenido del Malleus Maleficarum para afear la conducta de los dominicos,
asociando el denostado eclesiastico a la figura de un dominico. Lamentablemente,
no hay retratos conocidos de estos personajes con los que contrastar la imagen
contenida en el cuadro.

Comprenderemos mejor la asignacion de Insipiens a la figura de los dominicos,
y el uso que de ella hace el Bosco, leyendo el texto de Brant:

“Muchos son los que ponen todo su empefio en cdmo llegar al consejo, pero que
nada entienden de Derecho y andan a ciegas por las paredes. [...] Quien ha de

8 A los dominicos se les llamaba frailes negros en la Inglaterra medieval y esta denominacion se hizo extensiva

a otras areas, por contraposicion a los frailes grises o franciscanos.
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juzgar y aconsejar rectamente, piense y actle sélo conforme al Derecho; que no
resulte un tarugo con el que se empuje la cerda al caldero. En verdad, digo yo, no
es adecuado: con pensar no es bastante, con ello se reduce el Derecho; es necesario
que se reflexione mejor y se pregunte a otros lo que uno no sepa, pues, si no, el
Derecho se acorta y no tienes excusa ante Dios. Créeme, a fe que no es una broma.
Si todos supieran lo que sigue después, no tendrian tanta prisa en emitir la
sentencia. Cada cual es medido con la vara que ha utilizado: como ti me juzgas y yo
te juzgo, asi nos juzgara El a ti y a mi. Espere cada uno tras su muerte la sentencia
que él ha dado. Quien con su veredicto causa gran tormento, tiene también fijada su
hora, en la que encontrard una muy rigurosa sentencia; la piedra le caera sobre la
cabeza™”.

La expresion “empujar la cerda al caldero” hace referencia al hecho de llevar al
reo al cadalso. Y se recomienda a quienes tienen esta responsabilidad (los
dominicos) que lo piensen muy bien antes, ya que seran juzgados utilizando la
misma vara de medida utilizada por ellos.

Se ha desprovisto al dominico de una de sus sefias de identidad mas
caracteristicas, el color blanco del habito, simbolo de la inocencia, de la pureza. Lo
que se resalta de nuevo mediante la jarra vacia que lleva en las manos, a la que nos
referiremos en el siguiente epigrafe. De hecho, las dos Unicas figuras que portan
prendas de color blanco son el paciente y la beguina, lo que es otra forma de
representar ese mundo al revés al que nos hemos referido anteriormente, ademas de
que establece una relacion simbdlica entre ambos personajes. Esta renuncia al
blanco en el dominico, que podemos entender como una muestra de ironia, podria
servir al Bosco como acto exculpatorio en caso de que fuera acusado por el Santo
Oficio. Siempre podria alegar que las situaciones reflejadas en su cuadro no eran lo
que parecian.

El paisaje cumple una funcién importante en el contexto de este cuadro, la de
explicitar los métodos seguidos por la Inquisicién durante su caza de brujas, ya que
en él se pueden distinguir algunos de los instrumentos de tortura utilizados, como
la horca. El perfil de la ciudad del fondo guarda un cierto parecido con el que
aparece en el cuadro Vista de Innsbruck, de Durero, ciudad desde la que actuaron
Heinrich Kramer y Jacob Sprenger.

El lirio, emblema de la orden de los dominicos™, indica que forman parte
también de las necedades que es preciso extirpar.

d) Demens, Margarita Porete, Le Miroir des &mes simples, Jacinto, La mujer

Para la representacion del cuarto y altimo de los personajes, el demens, el Bosco
utiliza una iconografia de la melancolia que Durero ha convertido en clésica, un
personaje grave con la mejilla apoyada en la mano y la mirada perdida.

La melancolia era asociada a la depresion y “era opinion generalizada que las
alteraciones de la bilis negra (el humor melancélico) podian ocasionar
perturbaciones psicologicas, entre las que se destacaban el miedo, la depresion y la

4 Brant, La nave de los necios, 48.
5 Alberto Montaner Frutos y Tomas Ocharte, “Los emblemas de la orden de predicadores. EI Stemma Liliatum
y el Stemma Formatum”, Emblemata. Revista aragonesa de emblematica 3 (1997): 393-434.
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locura [...] La melancolia se hizo, asi, sinénima de la locura [...] De la fusion de
los conceptos de la locura y de la melancolia surgié la relacion del deseo erético
insatisfecho con la demencia”®. Esto ha motivado que muchas de las
interpretaciones de La extraccion de la piedra de la locura hayan hecho una
incidencia especial en las cuestiones de tipo sexual.

El amor no correspondido, conocido en la época medieval como amor hereos o
aegritudo amoris (la ilisci definida por Avicena como “mal de amores”) era
considerado como el causante de la melancolia’ Esta figura esta representando al
pasajero 107 de Das Narrenschiff, el Gnico que Brant utiliza en positivo en este
texto: la Sabiduria.

Para Salomon y sus defensores, los Hermanos de la Vida Comun, el
conocimiento era la “vanidad de vanidades”, lo que permite establecer un fuerte
punto de unidén con el capitulo que Malleus Maleficarum dedica a la mujer, en el
que, entre otras lindezas, dice que “su porte, postura y vestimenta [...] son vanidad
de vanidades™™. Brant y el Bosco estarian cuestionando a los dos colectivos aqui
representados, los Hermanos de la Vida Comun y los dominicos al frente de la
Inquisicion. Ante estas descripciones peyorativas, Brant toma un decidido partido a
favor de la mujer: “La mujer que oye con placer de la sabiduria, no se convierte
facilmente en ignominia”®. Ya habia anticipado en el Prélogo su posicionamiento
frente a las mujeres honradas: “Pero perdonenme las mujeres honradas, pues en
absoluto quiero recordarlas para nada malo™®. El Bosco utiliza estas frases de
Brant para justificar a la mujer como representante de la Sabiduria.

La figura ofrece, por tanto, una posibilidad de salvacion a la vilipendiada
imagen de la mujer contenida en Malleus Maleficarum y en el ideario de los
Hermanos de la Vida Comuan. Y con ella, a todos aquellos que, abjurando de la
necedad, practiquen la sabiduria.

El Bosco se inspira en el capitulo De la recompensa de la sabiduria para incluir
al personaje y para situarlo fisicamente en la escena: “A mano derecha se encuentra
la corona [el libro]; a mano izquierda estd la capucha [cucullus]™®, es la cita
extraida de Proverbios 14,24 y Eclesiastés 10,2 que hace de lema de este capitulo.
Esta descripcion coincide con la ubicacion en el cuadro del Bosco de los
representantes de la estulticia, Kempen, y la sabiduria, la beguina. En este capitulo,
Brant narra la leyenda de Hércules que encuentra en el camino a dos mujeres una
bellisima que representa el placer y la otra que representa la virtud:

“La otra parecia palida, triste y severa y tenia un aspecto serio, sin alegria; dijo: No
prometo ningln placer, ningn descanso, s6lo trabajo en tu sudor; ve de virtud en
virtud, hijo; a cambio de ello recibiras una recompensa eterna®®”.

6 Eukene Lacarra Lanz, “El amor que dicen hereos o aegritudo amoris”, Cahiers d’études hispaniques
médiévales, 38, no. 1 (2015): 31.

" Lacarra Lanz, “El amor”, 29-44.

8 lbid., 37.

™ Institoris y Sprenger, Malleus Maleficarum, 53.

8  Brant, La nave de los necios, 122.

8 Ibid.

8 pid., 186.

8 |Ibid., 186-187.
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Estas caracteristicas asignadas por Brant a la Sabiduria son las mismas que
asigna Erasmo a este personaje en el Elogio de la locura, “la Sabiduria es severa,
aburrida y cargante”84,

Las fuentes literarias de inspiracion del Bosco para la figura que encarna la
melancolia son evidentes y su significado queda claro.

Ademaés de esta fuente literaria, el Bosco se inspiré en dos grabados de Durero
que tienen estrecha relacion con la escena que he comentado. El primero
corresponde a Der Hercules (1498), que reproduce la leyenda de Hércules que he
citado, en la cual las caracteristicas distintivas de la virtud son coincidentes con las
representadas por el Bosco.

Pero la principal referencia que ha utilizado el Bosco es la célebre Melencolia |
(1514). El grabado de Durero (fig. 12) hace un tratamiento de la melancolia que
rompe con las representaciones previas y marca un antes y un después en lo que se
refiere a su representacion iconografica. EI Bosco seria, por tanto, uno de los
primeros artistas que imitan la melancolia con figura de mujer a la manera de
Durero®.

Figura 12: Melencolia I, Alberto Durero, 1514. Fuente: © Galeria Nacional de Arte de
Karlsruhe.

Como indica Panofsky en el extenso epigrafe que dedica a este grabado, “[la
Melancolia de Durero] no es ni un avaro ni un enfermo mental, sino un ser
pensante sumido en la perplejidad. No se aferra a un objeto inexistente, sino a un
problema sin soluciéon [...] Su mirada fija es una mirada de escrutinio atento,
aunque infructuoso [...] su energia esta paralizada no por el suefio sino por el

8  Erasmo, Elogio de la locura, 24.
8 Del Campo y Francés, “La melancolia”, 135.
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pensamiento” . Para los neoplatonicos, la melancolia era el privilegio del genio, el
furor melancholicus vino a ser sinénimo de furor divinus. En palabras de Angel del
Campo, “Ficino veia en la melancolia el mas alto rango de la vida intelectual®.
La figura representada ya no es un avaro cuyo pugilum clausum simboliza la
avaricia, sino que en él apoya la cabeza. La escarcela que aparece a sus pies, segun
anoto Durero en uno de los eshozos previos, denota la riqueza, que se vincula al
pago que merece el artista.

La riqueza, en definitiva, que se promete como pago al sabio en el cuadro del
Bosco, simbolizada por la escarcela roja. El Bosco sustituye la corona que porta la
imagen de Durero por otra corona que es también simbolo de la sabiduria, un libro.
Esta y no otra seria la interpretacion simbdlica de esta figura. Es posible que el
poco ortodoxo uso del libro que hace este personaje se haya inspirado en la lamina
del capitulo Desprecio de la escritura & (fig. 10) y se haya incluido aqui como
contraste y oposicion a lo representado en ese capitulo. También es posible que
esté refiriéndose al proverbio holandés de “ponerse la tapa en la cabeza”, con el
significado de “asumir la responsabilidad” de luchar contra la necedad.

En mi opinion, la personificacion de la figura del demens es Margarita Porete,
aunque en esta ocasion no dispongo de evidencias tan sélidas como en el caso de
las atribuciones realizadas al resto de personajes. La figura debe tener relacion con
el amor, que estaba estrechamente vinculado a la melancolia. Y este amor no puede
ser meramente un amor carnal por el sentido positivo que se ha asignado a este
personaje. La alternativa seria establecer un vinculo con un amor mistico y en este
caso la figura y el texto asociado corresponderian a las de Margarita Porete y su Le
Miroir des ames simples. Este espejo seria la contraparte virtuosa del espejo de las
vanidades en el que se reflejan el resto de los personajes de la escena. Por otra
parte, Margarita padecid los excesos de la Inquisicién precisamente por el
contenido de este libro.

Esta interpretacion esta relacionada con el poema que antecede al Prologo de Le
Miroir des ames simples. En él se avisa al lector de que su libro es duro de
comprender y que su entendimiento sélo es posible si se supera la soberbia y se
procede con humildad®, lo que tiene una relacién directa con el contenido del
cuadro. Asi, la imagen del libro cerrado estaria remitiendo no a la ignorancia sino a
una sabiduria que es dificil de alcanzar y que exige un esfuerzo arduo.

En La extraccion de la piedra de la locura, el fraile negro porta un contenedor
gue se ha interpretado en ocasiones como una jarra de vino o de cerveza, aludiendo
al pecado de la gula, o un jarrén, que simbolizaria a la mujer y a las connotaciones
sexuales del pecado de la lujuria. En mi opinién, la jarra esta inspirada en la que
aparece en el Triptico Werl, de Robert Campin, con la que guarda un parecido
inequivoco. En el ala derecha del Triptico Werl, en el que aparece representada
Santa Barbara, un recipiente similar al que figura en el cuadro del Bosco contiene
unos lirios cardenos que estarian haciendo referencia a la inocencia (fig. 13).

La simbologia utilizada tiene relacién con las desgraciadas circunstancias que
marcaron la vida de Margarita Porete. Margarita fue condenada porque renuncio a

8  panofsky, Vida y arte, 171-185.

8 Del Campo y Francés, “La melancolia”, 132.
8  Brant, La nave de los necios, 58.

8 Porete, El espejo, 49.
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abjurar del contenido de su libro, de la misma forma que Santa Barbara renunci6 a
abjurar de su fe, por lo que el jarron en manos del dominico simbolizaria que, con
la condena a muerte de Margarita, la Inquisicion se llevo el cuerpo, el jarron vacio,
pero no el inocente ideario de Porete.

En cuanto a la imagen de la beguina del cuadro, guarda un estrecho parecido,
salvando la edad, con el Retrato de mujer, de Robert Campin (fig. 14),
particularmente en el perfilado del trazo de la nariz y ceja derecha, la mirada y el
tocado. Como en el caso del doctor, las pinceladas finas realizadas en la nariz,
cejas, ojos y boca que aparecen reflejadas en las radiografias hechas al cuadro®
ponen de manifiesto el interés del Bosco en resaltar su parecido con el retrato.

Figura 13: Triptico Werl, detalle, Robert Campin, 1438.
Fuente: © Museo Nacional del Prado.

Figura 14: Retrato de mujer, Robert Campin, ca. 1435. Fuente: © The National Gallery.

% Silva Maroto, El Bosco, 361.
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2.2.3. Otros elementos simbdlicos que aparecen en la escena
a) Las flores

Entre los numerosos debates que ha suscitado la interpretacion de La extraccion de
la piedra de la locura, uno de los més acalorados ha sido el que se pregunta qué
flor esta representada en el cuadro y cuél es su significado. En la interpretacion que
he dado a los personajes he asignado a cada uno de ellos una flor que les sirve
como atributo: el tulipan del stultus; el narciso del fatuus; el lirio del dominico,
insipiens; el jacinto del demens. ;Cuél de estas flores es la representada en el
cuadro? La respuesta es: todas.

La aparicion de las flores en la iconografia cristiana estd relacionada con su
presencia en las Sagradas Escrituras y particularmente, en el Cantar de los Cantares
y con el uso hecho por los poetas clésicos. El uso polisémico que hace el Bosco en
el cuadro esta justificado porque la palabra hebrea que se utiliza en las Sagradas
Escrituras para referirse al lirio, Schoschaanh, significa flor de seis hojas®. Como
indican Talegon, Pefia Fernandez y Garcia Mahiques®, este término es el que
induce a confusion, ya que puede utilizarse indistintamente para denominar al lirio,
tulipdn, narciso, jacinto o azucena, entre otros. lgualmente, keye en holandés
antiguo significa no solo piedra sino clavel o flor en general, lo que confirma el
deseo del Bosco de utilizar un concepto genérico. Ademas, como indica Talegon,
esta confusion esta también presente en las obras de los poetas griegos y latinos®,

El Bosco demuestra en La piedra de la locura tener un conocimiento botanico y
simbdlico lo suficientemente profundo como para poder jugar con hasta cuatro
interpretaciones de una misma flor. Entre los libros de plantas medicinales
utilizados en la época en que se pintd La extraccion de la piedra de la locura se
encuentra De materia médica, de Dioscorides, en el que también hallamos esta
confusion. ElI Bosco conoce perfectamente este texto y se aplica a si mismo la
recomendacién que Dioscérides da a quienes se interesen por el estudio de las
plantas, que las conozcan en sus distintos estadios de crecimiento®.

En ocasiones se ha dicho que el tulipdn no podia aparecer en el cuadro del
Bosco por ser una flor introducida en Holanda a partir del siglo XVI. Sin embargo,
Herndndez Bermejo y Garcia Sanchez han demostrado “la existencia de
representaciones de tulipanes en los Templos de Konya (Turquia) que datan del
siglo X1y la mencion a Al-Andalus realizada en la "Umda [texto botanico escrito a
finales del siglo XI] apuntan a la introducciéon de los tulipanes al mundo
ornamental de Europa unos 500 afios antes de las referencias conocidas hasta la
fecha®.

% Juan Gualberto Talegon y Talegon, Flora biblico-poética o historia de las plantas celebradas en la Sagrada
Escritura y por los poetas antiguos (Madrid: Viuda e hijo de D. E. Aguado, 1871), 50, 312-313.

%2 Talegdn y Talegdn, Flora biblico-poética, 52; Teodoro Pefia Fernandez, “Historia de plantas y flores. La
azucena y el lirio”, La llustracion catélica 4, no. 17 (1886): 197-200; Rafael Garcia Mahiques, “Flora
emblematica. Aproximacion descriptiva del codigo iconico” (Tesis Doctoral, Universitat de Valencia, 1990-
1991), 414-434.

% Talegdn y Talegon, Flora biblico-poética, 50, 316-324.

%  Dioscorides, Acerca de la materia medicinal, 1,2.

% Jacinto Esteban Hernandez Bermejo y Expiracion Garcia Sanchez, “Tulips. An ornamental crop in the
Andalusian Middle Ages”, Economic Botany 63, no. 1 (2009): 60-66.
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También los textos cientificos contribuyen a la confusion creada en torno a las
flores. El libro de L’Ecluse publicado unas décadas después de la fecha de
ejecucion del cuadro se refiere al tulipdn como el lirio narciso: “Tulipa sive
lilionarcissus [...] quam vulgus Tulipam, Doctiores Lilionarcissum apellant™®
(fig. 15).

PLANTARYM HISTOR, LIBER IL 139
Tulipspexcox rubra. Tulipa pracoxalfa

Ind etiam obfervabam ,
Jorem mutarunt fubinde
famenante, hac coloru
obleture, amquam ip

Variaaded mul’nr)ct oft,
s diffs

T
5, cellure epulra germinée, non omnia retnent
i loré, fed

formane

Figura 15: Rariorum plantarum historia, f. 239r, L'Ecluse, 1601.
Fuente: © Real Jardin Botanico.

A L’Ecluse se le atribuye la introduccion del tulipdn en Holanda, aunque a la
vista de los hechos que ahora conocemos, es probable que tan solo dejara
constancia de una circunstancia que ya se habia producido con anterioridad y de la
que era conocedor como consecuencia del intenso trabajo de estudio que realiz6 en
relacion con la flora hispénica. De hecho, un tratado andalusi del siglo XIl1I, Kitab
al-Faliba, de Ibn al-" Awwam, ya habla sobre los tulipanes, a los que describe como
“un tipo de narciso amarillo que viene de Macedonia™’.

El texto de botanica de Pietro Andrea Mattioli®®, de fecha anterior al de
L’Ecluse en quince afos, y que parece estar reflejando conocimientos més
tempranos, también incorpora al tulipdn o lilio narciso como una de las ocho

% Charles de L’Ecluse, Rariorum plantarum historia (Amberes: loannem Moretum, 1601), 136-137.
% Hernandez Bermejo y Garcia Sénchez, “Tulips”, 60-66.
% Pietro Andrea Mattioli, De plantis epitome utilissima (Frankfurt am Main, 1586), 951-958
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variedades de narcisos que recoge, junto con el tulipa minor y el hyacintho del
padre nostro. Otra flor, el jacinto, que también tiene un cierto parecido con las
restantes que hemos mencionado y que posee una simbologia relacionada con el
amor®®.

El Bosco juega con los nombres de estas flores para establecer una vinculacion
simbolica multiple entre la orden de los dominicos, identificada por el lirio, la
vanidad, identificada por el narciso, las narraciones populares que asocian la locura
y a la necedad al tulipan, y las referencias al amor no correspondido, asociado a la
figura de la melancolia, representada por el jacinto.

Estas plantas tienen la caracteristica comun de ser bulbosas, por lo que el
enorme bulbo del pie de la mesa que aparece en primer plano seria un compendio
de todos los significados de esta simbologia floral.

El sentido simbdlico de los bulbos en La extraccién de la piedra de la locura,
que ha sido puesto de manifiesto por distintos autores, encuentra también otra
razén de ser en Dioscorides: “Todos los bulbos son calientes y agudos. Ademas de
esto, provocan mucho la lujuria”'®, lo que estaria en el origen de muchas
interpretaciones centradas en las connotaciones sexuales del cuadro.

No deja de ser anecddtico, y tal vez simbolico, que el lirio, en todas sus
variedades, se usara en forma de unguentos de distinto tipo para la cura de heridas
y llagas de la cabeza:

“Del ungiiento de lirio llamado Sufino (Unguento de azucenas) [...] Sirve a las
manantias llagas de la cabeza, a los barros, a las caspas, y a las postillas hirientes.
Quita en breve tiempo las sefiales de las heridas, y vuélveles su natural color”%,
“Del lirio. [De la flor del lirio real o lirio blanco se hace] un unguento llamado de
unos Lirino y de otros Sufino [...] conveniente a las llagas antiguas y a las heridas
recientes [...] enjuga las llagas manantias de la cabeza™. “El ungiiento Irino
[toma su nombre de la Iris doméstica o Lirio cardeno] calienta, ablanda, quita las
costras engendradas de los cauterios, mundifica las llagas sucias y llenas de
corrupcion™%,

Lo importante no es, por tanto, el nombre exacto de la flor sino su simbolismo.
La flor extraida de la cabeza del paciente, que recordemos representa a la vanidad,
es simbolizada por un narciso. Y el narciso esta estrechamente relacionado con el
amor no correspondido, recordemos que en el mito de Narciso su orgullo le hacia
despreciar a todas las beldades, incluida la ninfa Eco'®. Lo que nos vincula con la
figura de la melancolia y su aegritudo amoris. El Bosco nos esta sugiriendo una
unioén de contrarios. Ademas, la conexidn entre ambas figuras se ha establecido
también por medio del color que comparten, el blanco, simbolo de la inocencia.

En este sentido, hay un interesante corolario del ideario propuesto por Brant, y
que tal vez fuera asumido también por el Bosco, contenido en el capitulo
Impedimento del bien;

% Dioscorides, Acerca de la materia medicinal, 4, 64.
100 |pid., 2, 160.

101 |pid., 1, 48.

102 pjd., 3, 110.

103 |pid., 1, 52.

104 Talegdn, Flora biblico-poética, 197-200.
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“Dios no nos ha creado para que seamos monjes o curas hi, sobre todo, para que nos
separemos del mundo. No queremos llevar habito ni capucha. Si hicieran todos
como él hace, llevar el habito en la cartuja, ¢;quién seguiria aumentando el mundo?
¢quién instruiria y educaria a la gente? jNo es voluntad ni pensamiento de Dios que
nos apartemos del mundo y nos ocupemos sélo de nosotros mismos!1%”,

b) El embudo

El embudo que el doctor porta en la cabeza también ha sido objeto de
interpretaciones variadas, la mayor parte de la cuales convergen en que es un
simbolo de la locura o la necedad que aqueja al propio médico. A mi entender, este
elemento proviene del capitulo titulado Del criticar y hacer uno lo mismo, en
concreto de esta expresion:

“Un necio es, y deshonrado, quien toma todas las cosas por su lado peor y a todo
cuelga un sambenito, pero no piensa en sus propias faltas [...] Impropio es del
maestro criticar a cada cual cuando él mismo tiene dentro de si el vicio que censura
en los demés y cuando tiene que sufrir el proverbio: «sefior doctor, cuidate tu
primero»1%”,

El enojoso sambenito que se colgaba a los condenados como recordatorio de sus
pecados en los autos de fe, deberia colgarsele también al que aplica el castigo, el
doctor, afectado de los mismos vicios, y esto es lo que hace el Bosco. EI embudo
representa en plan burlesco una coroza. Las corozas eran caperuzas que
complementaban los sambenitos y en las que habitualmente estaban escritos sus
delitos, los cuales podian aparecer también representados de otras formas. Era un
sombrero alto, en forma conica o de mitra, de apariencia similar a la del embudo
(fig. 16). El propio objeto elegido como coroza por el Bosco lleva grabado
implicitamente en €l el pecado del doctor, la estulticia.

Figura 16: El tribunal de la Inquisicion, detalle, Franciso de Goya, ca. 1810.
Fuente: © Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

15 Brant, La nave de los necios, 184.
16 bid., 71.
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c) La insignia de la capellina

Otro de los elementos que ha suscitado debate en relacion con La extraccion de la
piedra de la locura es la insignia que porta el doctor en la capellina. Se han
asignado a esta insignia distintas interpretaciones, pero lo que me parece mas
probable es que represente tan solo una falsa atribucion de una nobleza inexistente
(de ahi la dificultad para identificar este emblema), si atendemos a lo que Sebastian
Brant recoge en el capitulo titulado Del mucho vanagloriarse:

“Traigo también aqui a los mentecatos y necios que se jactan de grandes cosas y
quieren ser lo que no son, pensando que el mundo entero esta ciego [...] Muchos se
esfuerzan hoy por conseguir nobiliarios escudos de armas [...] Muchos tienen
buenos titulos y sellos, como si fueran de sangre noble [...] De igual modo
quiere ser alguno doctor, que nunca vio el Sexto, la Clementina, el Decreto, el
Digesto o las Instituciones, sélo para tener una piel de pergamino, en el que esta
escrito su derecho: el propio titulo indica todo lo que él sabe y que es muy bueno
tocando la gaita de los necios [...] Tanta jactancia hay en la tierra, que llevaria
mucho tiempo enumerarla; pues lo que a todo necio le ocurre es que quiere ser
lo que no est?”,

Creo que es interesante ver las similitudes con el capitulo V del Elogio de la
locura en el que la estulticia, el stultus, habla de si misma en los siguientes
términos:

“iComo si no expresasen bastante quién soy el semblante y la frente, como si alguno
que me tomase [...] por la Sabiduria no pudiese desengafiarse con una sola mirada
aun sin mediar la palabra, pues la cara es sincero espejo del alma! [...] En mi no hay
lugar para el engafio, ni simulo en el rostro una cosa cuando abrigo otra en el pecho
[...] no pueden encubrirme esos que reclaman titulo y apariencias de sabios!®”.

Una posible lectura de este parrafo seria que un observador poco avezado
podria confundir la imagen del médico con la de la Sabiduria, y eso muy a pesar de
la evidente sefial en contrario que lleva sobre la frente, el embudo, la coroza. Lo
que “abriga en el pecho” hace referencia a la insignia que el Bosco ha puesto sobre
la capellina, en la que esta representado un lirio a punto de abrirse que, como
hemos visto, constituye un compendio de todos los tipos de necedad representados
en el cuadro.

d) La mesa

Brant introdujo un nuevo capitulo en la 22 edicion de 1495 que mantuvo en la 32
edicion de 1499, titulado De las malas costumbres en la mesa. Su localizacion en
los capitulos finales, antes de la Disculpa del poeta, no es arbitraria. Brant utiliza el
simil del comportamiento en la mesa para resumir en este capitulo todas las

07 bid., 141-142.
108 Erasmo, Elogio de la locura, 48.



Oromendia de la Fuente, E. Eikén Imago 14 (2019): 505-544 539

necedades que ha ido describiendo a lo largo de su obra. La mesa es un compendio
tanto en el libro de Brant como en el cuadro del Bosco:

“En la mesa se cometen muchas groserias, que con razén se llaman necedades: de
ellas quiero hablar para concluir [...] Muchos salpican el mantel y la ropa, y vuelven
a poner en la fuente lo que tan groseramente se les ha caido [...] Asi que en la mesa
hay muchas costumbres extrafias; si las contara todas, escribiria una leyenda
completal®®”,

El Bosco traslada la mesa al cuadro y le asigna el mismo significado de
compendio de las necedades ridiculizadas, que van siendo exhibidas en la mesa
conforme van siendo extraidas de las cabezas de los intervenidos. Sobre ella se iran
depositando las flores que en el cuadro simbolizan la estulticia, la ignorancia, la
fatuidad y la demencia: tulipan, lirio, narciso y jacinto. El Bosco elige el estadio de
desarrollo de estas plantas en las que todas se confunden.

El hecho de que todas estas plantas tengan la caracteristica comun de ser
bulbosas da sentido a utilizar como pie de la mesa, que hace de contenedor de todas
las necedades, un enorme bulbo que parece representar por si mismo el compendio
de la estulticia.

e) Los zuecos

En el capitulo De la intencion declarada de Das Narrenschiff hay una frase que
recoge una expresion popular: “Pues el consejo de los necios y el amor camal, una
ciudad construida sobre un monte, y paja dentro de los zapatos son cuatro cosas
que no se pueden ocultar ni un momento”%°,

El Bosco utiliza esta frase en un juego similar al de la “buasqueda de las cuatro
diferencias”, y nos invita a encontrar en su cuadro los referentes a los que remite,
que eran mas evidentes en su época que en la actualidad. Ya hemos encontrado
algunos: el consejo de los necios, en la figura del dominico; una ciudad sobre un
monte, y sus referencias a la actividad de la Inquisicién; una relaciéon camal,
establecida entre el paciente y la beguina; pero falta por identificar el concepto de
la paja dentro de los zapatos.

Como ya hemos comentado, el grabado de Melencolia I lo suministraba Durero
junto con el de San Jerénimo en su estudio, con el que comparte el caracter
simbdlico asociado a la inteligencia y la dedicacion al estudio. En este grabado
podemos encontrar unos zapatos bajo la bancada de la izquierda que recuerdan a
los que se encuentran en La extraccion de la piedra de la locura y con los que tal
vez comparta simbologia. En ambos casos los zapatos aparecen en un mismo
contexto: en el grabado de San Jerénimo aparecen bajo la bancada situada en su
borde izquierdo; en el cuadro del Bosco, aparecen bajo un banco situado también
en el lado izquierdo.

109 Brant, La nave de los necios, 192-194.
10 |pid., 92.
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La interpretacion podria hacerse también recurriendo a los proverbios
holandeses''! a los que tan aficionados eran Sebastian Brant y el Bosco. La
expresion “ahi estan los zuecos” hace referencia a esperar algo en vano, en este
caso la recuperacion de la cordura tras una intervencion fraudulenta, y con este
sentido aparece reflejado en el cuadro de Los proverbios flamencos, de Pieter
Brueghel el Viejo. Otra expresion popular compatible con el objetivo del cuadro, es
la de “venir con los zuecos” que significa actuar de forma descuidada o hablar
estlipidamente!*?,

2.3. Datacion del cuadro

La extraccion de la piedra de la locura ha permanecido mal datada hasta mediados
de la década de 1990, en que un estudio dendrocronoldgico indicaba una fecha de
autoria posterior a 1486.

La beguina representada en el cuadro tiene un origen innegable en Melencolia |
de Durero. La expresion y los aspectos simbdélicos compartidos por ambas figuras
son evidentes. Este argumento me permite afirmar que la hechura de La extraccion
de la piedra de la locura es posterior a 1514, afio en que esta fechada Melencolia I,
fecha que se convierte en el terminus post quem de la ejecucion de la obra. Esta
datacion permite adecuar la edad de Sebastian Brant reflejada en el cuadro del
Bosco a la que parece tener en el retrato de Durero, realizado en 1520. Y
justificaria ademas la presencia en el cuadro de conceptos extraidos del Elogio de
la locura, cuya primera edicion es de 1511.

2.4. Comitente y autoria del cuadro

El fundador de los Hermanos de la Vida en Comun, Geert Groote, fue muy critico
con las autoridades civiles y eclesiasticas de su tiempo y en particular con el obispo
de Utrecht en relacion con la construccion de la torre de la catedral, como hemos
visto.

En torno a 1450, se produjeron una serie de situaciones abusivas por parte de
algunos miembros de los Hermanos de la Vida Comun, siendo Thomas von
Kempen subprior del monasterio de Agnietenberg en Zwolle'*®. Aunque fueron
controladas, dieron lugar al menoscabo del prestigio de la institucion, que era
conocida precisamente por su lucha contra los abusos de la iglesia, y a su
progresivo declive. Ademds, desde los tiempos de Groote, el nimero de
monasterios se habia incrementado de forma notable, y alguno de ellos como
Agnietenberg, alcanzaron una dimension y riqueza considerables.

Con el tiempo, los elementos de critica utilizados por Groote contra el obispo se
habian reproducido en su propia congregacion. No seria de extrafiar que esta
situacion fuera aprovechada por aquellos que en su tiempo fueron criticados por

11 Frederik August Stoett, Nederlandse spreekwoorden, spreekwijzen, uitdrukkingen en gezegden (Zutphen: W.J.
Thieme & Cie, 1923-1925).

M2 «Lista de proverbios holandeses”, WikiKids, consultado el 2 de junio de 2019,
https://wikikids.nl/Lijst van_Nederlandse_spreekwoorden

13 NL-DVHCO, HCO Stadsarchief Deventer, ID 1066, Klooster St. Agnietenberg (of Bergklooster) te Zwolle,
Verkeerdheden.
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este movimiento, y en particular por el obispado de Utrecht, para ridiculizar el
movimiento de los Hermanos de la Vida Comun. De hecho, el embudo a modo de
coroza que porta el doctor y el mensaje que conlleva puede estar relacionado con
esta situacion.

Esto da argumentos, aunque no conclusivos, para asignar como comitente a
alguien préximo al obispado de Utrecht, aunque lamentablemente no permite una
mayor concrecion.

En cuanto al controvertido tema de la autoria, que adquirié especial relevancia
con motivo de las actividades desarrolladas en torno al \V centenario del Bosco*,
aunque el retraso en la datacion de la obra a una fecha posterior a 1514 es
significativo, no es suficiente para descartar la autoria del Bosco.

3. Conclusiones

La extraccion de la piedra de la locura apunta a una influencia innegable de
diversas obras literarias, entre las que La nave de los necios, de Sebastian Brant, el
primer libro de De imitatione Christi, de Thomas von Kempen, y El elogio de la
locura, de Erasmo de Rotterdam, son los mas evidentes, apareciendo reflejada en el
cuadro la textualidad de estas obras. En menor medida, se pueden rastrear otras
referencias puntuales a Malleus Maleficarum, y Le Miroir des ames simples, que
contribuyen a dar sentido a la interpretacion del cuadro. El cuadro refleja también
una influencia pictérica indubitable de Melencolia I, de Durero.

La obra representa los cuatro tipos de la necedad clasica: stultus, fatuus,
insipiens y demens. El Bosco personifica estos cuatro tipos en figuras destacadas
de su tiempo, como el propio Sebastian Brant o0 Thomas von Kempen, autores de
obras muy extendidas en la sociedad de su época. Todos ellos son viajeros
destacados en la nave de los necios, entre los que destaca la Sabiduria, Unico
viajero presentado en positivo por Sebastian Brant.

La identificacion de las fuentes de inspiracion del Bosco permite interpretar de
forma correcta los elementos simbdlicos recogidos en el cuadro, como las
variedades de flores representadas, la turuta de pregonero del paciente, la coroza
del falso doctor, el significado de la leyenda que enmarca la escena o el papel de la
beguina, que el Bosco utiliza para representar a la Sabiduria, utilizando la figura
popularizada por Durero en su grabado Melencolia I. Esta interpretacion obliga a
revisar la datacién del cuadro, que no puede ser anterior a 1514.

El Bosco enlaza en el cuadro varios relatos (una supercheria, un auto de fe, una
critica a los Hermanos de la Vida Comun, ...). Se basa para ello en el
emparejamiento mediante relaciones y contrastes entre los personajes y los objetos
representados (el espejo virtuoso de la beguina vs el espejo de los necios; la
relacién de dependencia establecida entre el dominico y Thomas Malleolus; la
vinculacion simbolica por medio del color entre la beguina y el paciente, ...).

Podemos aplicar a La extraccion de la piedra de la locura la interpretacién que
Jean Braudrillard asigna a La nave de los necios: “una satira, por lo demas muy

114 Bosch Research and Conservation Project, Hieronymus Bosch, Painter and Draughtsman. Catalogue
Raisonné (Bruselas: Mercatorfonds, 2016), 464-467.
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frecuente en la época y acorde con el clima prerreformista de la llamada ‘devocion
moderna’, de las costumbres depravadas del clero, y en particular de las ricas
ordenes mendicantes, que han abandonado la barca de la Iglesia descuidando la
salud de las almas™*®. Esta critica la hace extensiva el Bosco a los dominicos al
frente del tribunal de la Inquisicién, ya que utiliza la escena para parodiar los autos
de fe promovidos por la Inquisicion.
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