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Résumé: L’église de Patrauti, batie en 1487 par le prince régnant de Moldavie, Etienne le
Grand, a regue son décor de peintures aprés cette date. C’est la plus ancienne des églises
conservées, dont la tour de la nef est élevée sur un systéme de deux séries d’arcs superposés, appelé
“voute moldave”, et présente le premier exemple d’adaptation du programme iconographique au ce
nouveau type d’élévation de la tour. Structurellement, le programme iconographique du systéme
d’¢élevement de la votte est en continuité des principales dispositions de 1’époque paléologue, mais
en introduisant des €léments nouveaux, qui seront assimilés par la peinture murale postérieure en
Moldavie, ce que lui accorde une position intermédiaire entre les traditions de la peinture byzantine
et post-byzantine du XVI° siécle. D’un intérét particulier sont les inscriptions sur les rouleaux des
prophétes, lesquelles suivent seulement en partic le répertoire de 1’époque précédente, et se
distinguent par un accent eschatologique prononcé.

Mots Clé: Programme iconographique, peinture murale, art médiéval roumain/moldave,
prophetes, art post-byzantin.

Abstract: This paper is dedicated to the iconographic program of the vaulting system of the
nave spire from the church dedicated to the Elevation of the Holy Cross from Patrauti, in the
context of the Palaeologue art and that of the Post-Byzantine painting. The author highlights the
peculiarities of this program: the specific setting of the image of the Pantokrator inside the vault;
the way of representing the angels’ registers; the content of the prophets’ register and the
inscriptions on their rotuli; introducing the apostles’ register within the program of the tambour of
the vault; the correspondence between the images situated in the back side of the oblique arches
and the scenes from the lunettes. The author attempts to determine the sources of the prophetical
inscriptions and their common message. The research hereby enables to estimate the place of the
paintings from the vaulting system of the nave, holding an intermediate position between the
traditions of the Palacologue painting and that of the Post-Byzantine one, as well as their
significance for the further evolutions of mural painting from Moldova.

Key Words: Iconographical programme, mural painting, Rumanian/Moldavian medieval art,
prophets. post-Byzantine art.

Sumario: 1. La coupole et les registres angéliques. 2. Registre des prophétes. 2.1. Présentation
des inscriptions sur les rouleaux. 2.2. Composition, modalit¢ d’organisation du registre et
caractéristiques iconographiques des personnages. 2.3. Observations épigraphiques. 2.4. Analyse
des inscriptions. 3. Registre des apotres. 4. La peinture des petits pendentifs, des intrados des arcs

obliques et des tympans.
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L’église de la Sainte Croix de Patrauti, batie en 1487 par le prince régnant de
Moldavie, Etienne le Grand, a regue son décor des peintures aprés cette date. Dans
des ¢tudes antérieures, nous avons fait des recherches sur le programme
iconographique du narthex, ainsi que sur des thémes et des cycles iconographiques
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spéciaux'. La finalisation des travaux de dégagement des peintures dans la nef et le
sanctuaire nous permet de faire quelques observations sur le programme
iconographique de ces espaces. Notre attention est attirée spécialement par la
disposition des peintures sur les surfaces du systéme d’¢élévation de la tour de la nef
(Fig. 1). Cet intérét est causé par les raisons suivantes.

L’église de Patrauti est la plus ancienne des églises conservées, dont la tour de la
nef est €¢levée sur un systeme des deux séries d’arcs superposé€s, appelé “volte
moldave” (Fig. 1)>. En tenant compte qu’aprés la décoration de I’église de la Vierge
Pantanassa a Mistra (env. 1430) et jusqu’a celle de Patrauti, des églises peintes avec
la tour sur la nef sont trés rares’, et vue la spécificité de la “voite moldave”, qui met

" Emil DRAGNEYV, ,, Cavalcada” de la Patrauti. Noi contributii, en Stefan cel Mare personalitate
marcantd in istoria Europei (500 de ani de la trecerea in eternitate). Conferinta stiinfifica
internationala, Chisinau, 22-23 iunie 2004, Referate si comunicari, Chisinau, 2005, p. 56-69;
Idem, Programul iconografic al pronaosului bisericii Sf. Cruce din Patrauti, en Revista de
istorie a Moldovei, 2005, nr. 3, p. 15-26; Idem, Primul ciclu cunoscut al Arhanghelului Mihail
in pictura murala din Moldova medievala, en Analele Putnei, 11, nr. 2, Sfanta Manastire Putna,
2006, p. 111-126 et en In Honorem Demir Dragnev. Civilizatia medievala si modernad in
Moldova. Studii, Chisinau, Civitas, 2006, p. 282-297.

* Cette illustration, ainsi que les suivantes, nous ont été fournies par le prétre Gabriel Herea,
curé de la paroisse de Patrauti, que nous remercions par cette voie aussi.

3 . . N

La plupart des monuments peints de cet intervalle de presque 60 ans, outre a leur nombre assez
réduit, ont des voltes en berceau, ou méme ne sont pas voités, ayant seulement une toiture a
deux versants.
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a la disposition des peintres des surfaces inédites jusqu’alors pour le décor pictural,
on comprend bien I’importance de la recherche du programme iconographique de
cet espace.

A premiére vue, ce programme suit dans sa structure (le Christ Pantocrator dans
la coupole, et ensuite quatre registres superposés dans le tambour qui soutient la
coupole: les séraphins, les pouvoirs angéliques, le prophetes de 1’ancienne loi et les
apotres) les traditions bien connues de I’art de 1’époque précédente, mais la
recherche en détail reléve des choses inédites ou rares. On se rend compte que la
notion “inédite” est assez relative, dont le dossier documentaire n’est pas toujours
complet dans les conditions d’inaccessibilité de beaucoup de sources et méme de la
disparition d’autres.

1. La coupole et les registres angéliques
L’image du Pantocrator, presque entierement détruite, a été encadrée dans un

cercle avec une gloire octogonale, solution répétée dans la coupole du narthex aussi
a Patrauti’ (Fig. 2). Ce type d’encadrement a été trés rarement utilisé dans 1art

* Ici, sur I’évangile ouvert du Pantocrator (IC XC Q ITA[N]TOKPATQP) est inscrit le
commencement du verset Jn. 8.12, avec une modification au début du texte par I’introduction
d’une formule plus courte, mais sémantiquement équivalente: EIIIEN O K(YPIO)X EI'O HMH
TQ ®OT TOY KOZIMOY O AKOAO®ON [EMOY] OY MH IIEP[IITATHZH]... (ITéAw ovv
avToig éAdAncev 0 Inocodg Aéywv (Eimev 6 KOp1og): &yd gipt 10 A T0d KOGHOV. O AKoAoVODY
gpol ob un mepumatnon &v Tij okotia, GAL'EEEL TO &G TTig LwTic): Noul Testament. Evanghelia
dupa loan, Editie bilingva, introducere, traducere, comentariu si note patristice de Cristian
Badilita, Bucuresti, Curtea veche, 2010, p. 60, 61. En revenant sur le parallélisme entre les
images des coupoles du naos et du narthex, mentionnons le cas antécédent de Lesnovo, ou sur
les coupoles des mémes espaces sont représentés des types iconographiques similaires de
Pantocrator, tandis que “I’encadrement” des anges et des prophétes contient des différences
importantes: Cmuibka I'ABEJWUR, Manacmup Jlecnoso. Hcmopuja u Cruxapcmeo, beorpan,
1998, p. 51, 54-59, 155, 157-162, fig. 1-5, 73. Aussi a Lesnovo les images dans les deux
coupoles sont suscrites non pas seulement avec le monogramme de Christ, mai aussi par
’épithéte Pantocrator, comme nous le voyons dans la coupole du narthex a Patrauti, ce qui est a
rencontrer assez rarement dans la peinture paléologue, hormis les cas de Lesnovo; on peut citer
encore seulement les églises St. George (Omorfi) de Galatsi (Attique, 1280-1300) et Peribleptos
de Mistra. Une petite remarque c’est 1’absence de la lettre N dans [D’inscription
ITA[N]JTOKPATQP a Lesnovo (la nef), ainsi qu’a Patraut (le narthex). Une particularité notable
de la représentation de Pantocrator dans la coupole du narthex de Patrauti c’est I’évangile
ouvert, avec le texte mentionné, tandis que, dans les représentations byzantines, le livre est
toujours fermé. En méme temps, il faut constater que, malgré I’absence d’un tel détail dans les
images des coupoles, cependant la représentation du Pantocrator avec 1’évangile ouvert avec la
citation du verset Jn. 12.8 n’est pas étrange aux programmes iconographiques des narthexes.
Ainsi, a St. Sophie de Constantinople, dans la lunette au-dessus de la porte entre la nef et le
narthex, est représenté Jésus tronant, flanqué des médaillons avec les images de la Vierge et
d’Archange Michel, tandis qu’ a ses pieds on voit un empereur prosterné (soit Basile I, soit
Léon VI). Jésus tient dans la main gauche 1’évangile ouvert avec I’inscription: EIPHNH YMIN
EI'Q EIMI TO ®Q% TOY KOXMOY, donc le commencement du verset Jn. 12.8, précédé par
I’appel de Jésus apres sa Résurrection (Luc 24.36, Jn. 20.19): André GRABAR (L 'empereur dans
[’art byzantin. Recherches sur [’art officiel de I’empire d’Orient, Paris, 1936, p. 103-106, pl.
XVIII) cite plusieurs exemples, des mosaique de San Apollinare Nuovo a Ravenne (avec
I’inscription en latin: Ego sum lux mundi) et les fresques de Cappadoce, jusqu’aux monuments
de I’époque paléologue (scénes votives dans 1’Eglise Royale de Studenica, et aussi prés de
I’entrée dans la nef a Staro Nagor¢ino), et celles moldaves (dans les tableaux votives). Cette
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byzantin (nous ne connaissons que I’exemple de 1’église de la Vierge Leviska a
Prizren’), et dans l'étape post-byzantine on retrouve aussi en Moldavie des
exemples similaires, mais pas identiques: la solution la plus proche a celle de
Patrauti peut étre reconnue a Saint Nicolas de Botosani-Popauti et a St. Georges de
Voronet (dans la derniére apparaissent les figures du tétramorphe dans les coins
obliques), a Saint Jean Baptiste d’Arbore (un schéma plus compliqué et plus proche
de celui de Prizren, par I’introduction d’un médaillon central, mais aussi des figures
angéliques et du tétramorphe), a Saint Nicolas de Balinesti (la gloire octogonale de
méme structure qu’a Patrauti, mais encadrée dans un médaillon étoilé, avec la
représentation du tétramorphe dans les coins obliques) et autres.

Fig. 2. Pantocrator et registre des prophétes dans la coupole du narthex,
apres 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti.

inscription est connue dans la peinture murale post-byzantine, aussi dans le narthex a
Stavronikita (Mont Athos, env. 1546), exactement dans la lunette au-dessus de I’entrée a la nef,
comme a St. Sophie (Manolis CHATZIDAKIS, The Cretan Painter Theophanes. The Final Phase
of his Art in the Wall Paintings of the Holy Monastery of Stavronikita, Mont Athos, 1997, 2°
edition, PI. 2), dans I’exonarthex du nord du catholicon du monastére St. Nicolas Filanthropinon
(I’ile du lac d’loannina, 1560), ou Jésus est représenté dans le type iconographique de Grande
Prétre dans la composition Deisis (Mvptain AXEIMAZTOY-IIOTAMIANOY, Ot toryoypopies the
Moviic twv QihavOpwrnvaov oto Nnoi twv loavvivov, ABnva, 2004, fig. 158). Une observation
pour tous les exemples cités s’impose. Le verset Jn. 12.8, apparait spécialement dans les
représentations de Jésus tronant, I’image de la coupole du narthex de Patrauti en constitue une
exception. L’Ermineia de Denis ne précise pas cette aspect, en recommandant 1’inscription pour
les représentations du Pantocrator (Manuel d’iconographie chrétienne grecque et latine, traduit
par Paul DURAND avec une introduction et des notes par M. DIDRON, Paris, Imprimerie Royale,
1844, p. 462).

> Jlpara TIAHUB, Topnama BABUH, Boropommma Jbesmmika, Beorpan, Cprcka KmIKeBHA
3aapyra, 1975, p. 49-50, schéma 2. L’analogie ne s’étend que sur la forme de la gloire et le
manque d’¢léments du tétramorphe dans les coins; cependant I’'image de Prizren contient des
¢léments supplémentaires, comme 1’emplacement de I’image du Pantocrator dans un médaillon
avec des rayons qu’il émane et qui traversent les coins de 1’étoile a huit branches, et entre ces
coins sont représentés des anges en vol.
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Les deux registres avec les pouvoirs angéliques (Fig. 3) ont une disposition
symétrique et statique, d’une uniformité solennelle, ce qui les éloigne de la plupart
des exemples de la peinture de la période des Paléologues, pendant laquelle ont a
préféré des compositions dynamiques, avec des figures angéliques dans des actions
diverses: soit ils soutiennent le médaillon avec la figure du Pantocrator (Peribleptos
d’Ohrid, Olimpiotissa d’Elassona, Staro Nagor¢ino, Gradianica, Lesnovo)® ; soit ils
participent a la procession de la Divine liturgie (a2 nouveau, Olimpiotissa
d’Elassona, Staro Nagor¢ino, Gracianica, Lesnovo (dans le deuxiéme registre
angélique), Hodighitria de Pe¢, Detani, Ravanica)’ ; soit ils adorent en priére le
Tréne d’Etimasie (surtout dans les églises de Chypre: St. Themonianos de Lysi, St.
Hirakleidios du monastére Lambadisti, la Vraie Croix de Peledri, Saint Nicolas de
Stegis, mais aussi a Saint Nicolas de Théologos en Laconie)”.

= BT

Fig‘. 3. Regiss angéliques dans le tambour de la tour de la nef:
Séraphins et pouvoirs anggliques, apres 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti

On peut observer que deux registres angéliques apparaissent 1a ou les anges
soutiennent le clipeus avec le Christ dans le premier, suivi du deuxiéme, ou ils
participent a la Liturgie Divine ; mais dans la plupart des cas il n’y a qu’un seul
registre, rarement omis (Pammakaristos de Constantinople’, Saints Apdtres de

% Tizov ITAITAMASTOPAKHE, O Sidkoouoc 100 Tpobiov Twv vady e TolaloAdyeias Tepiédov
oty folkoviky yepoovnoo kai v Kompo, AOfva, HAiéktpog Avopedadn, 2001, Pl. 1, 26-28, 82,
87,101-102.

7 Ibidem, P1. 26-28, 82, 85, 86, 87-90, 101-104 et 95-96, 110-114, 128-129.
¥ Ibidem, P1. 57, 58, 59, 62 et 53-54.

? Cyril MANGO, Hans BELTING, Doula MOURIKI, The Mosaics and the Frescoes of St. Mary
Pammakaristos (Fethiye Camii) at Istanbul, Washington D. C., 1978, Pl. I; Titov
TIAITAMAXTOPAKHE, o. c., Pl. 13.
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Thessalonique'’, Saints Taxiarques de Markopoulo'"), ou il est intercalé dans celui
des prophétes (Parigoritissa d’Arta)'”. La ou apparaissent les registres de
I’hiérarchie angélique supérieure, on voit toute la variété de leurs ordres: séraphins,
chérubins, trones (Parigoritissa d’Arta), ou I’alternance de séraphins et de
chérubins/tétramorphes (Peribleptos de Mistra)'®, tandis qu’a Patrauti on voit une
suite uniforme de séraphins, qui différent seulement par leurs couleurs. Pour la
période paléologue nous pouvons mettre en évidence seulement le cas des peintures
du monastere Markov, ou, comme a Patrauti, le registre des anges qui tiennent dans
leurs mains des spheres et des sceptres est représenté dans une tenue frontale
solennelle'. Ce type de représentation, avec diverses variations, sera adopté dans
plusieurs églises de Moldavie des XV° et XVI° siécles.

2. Registre des prophétes

Les figures des prophetes sont disposées dans un ordre processionnel, orientées
vers la fenétre dans 1’axe de 1’est. Si nous suivons ’ordre des représentations de
I’axe de D’est vers le nord, la succession des prophetes est la suivante: Moise
(MOHCIC)", David (AAA), Isaie (HCAEIAC) (Fig. 4) / Jérémie (HEPEMHAC),
Aggée (ATTEOC)'®, Malachie (MAAAXIAC)' (Fig. 5), et vers le sud: Aaron

' Christine STEPHAN, Ein byzantinisches Bildensemble. Die Mosaiken und Fresken der
Apostelkirche zu Thessaloniki, Baden-Baden, Wernersche Verlagsgesellschaft Worms, 1986, Pl.
12, fig. 25; Titov [IAMAMAXTOPAKHE, 0. c., P1. 20.

" Titov [TAIAMAETOPAKHS, o. c., Pl. 55.

'2 Varvara N. PAPADOPOULOU, Byzantine Arta and its Monuments, Athens, Archaeological
Receipts Fund Publications Departament, 2007, fig. 177-178.

1’3 Suzy DUFRENNE, Les programmes iconographiques des églises byzantines de Mistra,
Editions Klincksieck, Paris, 1970 (=Bibliothéque des Cahiers Archéologiques, IV), fig. 59;
Titov [TATAMAZTOPAKHE, o. c., Pl. 36-37, 39, 41, 43, 45-46.

14 Ibidem, P1. 119.

" Sur la représentation des prophétes & Patrauti, qui apparaissent avec une grande fréquence
dans D’art byzantin et post-byzantin, voir les Tab. 1 et 2. Plus bas, nous avons donné de
références supplémentaires pour les représentations rares (Aggée) ou d’une fréquence réduite
(Malachie).

' Dans la peinture paléologue, Aggée est représenté trés rarement dans le registre des
prophétes. Nous ne connaissons que deux cas d’emplacement dans le tambour de la tour: a
I’église d’Annonciation (Bela Crkva) a Karan (Serbie, 1340-1342) et a Manasija: Titov
[TATIAMAXTOPAKHE, o. c., p. 238. 1l a été figuré dans le registre médian (une suite des
médaillons) de I’église de la Résurrection a Véroia, mono-navale, sans voute (Macédoine,
deuxiéme décennie du XIV©siécle, ceuvre de ’atelier de Kalliergis) (XtvAiévov TIEAEKANIAHE,
Kalliépyne. Odnc Octrodiac (wypdpoc, Abfva, EN AOHNAIZ, 2-eme édition, 1994, P1. 57). A
I’époque byzantine moyenne on connait encore trois exemples, en Cappadoce, a Goreme:
Kili¢lar Kilise (X° siécle) et a Karanlik Kilise (1020-1130), puis a Venise, San Marco (XII°
siecle) (G. KASTER, Aggdus (Haggai), en Engelbert KIRSCHBAUM (Hrsg.), Lexikon der
christlischen ITkonographie, Vol. 5, Rom/Freiburg/Basel/Wien, Herder, 1994, 2-¢éme édition, col.
51). A 1’époque post-byzantine on le retrouve surtout dans des cycles vastes, quasi complétes,
comme a St. George de Suceava ([Bogdan BRATU], Picturile Bisericii Sfantul Gheorghe a
Manastirii Sfantul loan cel Nou de la Suceava, en
https://picasaweb.google.com/108924115108430129177/AlICProoroci02?noredirect=1&fgl=tru
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(AAPON), Salomon (COAOMON), Elie (HAEIAC) (Fig. 6) / Ezéchiel
(EZEKHIA), Isaie (HCAHAC), Daniel (AANIHA) (Fig. 7).

Cette disposition des prophetes a été probablement répétée dans la coupole du
narthex de Patrauti'®. L’état dégradé des peintures dans cet endroit ne nous permet
qu'une comparaison partielle, mais quand méme, dans quelque partie, assez
relevante. Ainsi, exactement comme dans le tambour de la tour de la nef, les
prophétes sont disposés dans une procession qui se dirige vers 1’axe de 1’est, ou sont
représentés face a face Moise et Aaron, et a leurs dos, David et Salomon. La figure
qui suit David, en bonne partie détruite, est identifiable, grace a I’inscription, avec
Isaie, ce que coincide aussi avec la disposition dans le tambour de la nef.

Malheureusement c’est seulement jusqu’ici que peut avancer la comparaison.
Les autres figures des prophétes ont entierement disparu, mais on peut estimer
qu’ils sont douze, nombre qui coincide avec celui que nous trouvons dans le
tambour de la nef. En ce qui concerne les inscriptions sur les rouleaux, deux
seulement sont conservées, identiques aux examples connus de la nef, mais, dans
un cas, ’emplacement a ¢t¢ changé. Nous revenons sur ce changement, en
présentant les inscriptions sur les rouleaux des prophetes représentés dans la tour de
la nef.

2.1 Présentation des inscriptions sur les rouleaux
Sur le rouleau de Moise est écrit le commencement du verset Deutéronome 32.1:
[TPOCEXE OYPANE KAI AAAHCO KAI KAI AKOYETO (Ilpdogye, ovpave,

e&pli=1#5385066217233561474) et dans les peintures tardives, de 1’église St. Nicolas du
monastére SiSevo en Macédoine (1630) (Anera CEPA®UMOBA, [Ipopouxume cnoéa 60
manacmupckama yprkea Ceemu Huxona luwescxu, en Ilampumonuym. MK. Cnucanue 3a
KYIMYPHOMO HACAeOCmE0 — chomenuyu, pecmagpayus, myzeu, lox. 5, bp. 10, Ckomje,
Kanamyc, 2012, p. 284), et de I’église St. Georges Politeias a Kastoria (an. 70 du XVIléme
siécle) (Melaypoivn I1. ITAIZIAOY, Ot toiyoypopies tov 170v aidve otovg vaovs s Koaoropiog.
2vuforn oty pueréty e pvnuetoxns {wypapikng e ovtikns Maxedovias, ABnva, Exdoon tov
TOUEIOV aPYOLOAOYIK®Y TOPAV Kol amoAAoTpidcewy, 2002, p. 61, P1. 1).

" De la période byzantine moyenne ces images sont conservées a Daphni, Karanlik Kilise, San
Marco de Venise, Monreale (Anne-Mette GRAVGAARD, Inscriptions of Olt Testament
Prophecies in Byzantines Churches, Copenhagen, Museum Tusculanum, 1979, p. 73-74), et de
celle de I’époque paléologue, aux églises Saints Apdtres a Thessalonique (1312-1315), Arilje,
Pammakaristos a Constantinople, Dormition de la Vierge a Chilandari (Mont Athos, 1321),
Malea, Manasija (Titov [IATIAMASTOPAKHE, 0. c., p. 241). Dans la tour du catholicon de
Vatopedi, ou il est présent aussi, les peintures de 1312 ont été repeintes en 1739: donc nous
n’avons pas de shreté sur la disposition initiale. (Iookeip AQ. [IATIATTEAOX, O1 Metafnlovivég
toyoypagics, en lepd Meyiotn Movy Baromoudiov. Hopadoon lotopia Téyvy, Topog A’, Aylov
Opog, 1996, p. 290, fig. 251-252). Dans 1’étude Evbopioc N. TEITAPIAAY, Ot toryoypapies Tov
kabodikov ¢ povig Batorediov, en Bolavtio kor ZepPio kota tov I’ Aiwve, AOqva, 1996, (=
National Hellenic Research Foundation. Institute for Byzantine Research. International
Symposium 3, p. 402), ’auteur mentionne que les peintures de 1739 suivent de trés pres
I’iconographie des celles qui sont attribuées a Panselinos a Protaton. Il est connu aussi dans le
registre des médaillons a 1’église de la Résurrection a Veroia (Ztvlidvov [IEAEKANTAHE, o. c.,
PL 59).

'8 Petru PALAMAR, Gabriel HEREA, Patrauti, 1487. Monument UNESCO, Patrauti, Heruvim,
2011, il. alap. 23.
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Kol AoAom, Koi éu(ovérco)lg. Notamment, dans ce cas, nous constatons la
différence avec I’inscription sur le rouleau de Moise de la coupole du narthex, ou
est inscrit le verset Baruch 3.36*°. Quand méme, ce n’est pas une substitution totale,
mais plutdt un transfert d’une inscription déja utilisée sur les rouleaux des
prophetes du tambour de la nef, plus précisément, dans le cas d’Aaron, comme
nous le verrons plus loin. Nous n’avons pas trouvé la citation du verset Deut. 32.1
dans les registres des prophétes des monuments byzantins et post-byzantins, méme
si on connait des citations de ce livre vétérotestamentaire dans le cas de Moise a
I’époque du Byzance moyenne (Martorana de Palerme, Sicile, env. 1143;
Monreale, Sicile, apres 1183, St. Neophitos, Chypre, env. 1200), a la période
paléologue (Pammakaristos de Constantinople, 1310, St. Nicolas Stegys,
Kakopetria, Chypre, deuxiéme moitié du XIV* siécle) et a celle post-byzantine (le
catholicon de la Grande Lavra, 1535, et la chapelle Saint Nicolas du méme
monastére athonite, 1560), ainsi que dans I’Ermineia de Denis de Fourne®'. Le
verset Deut. 32.1 n’a pas ét¢ lu pendant les parémies.

Le rouleau de David contient le commencement du verset Psaumes 109.1:
EITIEN O K(YPIO)C TO KHPHQ MOY KA®OY EK AEZ[IQN MOY] (Einev 6
KOp1og 1@ Koupiw rov Kabov éx del1dv pov... ), inscription qu’on rencontre aussi sur
le rouleau de David dans 1’église Saint Nicolas de Charaki (ile de Rhodes)*. Le
méme verset est cité sur le rouleau de David dans la coupole du narthex de Patrauti.
Il était lu comme partie du prokeimenon au service de la 6° heure, a la veille de
Noél, et mardi pendant la sixiéme semaine de Caréme.

Chez Isaie est écrit sur le rouleau un commencement du verset de son livre,
[s.13.9: O IAOY HMEPA KY(PIOY) EPXETE ANIATOC ®YMOY (ido0 yap
nuépa kvpiov aviatog Epyetar Bupod). Nous ne connaissons pas 1’emploi de se
verset chez Isaie dans les monuments byzantins, ainsi que dans les post-byzantines.
Dans le cadre de la péricope, le verset Is. 13.2-13 est lu pendant le service de la 6°
heure, le Vendredi de la troisiéme semaine de Caréme.

" Ici, et dans tous les cas ultérieurs les citations suivent 1’édition: Alfred RAHLFS (ed.),
Septuaginta. 1d est Vetus Testamentum graece iuxta LXX interpretes, 1935.

2 OYTOZ O ®[EO]Z HMON OY AOI'IZ®HZETAI ETEPOX ITEOX [AYTON] (odtog 6 Bgd¢
NUd®, o0 Aoywwbnoetor €tepog mpog avtov): Emil DRAGNEV, Programul iconografic al
pronaosului bisericii Sf. Cruce din Patraufi, p. 16, ou nous avons considéré cette inscription
suffisante pour I’identification du prophéte. A présent, aprés le dégagement complet des
peintures, nous pouvons corriger cette attribution. En outre, il est devenue visible la lettre
initiale du nom du prophéte — M, qui, avec son positionnement derriere Aaron, similaire au celui
de la nef, confirme I’attribution de la figure respective a Moise.

*! Pour les monuments byzantins de 1’époque moyenne et ceux post-byzantins, voir Anne-Mette
GRAVGAARD, o. c., p. 78-80; pour ceux de I’époque paléologue, voir Titov
[TATIAMAXTOPAKHES, 0. c., p. 184.

*? Titov [TAIIAMAXTOPAKHS, 0. c., p. 189-190.
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PR L5
Fig. 4. Registre des prophetes dans le tambour de la tour de la nef, segment
nord-est: Moise, David, Isaie, aprés 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti

Dans le cas de la représentation de Jérémie, I’inscription est entiérement disparue
(voir les inscriptions sur les rouleaux d’Aaron et d’Ezéchiel).

Sur le rouleau d’Aggée est écrit le texte tiré de son livre: Agg. 2.6 ou 2.21: ET'O
TON OYPANON KAI THN ®AAACCAN (Eyo ceiow/ceim TOV ovpavov Koi TV
yiiv kol v Odhaccav kol v Enpav). L’omission du verbe oeicw (la forme de
futur) ou oeiw (la forme du présent), la seule distinction entre les versets cités
d’Agg.2.6 et 2.21, ne nous permet pas une attribution slre (cette citation, comme
nous le verrons plus loin, sera répétée dans une version plus compléte sur le rouleau
d’Elie, ou le verbe respectif manque aussi). C’est le seul cas de citation de ce verset
dans les représentations d’Aggée dans les registres des prophetes que nous
connaissons, ce que peut s’expliquer aussi par la rareté de la représentation de ce
prophéte™. Le livre d’Aggée n’est pas lu aux parémies.

Sur le rouleau de Malachie est aussi inscrit un verset de son livre, Mal.3.19:
IAOY HMEPA KY(PIOY) EPXETE K[AIOMENH] KLIBANOC KAI FLE[ZEI]
(01011 / 1000 Muépa Kupiov Epyetarl Kaopemn mg KAIPavog kai PAEEEL...), que nous
n’avons pas trouvé chez Malachie dans ses représentations dans le tambour de la
tour des monuments byzantins, ou plus souvent a été utilisé le verset Mal. 3.1, lu
aux parémies de la Décapitation du Saint Jean Baptiste**. Néanmoins, il apparait a
I’époque post-byzantine dans le tambour de la tour du catholicon du monastére

» A Goreme (Karanlik Kilise), en Cappadoce, sur le rouleau est inscrit le verset Agg.2.9,
I’inscription latine a San Marco cite le verset 2.8, et I’ Ermineia de Denis recommande le verset
1.7, aucune d’entre eux n’étant pas lus aux parémies (Anne-Mette GRAVGAARD, o. c., p. 21).
Dans les trois exemples de 1’époque paléologue que nous avons cité déja, sur le rouleau
d’Aggée on voit chaque fois un texte qui n’appartient pas a son livre: a Bela Crkva de Karan —
Ps.147.1, a Manasija — Mich. 5.1 (Titov [TATAMAXTOPAKHS, o. c., p. 238), et & Veroia — s.6.1
(ZtoMdvov TTEAEKANIAHE, o. c., p. 79). Ont peut expliquer cette non concordance par le fait
qu’a I’époque paléologue la source principalesdes inscriptions sur les rouleaux des prophétes
était le Prophetologion, en tant que des lectures aux parémies tirées du livre d’Aggée n’ont pas
été pratiquées, et donc les textes respectifs étaient introuvables dans ces recueilles des lectures
liturgiques vétérotestamentaires. A I’époque post-byzantine, sur les rouleaux d’Aggée sont
inscrits des versets de son livre: 2.9 (St. George de Suceava). ([Bogdan BRATU], o. c., loc. cit.;
1.8 (St. Nicolas de Sisevo): Anera CEPAGHMOBA, 0. c., p. 284).

** Titov ITATIAMASTOPAKHE, o. c., p. 241; ZtoAdvov IIEAEKANIAHE, o. c., p. 80.
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Stavronikita au Mont Athos®. L’Ermineia de Denis recommande le verset

Mal.3.19, pour accompagner la représentation du Jugement Dernier™.

Fig. 5. Registre des prophétes dans le tambour de la tour de la nef, segment
nord-ouest: Jérémie, Aggée, Malachie, apres 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti

Chez Aaron, comme nous 1’avons mentionné, sur le rouleau est écrit le verset
Baruch 3.36, qui apparait, on s’en souvient, dans la coupole du narthex de Patrauti,
sur le rouleau de Moise: OYTOC O O[EO]C HMON OY AOI'ITCOHCETAI
E[T]EPOC II[E]OC [AYTON] (obtoc 6 0£0¢ Hudm, ov Aoyiodnceton £1epog mpoc
avtov), lu aux parémies de la 3° heure a la veille de Noél, et au service du soir de la
méme Féte (avec ce verset commence une péricope qui s’étend jusqu'a Bar. 4.4). 11
faut mentionner que ce verset, a I’époque byzantine, assez fréquemment est inscrit
sur le rouleau de Jérémie®’. Ici & Patrduti Iinscription sur le rouleau de Jérémie
n’est pas conservée, malheureusement; donc nous ne pouvons pas déterminer si
chez Aaron a été répétée I’inscription citée sur le rouleau de Jérémie, ou si sur ce
dernier a été inscrit un verset tiré de son livre, notamment celui que nous voyons
sur le rouleau d’Ezéchiel (voir plus bas).

> Manolis CHATZIDAKIS, o. c., PL. 31.

* Manuel d’iconographie, p. 178. Dans 1’Ermineia de Denis sont recommandées plusieurs
citations du livre de Malachie: 1.11 (a I’'image du prophete, le 3 janviers), 3.1 (au Baptisme de
Seigneur) et 3.20 (a la Nativité de Seigneur): Ibidem, p. 120-122. (Anne-Mette GRAVGAARD, o.
c.,p. 72-73, 75).

*7 A I’exception du cas de la Chapelle Palatine de Palerme, ol ce verset est inscrit sur le rouleau
d’Ezéchiel (Anne-Mette GRAVGAARD, o. c., p. 43), ont connait plusieurs cas de son utilisation a
I’époque byzantine moyenne sur les rouleaux de Jérémie: Panaghia Chalkeon a Thessalonique,
Vierge a Veljusa, St. Sophie a Novgorod, Panaghia Nauarchou a Sikelia, Panaghia d’ Arakos, St.
George (Episkopi) a Many, St. Démétrios a Katsouri. (Titov [TATTAMASTOPAKHE, o. c., p. 210),
et 2 un douzaine de monuments de 1’époque paléologue: St. Iraklidis, Geraki, Parigoritissa
d’Arta, Peribleptos d’Ohrid, St. Jean Kaneo d’Ohrid, Pammakaristos de Constantinople, Sf.
Nicétas a Cucer, Staro Nagor¢ino, Hodighitria de Pe¢, Olimpiotissa d’Elassona, St. André sur
Treska, Stegis (Ibidem, p. 209). Ce verset est recommandé par 1’ Ermineia de Denis a I’image de
la Naissance de Christ, en étant lu aux parémies des Vépres de Noé€l. Nous le retrouvons aussi
en grecque sur le rouleau, cette foi de Baruch méme (suscrit en ancien slave), représenté sur
I’intrados de I’arc au-dessus du tympan avec la scéne de la Nativité de Christ, dans un
monument moldave, 1’église du monastére Probota (env. 1532).
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Le rouleau de Salomon contient une citation du Proverbe 10.31-32: CTOMA
AIKAIOY AIIOCTAZEI CO®IA XEIAH AE AXE[BQN] (31. otopa dikaiov
amootdlel cogiav, yAdooo o0& adikov &Eoleltarl. 32 yeldn avopdV Skoimv
amootalel yaprtoc, O¢ doefdv amootpépetar.), dont ['utilisation dans les
monuments byzantins et post-byzantins nous reste inconnue®™. Il est le
commencement d’une péricope qui contient les versets Pr. 10.31-11.12 (18), lus le
vendredi de la troisiéme semaine de Caréme.

Chez Elie le verset Agg.2.6 ou 2.21: ETQ TON OYPANON KAI THN T'IN
THN ®AAACAN K(AI) T(HN) ZHPAN (Eyo cegiow/ceim tOV ovpavov Koi v
YRV Kol v Bdhaccay kol v Enpdv) est reproduit dans une version plus compléte
que dans le cas précédent (chez Aggée).

Fig. 6. Registre des prophétes dans le tambour de la tour de la nef, segment
sud-est: Aaron, Salomon, Elie, aprés 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti

Sur le rouleau d’Ezéchiel est reproduit le verset Jérémie 38.31: IAOY HMEPAI
EPXOYTAI AETEI K(YPIO)C KAI AIAGHEOMAI TQ OIKQ I[CPAJH[A]
[[JOYAH AIAGH[KHN] (1600 nuépor Epyovtar, onoiv [Aéyel] wOploc, Kol
dnoouat T® oik® IopanA kai @ oike Iovda dabnKnv ko). Cette citation se
retrouve dans une série des monuments de I’époque paléologue: 1’église Royale de
Studenica, GraCanica et Decani, et aussi en €étant recommandée par I’ Ermineia de
Denis de Fourne®. Ce verset a ét¢ lu aux parémies, au service des Vépres du
Grande Samedi. En tenant compte du fait qu’ici, a Patrauti, on rencontre plusieurs
cas de répétition de textes, ont peut supposer que le méme verset a été €crit sur le
rouleau de Jérémie, s’il n’a pas été préféré le verset Baruch 3.36.

Sur la deuxiéme représentation d’lsaie est écrit le verset Ps. 112.3 et
probablement le commencement du suivant: AIIO ANATOAQN HAIOY MEXPI
AAHCMON AINAITE TO ONOMA [...] (3. amo dvatoA®dv MfAiov uéypt Svoudv
aiveite 1O Gvoua kvpiov. 4. HynAog énl mhvta ta E0vn 6 KVP1oG...). Dans le texte du

* Le plus souvent dans les représentations de Salomon dans le registre des prophétes a été cité
le verset Prov.9.1, qui peut étre rencontré, aussi en grecque, dans le tambour de la nef d’un autre
monument moldave, 1’église St. George de Suceava (vraiment, avec des fautes: H XO®PHA
EKQAOMHZEN EAYT[H], au lieu de: H ZO®IA QKOAOMHEZEN EAYTH): Gabriel HEREA,
Pelerinaj in spatiul sacru bucovinean, Patrauti, Heruvim, 2011, 2-eme édition, Fig. 114 la p.
15).

* Mots prophétiques a la Céne: Manuel d’iconographie, p. 143.
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livre d’Isaie on retrouve plusieurs fois le syntagme dazo dvaroidv niiov: Is. 11.11,
45.6, 59.19, mais jamais au commencement du verset et dans des contextes
différents de notre cas ; donc il est difficile de supposer ici une confusion. Le verset
Ps. 112.3 est lu a la 6° heure, mercredi, pendant la sixiéme semaine de Caréme.

Sur le rouleau de Daniel, nous rencontrons de nouveau (premieérement chez
David) le verset Ps. 109.1: EITIEN Q K(YPIO)C TQ K(YPI)Q MOY KA®OY EK
AEZHO(N) MOY EQC AN OQ TOYC EX®POYC (Einev 6 kibpiog ¢ kvpic uov
KaBOov éx ocsivov pov éwg av 0o tovg éxbpovg). C’est le seul cas que nous
connaissons dans lequel le rouleau de Daniel contient une citation qui n’est pas de
son livre.

Fig. 7. Registre des prophétes dans le tambour de la tour de la nef, segment
sud-ouest: Ezéchiel, Isaie, Daniel, apres 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti

2.2 Composition, modalité d’organisation du registre et caractéristiques
iconographiques des personnages

Dans les programmes iconographiques des tours des époques byzantine et post-
byzantine, avec toute la persistance d’un systeme dogmatique fondamentale et
d’une topique des éléments communs, la variété de la sélection et de la
combinaison de ces €léments, ainsi que leur composition concréte, en fonction de
I’espace disponible (y compris sa configuration exacte) et le accents voulus, ont
assuré¢ une diversité assez considérable des solutions choisies. Cette observation est
valable aussi bien pour la composition du registre des prophétes que pour la
modalité de la disposition des figures (des images statuaires, frontales, des paires
des figures “en communication”, ’intégration des figures dans une procession
commune).

Il faut tenir compte du fait que la valence prophétique de la préfiguration des
événements néotestamentaires a ¢été attribuée a [’entier corpus des écrits
vétérotestamentaires, et pas seulement aux livres proprement dits prophétiques.
Donc les registres des prophetes contiennent non seulement les auteurs des livres
des prophétes, mais aussi d’autres personnages de 1’ Ancien Testament (et méme du
Nouveau, comme Jean Baptiste et son pere Zacharie). Ainsi, le répertoire sommaire
des registres respectifs a 1’époque byzantine contient environ 40 personnages. Dans
la plupart des cas, les registres des prophétes ne contient que 8-12 figures, et quand
leur nombre augmente a 16, ou méme a 20 ou 24, un registre supplémentaire est
prévu. Toutefois, dans tous les cas, une sélection s’impose, avec toutes les
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différences implicites, et donc la fréquence de I’apparition des certains personnages
aux divers monuments est aussi inégale.

Dans le cas de la sélection de Patrauti, la premiere observation qui s’impose c’est
la double représentation d’Isaie. Les deux images nous présentent un personnage
agé, figuré frontalement (entre Ezéchiel et Daniel) et en trois quarts (précédant
Aggée). En manquant des attributs spéciaux, les inscriptions sur les rouleaux ne
sont pas aussi €difiantes pour éclaircir la situation. Si dans un cas la signature du
personnage est confirmée par la citation du livre d’Isaie, dans I’autre la citation
d’un psaume ne nous offre aucun point de repere slir pour son identification, si on
admet une erreur de signature.

Des erreurs de signature sont connues dans I’art post-byzantin, notamment dans
le registre des prophetes de la tour principale de la nef du catholicon du monastere
athonite Dionisiou, ou deux figures sont signées avec le nom de Jérémie. Mais ici,
dans un cas, apparait sur le rouleau un verset tiré du livre de Jérémie (6.37)° et
dans I’autre, une citation qui se référe a I’histoire de la laine de Gédéon®', ce qui a
déterminé les chercheurs a identifier la deuxieme figure avec ce bien connu
personnage de 1’Ancien Testament. La citation des psaumes, a 1’exception de
David, n’indique pas un personnage certain (dans I’art byzantin on le rencontre
parfois sur les rouleaux de Salomon, Jésus Nabi, Aaron, Abdias, Aggée). Donc, si
nous admettons a Patrduti une erreur de signature, il est impossible d’établir avec
certitude lequel des personnages vétérotestamentaires se cache sous la signature
d’Isaie.

L’explication de la double représentation d’Isaie par une erreur de signature, que
nous parait la plus probable, ne peut pas €tre acceptée sans précaution, si on tient
compte d’une analogie. La série des images dans la voite en berceau de 1’église du
village Lescoec (pres d’Ohrid, 1461/62) est flanquée des deux cotés, sur la direction
est-ouest, par les registres des prophetes en médaillons (9 de chaque c6té). Ici, Isaie
est représenté trois (!) fois (autrement, a Patrditi, I’image d’Isaie est figurée pour la
troisiéme fois sur I’intrados de I’arche du sud-est). G. Subotic insiste sur I’'idée que
la triple représentation d’Isaie a Lescoec est intentionnée, en existant une
correspondance entre les textes €crits sur les rouleaux et les scénes peintes plus bas,
dans le registre des Grandes Fétes’”.

En mentionnant ’analogie de Lescoec, il faut tenir compte d’un moment
distinctif. Dans [’église macédonienne le registre des prophétes et suivi
immédiatement par le registre des Grandes Fétes, ce que met en relation directe les
images des prophetes avec celles des Fétes. Dans cette situation, la répétition des
images des prophetes, peut €tre considérée comme une intentionnalité plutot que
comme une erreur. Mais a Patrauti le registre des prophetes est séparé de celui des
Fétes par le registre des apdtres (les plus proches du point de vue de I’espace sont

3 Iepé. Movij Ayiov Miovosiov. Oi Toryoypagicc tov KaBolikob, Ayiov Opog, 2003, fig. 32-33.

3! Ce verset est indiqué pour la représentation de Gédéon et dans I’ Ermineia de Denis : Manuel
d’iconographie, p. 139.

32 Tojko CYBOTHR, Oxpudcka ciuxapcka wikona XV eexa, beorpan, 1980, p. 97; les textes des
rouleaux ne sont pas présentés ici, ainsi que dans ’article spécialement consacré a 1’étude des
peintures de Lescoec, ou le registre des prophétes est seulement constaté. (P. JbYBUHKOBUR,
Lprea ceemoe Basuecera y ceny Jleckogeyy koo Oxpuda, en Cmapunap, 11, (1951), p. 216).
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les quatre scénes dans les tympans formés par les arcs obliques®), dont il est &
peine d’établir une correspondance entre ces deux cycles.

Il faut tenir compte aussi que les scénes dans les tympans mentionnés, comme
nous le verrons plus loin, sont encadrées dans la partie supérieure des images
disposées sur les intrados des arcs obliques ou sont représentés des prophéetes. Donc
leur correspondance avec ces scenes est beaucoup plus évidente, et dans ce cas la
présence de la troisiéme représentation d’Isaie peut étre argumentée notamment par
cette correspondance. Ainsi, la double représentation d’Isaie dans le registre des
prophetes de Patrauti, ne peut pas étre mise avec toute siireté sous le signe d’erreur.
L’analogie de Lescoec, en laissant la possibilit¢ d’une interprétation dans la
perspective d’une intentionnalité (qui nous échappe pour le moment), mais, en
méme temps, en €tant une analogie incompléte, préserve des signes d’interrogation
sur cette perspective.

Comme nous I’avons mentionné, le registre des prophétes est ordonné
processionnellement, avec deux groupes de six prophétes se dirigeant vers 1’axe
oriental de la tour. A cet égard, les peintres de Patrauti ont suivi I’une des solutions
connues d’organisation de ce registre, articulée dans le cas des mosaiques de
Parigoritissa d’Arta, formule qui, selon notre documentation, n’a pas été utilisée
dans d’autres monuments de 1’époque paléologue.

La composition du registre des prophetes est assez bien congue. Ont rencontre
les paires des prophétes, assez fréquemment représentés au temps des Paléologues
(en tenant compte de 1’ordonnance processionnelle, ces paires ne sont pas
adjacentes, mais opposees, face a face): Moise — Aaron, David — Salomon,
auxquels se sont ajoutés tous les grands prophétes: Isaie, Jérémie, Ezéchiel et
David, ainsi que le prophéte Elie. La double représentation d’Isaie ne laisse que
deux places pour les petits prophetes. Cette derniere sélection, qui a fait place aux
figures d’Aggée et de Malachie, ne suit plus les priorités générales de 1’époque
paléologue. Le premier, étant représenté trés rarement, seulement dans des registres
quasi complets, et I'image du deuxiéme aussi n’enregistrant pas une fréquence
particuliere, tous les deux étant préférés dans ce cas aux plus “populaires” petits
prophetes a Byzance, comme Habacuc et Jonas, par exemple. Remarquons aussi le
manque d’attributs iconographiques spéciaux, qui accompagnent les images des
prophetes, pratique déja bien connue a 1’époque paléologue et devenue encore plus
répandue dans 1’art post-byzantin.

Si on compare la disposition des prophétes a Patrauti avec les pratiques post-
byzantines, quelques observations s’imposent: I’ordre plus rigoureux des figures
dans le cas de Patrauti, tandis que, dans d’autres peintures post-byzantines, les
paires des prophetes mentionnés ne sont pas toujours aussi strictement mises de
fagcon conjointe ou opposée. La représentation d’Aaron, rencontrée quelques fois au
XV© siécle, devient plus rare au XVI.**

33 La série supérieure des arcs de la “voiite moldave”, dont leurs emplacements sont obliques
par rapport aux axes principaux de 1’église (est-ouest et nord-sud).

** Nous le rencontrons dans des registres particuliérement étendus, surtout en Moldavie, comme
a St. George de Suceava, ou, au-dela du registre des prophétes traditionnel, qui compte 18
figures, les images des prophetes sont présentes aussi dans celui des apotres (8 figures des
apotres et 8 des prophétes), donc, en totalité, dans les deux registres du tambour de la tour nous
avons 26 images des prophétes. Il est présent aussi dans le registre assez étendu de Moldovita
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Les images des prophétes a Patrauti presque dans tous le cas suivent des types
bien connus dans 1’art paléologue. Des particularités caractéristiques indiquent
indéniablement les images de Moise, Aaron, David, Salomon, Elie et Daniel, tandis
que les figures des prophétes Isaie (dans les deux cas), Jérémie, Ezéchiel et Aggée
reproduisent le type généralisé¢ de prophete age, avec les cheveux et la barbe longs
et blancs.

Le seul moment de dissonance a Pataruti c’est la représentation de Malachie,
sous les traits d’un jeune homme imberbe, tandis que dans la plupart des
monuments byzantins et post-byzantins il est figuré d’apres le type de prophete age,
decrit plus haut (la seule exception de représentation de Malachie comme un jeune
homme imberbe on la trouve dans le tambour de la tour de sud-est de 1’église de la
Vierge Levisca de Prizren™, tandis qu’a Arilje il apparait avec les cheveux et la
barbe noirs). Autrement, ce type répandu de la représentation de Malachie est figuré
aussi a Patrauti sur I’intrados de 1’arche de sud-ouest, face a face avec Zacharie le
Jeune, peint dans le type de jeune imberbe, en conformité avec 1’iconographie
byzantine et post-byzantine, tout a fait comme Malachie dans le tambour de la tour.
Si on confronte les images sur les intrados des arcs obliques et les celles du tambour
de la tour, on peut supposer que, dans ce dernier cas, a eu lieu une erreur du choix
du type de personnage.

2.3 Observations épigraphiques

L’¢étude des inscriptions qui accompagnent les images des prophétes nous
indique qu’elles ont éteé réalisés “par deux mains”. La ligne de séparation des deux
manieres d’écriture suit 1’axe est-ouest, et ne s’étend pas seulement sur les
inscriptions du tambour, mais aussi sur celles des intrados des arches, sur les
tympans et les petits pendentifs.

La premiére distinction qui s’impose déja dans le registre des prophetes c’est la
modalité de calligraphier I’épithéte O TTPO®ITHC, qui dénote deux maniéres
distinctes. Cette inscription est connue en plusieurs variations dans la tradition
byzantine, et spécialement dans la modalit¢é concreéte de la liaison entre les
consonnes I1, P, ® et T, sous la forme d’un “monogramme”. Les inscriptions de la
partie nord ont une ressemblance avec celles de 1’église Peribleptos d’Ohrid, et du
catholicon de la Grande Lavra athonite, et sont presque identiques a celles de Saint
Georges de Suceava, tandis que les inscriptions de la partie sud ont une analogie
plus proche a I’une des deux maniéres d’écriture & I’église St. Nicétas de Cuder®.

(19 figures) et de Voronet (16 figures). Nous ne comptons pas ici sa présence dans d’autres
endroits de I’église (dans 1’abside de 1’autel, I’arc de triomphe, fagades etc.).

** Ljubica D. POPOVICH, 4 Study of the Standing Figures in the Five Domes of Virgin Leviska in
Prizren, en 360puux Padosa Busaumonowkoe Uncmumyma, 41, p. 336, fig. 10.

%% Les variations des maniéres d’écriture de cette inscription sont a enregistrer surtout de
monument en monument. Dans le cadre du méme registre, habituellement ont rencontre la
méme manicre d’écriture (des exceptions sont attestées dans les églises Peribleptos de Mistra,
St. Nicétas a Cucer et Lesnovo, ol, comme a Patrauti, nous rencontrons deux types). Dans
quelques cas, on peut supposer que le type du “monogramme” mentionné, peut tre interprété
comme un signe fortuit d’un atelier, ou d’une “école”. Ainsi, chez un groupe important de
monuments peints par les maitres crétois (le catholicon du monastére St. Nicolas Anapafsas a
Météores, Molivoklissa de Karies, les catholicons des monastéres athonites Stavronikita et
Dionisiou, le Nouvel catholicon de la Grande Météore), est utilisée le méme “monogramme” (a
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La méme observation s’impose dans le cas de la calligraphie de 1’épithéte O
AT'TOC, dans le registre des apodtres et des évangélistes sur les pendentifs. Les
inscriptions de la partie nord sont développées verticalement, tandis que celles de la
partie sud, horizontalement. Cette observation est valable pour tout 1’espace de la
nef (y compris le béma), en incluant le registre inferieur de la théorie des saints.
Egalement celui qui a réalisé les inscriptions dans la partie nord a pratiqué une
écriture “gothicisante”, avec les arrondis brisés, qui deviennent légérement
anguleux (C, E, O, ©, @), tandis que dans la partie sud les tracés arrondis sont
maintenus. On constate des différences dans la graphie des lettres K et A (dans la
dernicre, la trace horizontale au nord, est en bas ; au sud, au milieu), des voyelles Y
et A (au nord, on utilise une seule forme ; au sud, plusieurs). Le “scribe du nord”
pratique souvent la fusion dans un unique grapheme en ligature des lettres O et Y;
celui du sud les écrit toujours séparément. On peut continuer les comparaisons, en
évoquant d’autres particularités, mais nous considérons que les exemples présentés
sont une démonstration suffisante pour 1’affirmation qu’a Patrauti les inscriptions
ont été réalisées par deux mains différentes, et, a cet €gard, 1’église a ét¢ partagée en
deux parties €gales, au nord et au sud.

Une étude stylistique de I’entier ensemble des peintures, que nous n’avons pas a
nous proposer de réaliser ici, pourrait mettre en lumicre si cette distinction qui
oppose les deux parties de 1’église s’étend de I’écriture a la peinture. Les
observations préliminaires nous dirigent plutdt vers une réponse affirmative, et cela
signifie que tous les travaux dans I’espace de la nef (peintures et inscriptions) ont
¢été réalisés par deux maitres a un statut égal. Ce partage de travail peut étre I’une
des explications des erreurs éventuelles mentionnées (la double représentation
d’Isaie et la représentation non typique de Malachie).

2.4 Analyse des inscriptions

En ce qui concerne les inscriptions sur les rouleaux, leur contenu ne nous permet
pas une approche significative ni de la pratique byzantine, ni de la celle post-
byzantine. Toutefois, avec toute la variété de la sélection des textes dans les deux
périodes, quelques régularités et préférences s’imposent. La sélection des textes a
Patrauti ne se conforme pratiquement avec aucun autre d’entre eux. La répétition
des textes et la fréquence de citation des psaumes qui substituent les versets des
livres prophétiques peuvent indiquer un répertoire limité des textes a la disposition
des peintres ; autrement, il faut chercher des motifs d’intentionnalité, trés difficiles
a prouver.

Néanmoins, il faut reconnaitre que ces observations ce référent a 1’entier registre
des prophetes. Mais, si nous suivons la division conformément a la maniére de
I’écriture, annoncée plus haut, une différence significative est a enregistrer aussi
dans les modalités de sélection des textes, dans la méme opposition sud-nord.
Ainsi, dans les images de la partie nord du tambour nous observons une
correspondance stricte entre les prophetes représentés et les inscriptions sur les
rouleaux qui les accompagnent, et méme une cohérence plus évidente d’un message
en commun.

consigner, quand méme, I’exception des peintures de la Grande Lavra athonite, ou a été utilisée
une autre solution, assez proche, comme nous 1’avons mentionné, d’un des deux maniérés
d’écritures qu’on rencontre a Patrauti).

Eikén Imago 8 (2015 / 2) ISSN-e 2254-8718 | 30



Emil DRAGNEV, Le programme iconographique du systéme d’¢lévation de la tour de la nef de
I’église de la Vraie Croix de Patrauti

Ici les prophétes Isaie, Aggée et Malachie ont inscrit sur leurs rouleaux des
versets tirés de leur livres ; chez David est cité un verset d’un psaume, d’apres la
pratique la plus repandue ; et chez Moise, un verset du Deutéronome, pratique aussi
bien connue dans les traditions byzantine et post-byzantine. Probablement chez
Jérémie a ¢€té respecte aussi cette correspondance, soit par la présence du verset
Jer.38.31, soit par Bar.3.36, que nous supposons €tre inscrit sur son rouleau disparu.
Deux, ou peut-étre trois (dans le cas de Jer.38.31), des inscriptions ont des
correspondances dans d’autres monuments byzantins et post-byzantins: St. Nicolas
de Charaki (David), Stavronikita (Malachie) et 1’église Royale de Studenica,
Gracanica et DecCani (dans le cas de Jer.38.31), ou environ 12 monuments
seulement a 1’époque paléologue (dans le cas de Bar.3.36). L’inscription sur le
rouleau de Malachie, ainsi que celle éventuelle sur le rouleau de Jérémie (Jer.38.31
ou Bar.3.36), sont recommandées dans 1’ Ermineia de Denis en association avec la
scene du Jugement dernier, et respectivement La Cene et La Nativité du Christ. Les
inscriptions sur les rouleaux de David, Isaie et, éventuellement Jérémie, sont lues
aux parémies.

Tous les messages, hormis les importantes nuances comportées, sont en
correspondance évidente avec I’image du Pantocrator dans la coupole, exprimée
pleinement dans ’inscription deutéronomique sur le rouleau de Moise®’. Le Psaume
109, dont le commencement nous voyons sur le rouleau de David, est I’un des plus
commentés, interprété en clé messianique et rapporté a Christ, et concrétement,
dans le verset cité on a vu une allusion & 1’ Ascension du Sauveur’®. Le verset Jér.
38.31 est le commencement d’un passage (38.31-34), considéré comme culminant
le message du livre de Jérémie, interprété dans la littérature patristique selon la clé
du Nouveau Testament, conclu par Jésus Christ™.

La particularité principale par rapport a la pratique byzantine, méme inédite, de
I’ensemble de ces inscriptions est I’accent eschatologique spécial, exprimé dans les
versets Is.13.9, Ad. 2.6 et 2.21, et Mal. 3.19. Ainsi, le message commun de cette
partie du registre des prophétes a mis 1’accent sur le renforcement de la croyance
des hommes (Deut. 32) en Jésus Christ, Celui qui par I’incarnation a conclu la
Nouvelle Alliance et a monté dans les Ciels pres de Dieu le Pere, et qui reviendra
comme Grande Juge de I’humanité.

La correspondance entre les images et les textes et la cohérence du message des
inscriptions sur les rouleaux de la partie nord du tambour de la tour sont en plein
contraste avec le manque de ces qualités dans la moitié sud du registre des
prophétes. Ici, a I’exception de I’inscription sur le rouleau de Salomon (Prov.10.31-
32), en correspondance avec 1’image (bien que inconnue pour d’autres cas), aucun
prophéte n’a inscrit sur son rouleau un texte tiré du livre qu’on lui attribue ou qui
apparaisse d’habitude dans les cas du manque d’un livre prophétique proprement

37 Le chapitre 32 du Deutéronome est en fait un poéme, “une évocation de I’histoire du peuple
hébreu et une plaidoirie pour la fidélité face au Dieu”, qui, au commencement du IV siécle, a
été ajouté au Psautier dans les manuscrits de la Septante. (Cristian BADILITA, Francesca
BALTACEANU, Monica BROSTEANU, Dan SLUSANSCHI (coord.), Septuaginta, Vol. 1, lasi,
Polirom, 2004, note au verset Deut. 32,1 a la p. 276).

3 Ibidem, vol. 4/1, notes au Ps. 109 et au verset 109.1 a la p. 276.
3 Ibidem, vol. 6/1, notes au Jér.38.31-34 et 38.31 aux p. 514-515.
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dit. Ainsi, comme on 1’a déja vu, chez Aaron est inscrit le verset Bar. 3.36
(rencontré normalement sur les rouleaux de Jérémie) ; chez Elie est répété le verset
Agg.2.6 ou 2.21 (ayant d’habitude utilis¢é des versets du Livre des Rois) ; chez
Ezéchiel est inscrit le verset Jer. 38.31 (probablement répété aussi, dans tous les cas
connus ; chez lui apparaissent les versets tirés de son propre livre) ; chez Isaie est
cité le verset Ps. 112.3, et chez Daniel, le verset Ps. 109.1 (de nouveau répété). Ce
n’est pas une surprise de rencontrer des images des prophétes avec des textes
“étrangers”. On peut le voir a d’autres monuments des époques byzantine et post-
byzantine, mais jamais si abondantes dans un seul registre. La méme observation
s’impose en ce qui concerne les répétitions des textes™. Ici 4 Patrauti nous avons
deux, éventuellement trois (en plus chez Aaron ou Ezéchiel)*'. Si nous faisons
abstraction de ces non concordances et répétitions, nous pouvons conclure que le
message général est aussi en liaison avec I’image du Pantocrator, mais sans la
cohérence théologique que nous avons rencontré dans les images et les inscriptions
de la moiti¢ nord du registre des prophetes.

Jugées ensemble, les inscriptions sur les rouleaux des prophétes attestent un
¢loignement de la pratique rencontrée dans les monuments de I’époque paléologue.
Tout d’abord, il s’agit de la source des textes. La plupart des inscriptions sur les
rouleaux des prophétes a I’époque mentionnée ont été tirées du Prophetologion,
dans lequel sont rassemblées les parémies lues pendant I’année liturgique™. A
Patrauti, seulement quatre des douze inscriptions ont été lues aux parémies (Isaie
[13.9], Aaron [Bar. 3.36], Salomon [10.31-32], Ezéchiel [Ier. 38.31]), auxquelles
nous pouvons ajouter les versets des psaumes, lus comme prokeimenon aux
parémies (David et Daniel [109.1], Isaie [112.3]).

A remarquer cependant I’exception a la “régle” au temps des Paléologues, qui
est liée a Dactivité¢ des ateliers de Constantinople: les églises Pammakaristos de
Constantinople et Saints Apoétres de Thessalonique, ou les inscriptions sur les
rouleaux des prophétes ont été tirés de 1’Ancien Testament, en reflétant
I'importance de Iimplication d’un “superviseur théologique™™, implication que
nous nous attendons moins a voir a Patrauti, mais plutot une expérience antérieure,

* Ljubica D. POPOVICH (Prophets carrying texts by other authors in Byzantine painting:
mistakes or intentional substitutions?, en 300pnux padosa Buzanmonowxoe uHcmumyma,
XLIV, 2007, p. 232), d’'un nombre de plus de 800 cycles en totalisent environ 5000 figures des
prophétes, n’a pas identifi¢ aucun cas de répétition de 1’image d’un prophéte, ou d’une
inscription dans le cadre du méme cycle.

41 . .. o, w4 y \
Des toutes les inscriptions de Patrauti, notamment ces deux sont les plus fréquentes a trouver
dans d’autres monuments, mais jamais sur les rouleaux d’Aaron et d’Ezéchiel.

*> A une série importante de monuments de 1’époque paléologue, toutes les inscriptions sur les
rouleaux des prophétes proviennent du Prophetologion: Parigoritissa d’Arta, Arilje, ’Eglise
Royale de Studenica, Gralanica, St. Nicétas a Cuder, Olimpiotissa d’Elassona, De&ani,
Gouverniotissa a Créte et Nova Pavlica. Aux Periblebtos d’Ohrid, St. Jean Kaneo, Staro
Nagorcino, catholicon de Chilandari, St. Herakleidios a Chypre, St. Nicolas a Kakopetria, St.
André sur Treska. Seulement un prophete dans chaque cas a un texte inspiré d’une autre source,
et aux Lesnovo, Markov et Ravanica, seulement deux. (Titov [TATITAMAXTOPAKHZ, o. c., p.
280).

“ Aussi comme dans une série des monuments antérieures a 1’époque paléologue: Daphni,
Velijusa, Chapelle Palatine, Panagia Arakiotissa, St. Démétrios Kastouris, Arch. Michel a Thari.
(Ibidem, p. 281-282).
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surtout du peintre de la partie nord. Il faut tenir compte aussi qu’apres le XIV®siécle
le Prophetologion a ét¢ utilis€ de moins en moins, jusqu'a sa disparition dans le
XVI, les écrits vétérotestamentaires qu’il contient étant transférés dans d’autres
livres liturgiques: Triode, Pentecostarion, les Menaions™.

La citation des psaumes lus comme prokeimenon avec les versets des parémies
semble indiquer en qualité de source les livres liturgiques mentionnés, plutot que le
Prophetologion. En ce qui concerne les textes prophétiques absents dans les livres
liturgiques, 1l est possible que la source ait ¢été directe, les textes
vétérotestamentaires proprement dits, ou, ce que nous considérons le plus probable,
les inscriptions dans les cahiers de modéles, complétées des diverses sources:
églises ou les peintres ont travaillé auparavant ou qu’ils ont visitées, les manuscrits
enluminés, etc. De toute fagon, dans ce contexte il est nécessaire de reconnaitre nos
connaissances assez précaires sur la pratique des inscriptions prophétiques au XV*
siecle (a I’exception de quelques monuments des premicres décennies de ce siecle).
A I’église de Pantanassa a Mistra (env. 1430) aucune inscription n’est conservée,
tandis qu’aux monuments de la deuxiéme moitié de XV° siécle, apparus dans
I’ambiance d’Ohrid, les inscriptions restent inédites.

3. Registre des apotres

Une autre particularit¢ importante du programme iconographique de Patrauti
c’est I'introduction du registre des apdtres, qui suit celui des prophétes. Ils sont
représentés aussi en triades, dans le méme ordre processionnel, de 1’axe de I’est
vers le nord: Pierre (ITETPOYX), Matthieu (MAT®EOC), Luc (AOYKAC)/ André
(ANAPEAC), Barthélemy (BAPOOAOMEQOC), Philippe (PIAHIIOC), et vers le
sud: Paul (ITAYAOC), Jean le Théologien (IN O @EOAOI'OC), Marc (MAPKOC)
/ Simon (CHMON), Jacques (IAKOBOC), Thomas (BQMAC) (Fig. 8-11).

Sy y .
I g 2 .
Fig. 8. Registre des apdtres dans le tambour de la tour de la nef, axe de I’est: Saint Pierre, Jésus
en gloire, Saints Paul et Jean le Théologien, apres 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti

# Madilina UNGUREANU, Dosoftei, , Parimiile peste an” (lasi, 1683): despre sursele
fragmentelor biblice, en Philologica Jassyensia, An VII, Nr. 2 (14), 2011, p. 272. En ce qui
concerne la structure et la composition du Prophetologion, voir: Anaronmii A. AJIEKCEEB,
Buzanmuiicko-craeauckuii npogpumonozuii  (¢popmuposanue cocmasa), en Tpyovr Omoena
lpesnepyccxou Jlumepamypwr, T. 56, 2004, p. 46-77; Idem, bubaus 6 6bozocaysicenuu.
Buzanmuiicko-craeanckuii nexyuonaputi, Cankr-IlerepOypr, Hectop-Hcropus, 2008, et pour
I’édition des textes byzantins: Carsten HOEG, Giinter ZUNTZ, Prophetologium, Fasc. 1-VI,
Hauniae, 1939-1970; Gudrun ENGBERG, Prophetologium: Pars altera: Lectiones anni
immobilis, Fasc. I-Il (Monumenta Musicae Byzantinae. Lectionaria, Vol. I), Hauniae, 1980-
1981.
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Les apotres tiennent dans leurs mains des rouleaux collés, et seulement les
évangelistes, des ¢vangiles fermés, ainsi que Pierre un rouleau partiellement ouvert,
avec le commencement d’un texte, malheureusement illisible.

Dans une synthése sur ’iconographie byzantine et roumaine du Moyen Age, 1.
D. Stefdnescu a conclu: “L’Art byzantin de Constantinople et dans les pays qui ont
suivi de pres sa tradition dispose cependant les apotres sur le cylindre de la coupole
et, ailleurs, sur les murs de la nef”™*, assertion qui exige une révision cardinale. A
I’époque moyenne du Byzance, dans les homélies bien connues sur la consécration
de I’église de la Vierge sur le Pharos, le patriarche Photios parle du cheeur des
apotres, martyrs et prophetes, mais il ne leur offre pas une localisation plus précise
par rapport a I’image du Pantocrator dans la coupole™. Le registre des apétres est
apparu dans le tambour de la tour de la Sainte Sophie de Kiev (entre 1043-1046,
étant conservée seulement la figure de Saint Paul), mais il manque ici le registre des
prophétes”’. A Hosios Loukas de Phocide, avec tous les remaniements tardifs et les
pertes dans I’espace du systéeme d’enlévement de la volite, nous pouvons constater
la présence des apotres dans des médaillons, sur les votites des branches du sud, est
et nord, tandis que dans le tambour de la tour sont représentés les registres des
anges et des prophétes™.

Fig. 9. Registre des apotres dans le tambour de la tour de la nef, axe de I’ouest: Saint Thomas,
la Vierge Orante, Sts. Philippe et Barthélemy, aprés 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti

Pendant les XII°—XIII° siécles les représentations des apotres sont disposées dans
I’ambiance de ’image du Pantocrator, jamais, quand méme, dans le tambour de la
tour. A Monreale, en absence de la tour, I’image du Pantocrator est placée dans la
conque de I’abside de 1’autel, tandis que les apotres, au-dessus, d’un coté et de
I’autre de la Vierge tronant, flanquée par deux archanges. Nous rencontrons a
Cefallu une disposition similaire*’. Dans d’autres cas, des registres des apotres, bien

* Ton D. STEFANEASCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdnesti, Bucuresti,
Meridiane, 1973, p. 57.

% Cyril MANGO, The Art of the Byzantine Empire 312-1453. Sources and Documents,
Toronto/Buffalo/London, University of Toronto Press, 1972, p. 186.

7 Buktop H. JIA3APEB, /lpesuepycckue mosauxu u gpecku XI-XV 6., Mocksa, HckyccTBo,
1973, fig. 13-14.

* Nano CHATZIDAKIS, Hosios Loukas, Athens, Melissa Publishing House, 1997, schémas a la
p. 22-23.

9 Buxkrtop H. JIA3APEB, HMcmopus euzanmuiickou scusonucu, [Vol. 1], Mocksa, MckyccTBo,
1986, p. 95, 117.
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que placés dans la partie supérieure de ’église (mais pas dans le tambour),
semblent étre distancés de I’ambiance du Pantocrator. A Santa Maria
dell’ Ammiraglio (Martorana) de Palerme (1146-1151), huit figures statuaires
d’apdtres (a ’exception des évangélistes) sont placées sur les voltes des branches
du nord et du sud, tandis que les prophétes son placés dans le tambour de la tour™’.
Les images des apotres sont présentées dans le tambour de la tour dans un groupe
de monuments russes du XII° siécle (I’église du monastére Mirozsk, St. George sur
Staraia Ladoga, Nereditsa)’', mais dans le cadre de la composition de 1’ Ascension
de Christ. En Serbie, a MileSeva et a Sopocani, les apdtres sont représentés dans la
partie inferieure des transepts nord et sud>>.

Fig. 10. Registre des apdtres dans le tambour de la tour de la nef, axe du sud:
Saints Marc, Anne, Simon et Jacques, apres 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti

A Dépoque paléologue, les tambours de la tour sont occupés de maniére
constante par diverses compositions angéliques et le registre des prophetes, sans
laisser aucune place a celui des apdtres. Probablement la présence des 12 apdtres
dans plusieurs scenes, placées dans la partie supérieure de la nef ou de 1’abside de
I’autel (“L’Ascension”, “La Descente du Saint Esprit”, “La Communion des
Apotres”), a rendu inutile de les mettre en évidence encore une fois, dans un
registre spécial. Cette absence ne peut pas étre expliquée aussi par 1’hauteur réduite
des tambours, parce que, méme dans les cas ou leur élévation aurait permis
I’introduction d’un registre supplémentaire, on a préféré de doubler le registre des
prophetes, comme aux églises des monasteres: Markov, Manasija53 , Ravanica,
Kalenic™*. Notamment en contraste avec cette situation, 1’apparition du registre des
apotres dans le tambour de la tour de Patrauti semble étre une innovation. Cette
solution a été reprise en plusieurs églises moldaves, mais ne se rencontre pas dans
la peinture post-byzantine de la Valachie et des Balkans, ou, comme autrefois dans

% Ernst KITZINGER, The mosaics of St. Mary's of the Admiral in Palermo, Washington, D.C.,
1990, (Dumbarton Oaks studies, XXVII), p. 154.

! Ibidem, p. 155.

52 Cserozap PAIOJUNR, Munewesa, beorpan, 1963, les schémas 5-6 aux p. 76-77; Bojucnas J.
Byrun, Conohanu, beorpan, 1963, les schémas aux p. 128-129.

33 Tizov TTAIIAMASTOPAKHE, o. c., Pl. 122-123, 141.

> Mapuna BEJIOBUR, Pasanuya. Mcmopuja u ciuxapemso, Beorpan, 1999, p. 84-90; Draginja
SIMIC-LAZAR, Kalenié¢ et la derniére période de la peinture byzantine, Skopje/Paris, Matica
Makedonska/De Boccard, 1995, p. 45-50.
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les cas des églises avec des tours, leur programme iconographique se limite aux
registres des anges et des prophétes™.

Dans le dernier registre des apotres a Patrauti, sous les fenétres, sont représentés
des médaillons avec les images en buste de Jésus en Gloire (est), la Vierge Orante
(ouest) et ses parents, Saints Joachim (nord) et Anne (H AI'TA ANA, sud).
L’espace intermédiaire entre les pendentifs avec les figures des évangélistes a été,
au moins au XI° siécle, rempli par la représentation de ces images en médaillons,
comme, par exemple, a Sainte Sophie de Kiev, ou de notre cas differe seulement le
type iconographique du Sauveur’. A Nereditsa, Joachim et Anne sont représentés
sur les pendentifs, prés des images miraculeuses du Christ (Mandylion et
Keramydion)’’. Pendant les évolutions ultérieures, dans ces espaces s’affirment
notamment les images miraculeuses du Christ, auxquelles s’ajoutent d’autres
représentations, comme, par exemple, I’Etimasie ou des images angéliques.

Fig. 11. Registre des apdtres dans le tambour de la tour de la nef, axe du nord:
Saints André, Joachim, Luc et Matthieu, apres 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti

4. La peinture des petits pendentifs, des intrados des arcs obliques et des
tympans

Sur les petits pendentifs qui soutiennent le tambour de la tour sont représentés les
quatre évangélistes, dans une ordre inverse, de droite a gauche: Saint Matthieu (O
AT'TOC MATOEOQOC, ouest), Saint Marc (O AT'TOC MAPOKOC, sud), Saint Luc
(O ATTOC AOYKAC, est) (Fig. 12), Saint Jean le Théologien (O AT'TOC IQ O
OEOAOI'OC, nord). Cette disposition non habituelle a une correspondance méme
dans les peintures de Patrduti sur les murs de la nef, dont une partie des scenes du
cycle de la Passion se déroule aussi dans un sens opposé”.

> Dans la plupart des cas, I’hauteur insuffisante de la tour n’a pas permis d’introduire un
registre supplémentaire, mais aussi dans les cas ou un espace disponible a été présent on a
préféré inclure d’autres sujets, comme dans le catholicon de la Grande Lavra athonite, ou on a
ajouté un registre supplémentaire de patriarches vétérotestamentaires. (Gabriel MILLET,
Monuments de I’Athos. 1. Les peintures. Paris, 1927, pl. 115), ou dans les églises de la Valachie
du XV siécle, ou seulement a Ciluiu, a la base de la tour, sont représentés les apotres en buste.
(Carmen Laura DUMITRESCU, Pictura murald din Tara Romdneasca in veacul al XVi-lea,
Bucuresti, Meridiane, 1978, p. 24-43).

> Bukrop H. JIASBPEB, Hcmopus eusanmuiickoti scusonucu, p. 77.
>7 Idem, [pesnepycckue mosauxu u gpecku, p. 50.

** Sur le sens opposé de la suite de ces scénes a attiré I’attention Sorin ULEA: Gavril
leromonahul, autorul frescelor de la Balinesti, en Cultura moldoveneasca in timpul lui Stefan
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La thématique prophétique a une continuité sur les intrados des arcs qui
soutiennent les petits pendentifs. Sur I’intrados de I’arc de nord-est, dans un
médaillon est figuré en buste le prophete David (AAA), flanqué par deux séraphins
avec des ripidions dans les mains, sur lesquelles est inscrit — AT'TOC (Fig. 13). Sur
le rouleau est citée la partie finale du verset Ps.109.3: KE TTAXTPOC IIPO
EOCOPQPOY EI'EN[NH]CA C[E] (ék yaotpdc Tpo £0c(pOpov EEyévvicd GE).

- ,

b

église de la Vraie Croix, Patrauti

Sur I’intrados de I’arc de sud-est, sont représentées les images statuaires d’Isaie
(HCAHIA) (Fig. 14) et de Josué, fils de Noun (I TOY NABH) (Fig. 15). Les
inscriptions sur les rouleaux nous sont parvenues dans un état assez détérioré, afin
que notre lecture ne soit pas totalement sire, parfois, méme hypothétique. Il semble
que les deux textes sont introduits par les mots utilisés dans les lectures des
parémies: TAAE AEI'EI K(YPIO)C (Tellement a dit le Seigneur).

cel Mare. Culegere de studii ingrijitd de M. Berza, Bucuresti, Ed. Academiei R.P. Romane,
1964, p. 431.
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Fig. 14-15. Les prophétes Isaie et Josué, fils de Noun (intrados de I’arc sud-est),
apres 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti

Sur le rouleau d’Isaie le texte semble se conformer avec le verset Is. 1.16:
AOYZAZTE KAG®APOI T'IN(EX)OE (Aovoache, kabapoi yévesbe, ... ). Chez
Josué¢ le texte et encore plus dégradeé. Notre hypothese de lecture est 1’identification
avec la partie finale du verset Jos. 3.7: iva yv®dotv, kaBott fjunv peta Movot,
oUTMG ECOLOL Kol LETOL GOD.

Fig. 16-17. Les prophetes Malachie et Zacharie le Jeune (intrados de I’arc sud-ouest),
apres 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti
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La paire suivante de prophétes est représentée sur 1’intrados de ’arc de sud-
ouest. Ce sont les figures statuaires de Malachie (MAAAXI[AC]) (Fig. 16) et
Zacharie le Jeune (ZAXAPYAC O NEOC) (Fig. 17). Les textes des rouleaux ont
presque entierement disparu, en ne laissent aucune place, méme aux reconstructions
hypothétiques.

Fig. 18. L’ Ancien-des-Jours, intrados de l’arnord-ouest, apres 1487,
église de la Vraie Croix, Patrauti

En fin, sur I’intrados de 1’arc de nord-ouest est représenté dans un médaillon
Jésus Christ Ancien-des-jours (IC XC Q ITAAEOC TON HMEPQN) (Fig. 18),
flanqué par les figures des patriarches vétérotestamentaires, Abraham (O
AHK[E]JOC AYPAAM) (Fig. 19) et Isaac (O AHKEOC HCAAK) (Fig. 20).

Fig. 19-20. Les patriarches Abraham et Isaac (intrados de I’arc nord-ouest),
apres 1487, église de la Vraie Croix, Patrauti
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Dans les tympans, sous les arcs obliques sont placées quatre scenes du cycle des
Grandes Fétes: La Nativité du Seigneur (H XY I'ENNA), nord-est (Fig. 21), Le
Baptisme du Seigneur, sud-est) (Fig. 22), La Présentation de Jésus au Temple, sud-
ouest (Fig. 23) et La Transfiguration (H METAMOP®QCIC), nord-ouest (Fig. 24).

F1g 21.La NatVité, tympa nord-est, apres 147, église de la Vraie Croix, Patrauti

L’ordre de leurs dispositions ne suit pas la succession du récit évangélique, mais
se conforme avec celui liturgique (25 décembre, 6 janvier, 2 février, 6 aot).

o P

1. 22.Le Bapime,typan sud—t, aprés 187, église de la Vraie Croix, Pétréu

La prophétesse Anna, dans la scéne de La Présentation de Jésus au Temple, tient
dans la main gauche un rouleau avec I'inscription: TOYTO TQ BPE®OC
OY(PANO)N K(AI) THN ECTEPEQ CEN (Cet Enfant a créé le ciel et la terre)™,

* Cette inscription est recommandée par I’ Ermineia de Denis (Manuel d’iconographie, p. 160),
et on le voie a Protaton (Mavovnd Ilavoéinvog, ex tov 1epod vaod tov Ilpwtarov, Aylopeltikn
Eotia, @tooodovikn, 2008, 2-eme édition, Fig. 4-5); a I’Ancienne Cathédrale d’Edesse
(Macédoine, 1375-85 ou 1389) (EvBopog N. TEITAPIAAY, Toryoypopies s mEPIOOD TWV
THolaroAdywv e vaoig the Maxesdoviog, Exdooeig I1. [Tovpvapa, Osccarovikn, 1999, fig. 62a a
la p. 130); au catholicon du monastére Pantanassa a Mistra (Maipn AZITPA-BAPAABAKH,
Mekita EMMANOYHA, H povy e Hoavidvaoooag otov Mootpa. Or toryoypapies tov 1500 auwva,
EMIIOPIKH TPAIIEZA THX EAAAAOZX, Abnva, 2005, fig. 42 a la p. 104); dans la chapelle
St. Nicolas de la Grande Lavra athonite (Athanassios SEMOGLOU, Le décor mural de la chapelle
athonite de Saint-Nicolas (1560). Application d’un nouveau langage pictural par le peintre
thébain Frangos Catellanos, Presses Universitaires du Septentrion, Villeneuve d’Ascq Cédex,
1998, p. 46 et autres).
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image et texte inspirés du Luc 2.22-38, bien que sans une correspondance littérale
dans le texte.

2

W g ——

- =

Fig. 23. La Présentation de Jésus au T mple, tympan sud-ouest, res 1-48,
église de la Vraie Croix, Patrauti

Evidement, comme nous avons mentionné plus haut, les images sur les intrados
des arcs obliques sont en correspondance avec les sceénes des Fétes sur les tympans.
Certains d’entre eux sont dans une parfaite connexion liturgique. Ainsi, le texte du
Ps.109.3, écrit sur le rouleau de David, est lu comme prokeimenon aux parémies de
la sixiéme heure a la veille de Noél. Egalement aux parémies sont lus les versets
des Livres de Josué, fils de Noun, et d’Isaie pendant les Vépres de la Féte du
Baptisme du Seigneur. On rencontre des difficultés pour I’explication de la liaison
entre la scéne de La Présentation de Jésus au Temple et les images des prophétes
Malachie et Zacharie le Jeune, surtout dans les conditions de la destruction des
textes sur leurs rouleaux. Pendant cette Féte, on lit des textes tirés des livres
d’Exode, Lévitique, Nombres et d’Isaie. Et c’est seulement pendant la coincidence
de la date de 2 février avec le vendredi de la semaine de sexagésime (¢a se passe
pendant la Kyriopascha, Paques du Seigneur, le 25 mars), les lectures des parémies
se superposent, et ainsi le jour de La Présentation de Jésus au Temple on lit du livre
de Zacharie (mais pas de Malachie). L’ Ermineia de Denis recommande des versets
tirés des livres de Malachie et Zacharie en association avec le Baptisme de
Seigneur®.

La connexion entre les représentations sur I’intrados de 1’arc de nord-ouest et la
scéne de la Transfiguration est plutét d’ordre scriptural et dogmatique.
L’association des figures des Justes de 1I’Ancien Testament, Abraham et [saac, avec
I'image de I’Ancien-des-Jours est connue dans la miniature byzantine®', en

% Manuel d’iconographie, p. 142.

' A ce sujet, voir le frontispice de I’Evangile selon Matthieu du groupe des manuscrits
enluminés Parisinus graecus 74, ainsi que les interprétations bibliques, dogmatiques et
liturgiques qui s’impliquent (Emil DRAGNEV, O capodoperda a miniaturii din Moldova
medievala. Tetraevanghelul de la Elizavetgrad si manuscrisele grupului Parisinus graecus 74,
Chisinau, Civitas, 2004, p. 51-53). Aussi ici, voir le cas d’association des images d’Abraham,
Isaac et Jacques avec la celle de I’évangéliste Matthieu a Voronet: p. 175-176, et le
développement de ce sujet en liaison avec les images sur les tympans et les grands pendentifs.
(Constanta COSTEA, John the Persians’ Emperor, en Revue Roumaine d’Histoire de [’Art, Série
Beaux-arts, T. XLV, 2008, p. 31-32).
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correspondance avec L’Evangile selon Matthieu (I’évangéliste est figuré aussi en
proximité, sur le pendentif de I’ouest). En méme temps, I’image de 1’Ancien-des-
Jours est en consonance avec la scéne de la Transfiguration, en assurant la liaison
entre les théophanies de 1’Ancien et du Nouveau Testament, en concordance avec
I’enseignement au sujet du “méme Dieu” des patriarches vétérotestamentaires et
des apotres.

Fig. 23. La T ransﬁrtidn, pn nord-oue, apres 1487,
église de la Vraie Croix, Patrauti

Dans I’étude actuelle nous omettrons 1’examen iconographique des scénes sur
les tympans, qui nécessite d’ une approche dans le cadre du cycle entier des Grandes
Fétes (dispersé dans divers espaces de la partie supérieure de 1’église). Ici, nous
mentionnons seulement le caracteére narratif des compositions, en correspondance
avec les tendances de I’art paléologue tardif, illustrées par les sceénes respectives de
I’église de Pantanassa a Mistra (env. 1430), avec lesquelles, en outre, les peintures
de Patrauti dénotent certaines affinités stylistiques®.

Dans son ensemble, le programme iconographique du systeme d’¢élévation de la
tour de la nef de I’église de Patrauti occupe une position intermédiaire entre les
traditions de la peinture paléologue et I’art post-byzantin du XVI® siécle, en
attestant déja des mutations importantes par rapport a la premicre, et en reflétant
I’établissement d’une série de caractéristiques définitoires pour les évolutions de
I’art post-byzantin, spécialement dans sa version moldave. Le dernier moment est
caus¢ aussi par la spécificité du systéme d’enlévement de la voite, qui offre des
structures et des surfaces inédites.

2 Maipy AzriPA-BAPAABAKH, Meliva. EMMANOYHA, 0. c., fig. 41-43, 45.
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Table 1

Représentations des prophétes, peints a Pdtrauti, dans les systémes d’enlévement de la voiite

des églises de I’époque paléologue

Le monument avec sa localisation entre parentheses — | | _ = L8 ] L] =
. . N \ n —9 E E 5 g O g
datation des peintures, aprés les parenthéses —lenombre | =2 | 2| 5| S| o| 2| | 8| 2| & =
\ ’ . SR < < < | = ™) 35 N < o0
des prophétes représentes, moins, le cas échéant, les | = | <| Q| | @™| L | 2B |wW| Al <| =
images disparues ou non identifiées.
Empire Byzantin et le Despotat d’Epire
St. Sozont, Geraki, Laconia, Péloponnése (apres 1261), 12 -1 | + + |+ |+ |+ |+ +
St. Nicolas, Agios Nicolaos, Epidauros Limira (deuxiéme + + +
moitié¢ du XIIIéme siécle), 12 — 10
Sts. Serge et Bacchus, Kitta, Mesa Many, Péloponnese (1262- | +
85),8-7
Panaghia Peribleptos, Ohrid, Macédoine (1295), 12 + |+ + |+ |+ |+
St. Jean Kaneo, Ohrid, Macédoine (env. 1296), 8 + + + +
Panaghia Parigoritissa, Arta, Epire (1294-96), 12 + |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+
St. Pierre, Kastania, Exo Many, Péloponnése (env. 1300), 12— | +
11
Pammakaristos, Constantinople (chapelle de Sauveur, 1310), | + + |+ |+ +
12
Sts. Apdtres (Panaghia), Thessalonique (1312-1315), 10 + |+ |+ |+ +
Panaghia Olimpiotissa, Elassona, Thessalie (1332-1348), 8 + [+ |+ + |+ |+
St. Nicolas, Platsa (Kabinari), Exo Many (1337/38), 12 -9 + |+
Christ Sauveur (Panaghia), Thessalonique (1350-1370), 8 + |+ |+ |+ +
Panaghia Peribleptos, Mistra, Péloponnese (1360-1370), 12— | + |+ |+ | + + |+ |+ |+
1
St. Nicolas, Theologos, Laconia, Péloponnéese (1370-1400), 8 + |+ + |+ +
-2
St. George, Akrotirio Maleia, Péloponnése (1400-25), 9 —3 + + |+ + +
Régions sous domination latine
Panaghia Kera, Kritsa Merabelou, Créte (milieu du XIlIeme + |+ |+
siccle), 12 -9
St. Nicolas d’Exarchos, Phtiotide, Thessalie (deuxiéme moitié¢ + |+ +
du XIIIeéme siecle), 12 -9
St. Herakleidios, mon. Lambadisti, Kalopanagiotis, Chypre + |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+
(deuxiéme moitié du XIIIéme siecle), 12
Panaghia Chryseleousa, Strobolos, Chypre (deuxiéme moitié + |+ |+ |+ |+ |+ |+ +
du XIIIeéme siecle), 16 — 1
Taxiarchis (Sts. Anargyroi) de Markopoulo (Attique, 1275- + |+ |+ +
1300), 8
St. Nicolas a Malona — Charaki (ile Rhodes, XIVéme siécle), + [+ |+ |+ +
8
La Vraie Crois, Peledri, Chypre (entre 1353 et 1374/75), 16 + |+ |+ |+ |+ [+ |+ +
Panaghia Gouverniotisaa, Potamies Irakleiou, Créte (1350- + |+ |+ |+
1375), 8
Panaghia Krina, Chios (apres 1389), 12 + |+ +
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St. Nicolas Stegys, Kakopetria, Chypre, (deuxiéme moiti¢ du | + + |+ |+ |+ |+ +
XIVeéme siécle), 12

Serbie, du royaume de Miloutin au despotat Serbe de Morava, Bulgarie et Valachie
St. Achilleios, Arilje, Serbie (1296), 12 — 1 + |+
Dormition de la Vierge (Vierge Leviska), Prizren, Kosovo et + |+ |+ |+
Meétochie (1309-1313), 8
Sts. Joachim et Anne (Eglise Royale), Studenica, Serbie + |+ |+ |+
(1314), 8
St. George, Staro Nagorcino, Kumanovo, Macédoine (1317- + |+ |+ |+
1318), 8
Dormition de la Vierge, catholicon du mon. Chilandari, Mont + |+ |+ |+
Athos (1321), 12
Annonciation, Gracanica, Pristina, Kosovo et Métochie (1318- + |+ |+ |+
1321), 8
Sf. Nicétas, Cucer, pres de Skopje, Macédoine (env. 1321), 8 + |+ |+ |+
Vierge Hodighitria, Pe¢, Kosovo et Métochie (1337), 16 + |+ |+ |+ |+ [+ |+ |+ |+
Annonciation (Bela Crkva), Karan, Serbie (1340-42), 6 — 1
Sts. Archanges, Lesnovo, Macédoine (1346/47), 8 + |+ |+ |+ |+
Pantocrator, Decani, Kosovo et Métochie (1346-1350), 8 + |+ |+ |+ |+
Christ Sauveur, Prizren, Kosovo et Métochie (entre 1348 et + |+ |+
1370), 8
St. Démétre, mon. Markov, Macédoine (1376-1381), 16 + + [+ |+ |+ |+ [+ |+
St. André sur Treska, Macédoine (1388/89), 8 + |+ +
Ascension du Christ, Ravanica, Serbie (1385-87), 20 + |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+
Présentation de la Vierge au temple, Nova Pavlica, Serbie + |+ |+ |+ |+
(1381-89), 8
Dormition de la Vierge, Lubostinja, Serbie (1389), 8 + + |+
St. Nicolas, Josanica, Serbie, (env. 1400), 8 + |+ + +
St. Trinité de mon. Manasija, Serbie (1407-18), 24 + |+ + |+ |+ |+ |+
Présentation de la Vierge au temple de mon. Kaleni¢, Serbie | + |+ |+ |+ |+ |+ +
(1413)
St. Jean le Baptiste, Zemen, Bulgarie (aprés 1360), 12 — 1 + |+ + |+ + |+
St. George, Sophie, Bulgarie (deuxiéme moitié du XIVéme | + + |+ + |+ |+ |+
siecle), 22 — 7
St. Nicolae Princicre, Curtea de Arges, Valachie (1380-85), 12 + |+ |+ +

Novgorod

Dormition de la Vierge, Champs de Volotovo, Novgorod | + | + + |+ +
(1363 ?), 8
Sauveur de la Transfiguration sur la rue d’Elie, Novgorod +
(Théophane le Grecque, 1378), 8
Sauveur de la Transfiguration & Kovalev, Novgorod (1380), 8 | + +
St. Theodore Stratelates sur le” ruisseaux”, Novgorod (années | + + |+ + |+
80-90° du XIVeéme siécle), 8
Nativité¢ “de cimetiere” (“des champs”), (années 90’ du + |+ + |+
XIVeme siecle), 8 — 2
Archange Michel du mon. Skovorodsk, Novgorod (début du + |+
XVeéme siecle ?), 8 — 1
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St. Siméon le Théophore du mon. Zverin, Novgorod (an. 60’ — | +
début des an. 70’ du XVéme siccle), 5*
St. Nicolas du mon. Gostinopolie, Novgorod (env. 1475? — | + + |+ + |+ |+ |+
fin du XVéme siccle), 8*
Total des représentations 25 113 122 |21 |34 41 |37 (29 |35]|3 |8
* Les prophetes sont représent€s sur les intrados des grands arcs.
Pour I’élaboration de la table nous avons utilis¢ le matériel des sources suivantes: Titov
Hamapoactopdrng, O didkoouog o0 TPoLIOD TWV VAWV THS TOAMOACYELOS TEPLOOOD 0T Lotavikh
xepaovnoo kar mv Kompo, AbMva, HAéktpag Avdpeadn, 2001; JI. W. JTudmmn, Monymenmanvhas
arcusonuco Hoseopooa XIV-XV eexos, Mocksa, 1987.
Table 2
Représentations des prophétes, peints a Patrauti, dans les systémes d’enlévement de la voiite
des églises de I’époque post-byzantine
Le monument, entre parenthéses — sa localisation, et la
datation des peintures, apres les parenthéses — le nombre - _ o
des prophétes représentes, moins, le cas échéant, les | <l | 2 Ll el | o 5
. . . s . L S| g gl S| el 8|
images disparues ou non identifiées. Sont mis en | 2| €| 5| S| o| 2| | 8| 2| & =
L . S| 8l 2l =| 8| 5| R| 8| &
évidence les cas d’un autre emplacement que le| = | <| Q| a | D| 2| B |w| Q| <| =
tambour de la tour, ou des volites sans tour.
Tous les Saints (LeSani, Macédoine, 1451/52), 20 — 10, votte | + + + |+ +
en berceau
St. Elie (Dolgaec, Macédoine, 1454/5), 10, voite en berceau + |+ |+ |+ +
Ascension du Christ (Lescoec, Macédoine, 1461/62), 18 — 1, | + + |+ |+ |+ |+ + +
volte en berceau
Vierge (Deagalevci, Bulgarie, 1476), 16, au long de la section | + |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+
du nord et de sud de la votte
St. Démeétre (Bobochevo, Bulgarie, 1487/8), 16, volite en | + |+ |+ | + + |+ |+ |+
berceau
St. George du mon. Voronet (Moldavie, apres 1496), 16 + |+ |+ |+ + |+ |+ |+ +
Catholicon du mon. St. Nicolas Anapafsas (Météore, Tessalie, | + + [+ |+ |+ |+
12 oct. 1527), 10
St. Nicolas du mon. Probota (Moldavie, env. 1532), 8, les | + + |+ + |+ |+
intrados des arcs obliques
St. George du mon. St. Joan le Nouveaux (Suceava, Moldavie, | + |+ |+ |+ |+ |+ + |+ |+ |+
1534),24 -2
Annonciation du mon. Moldovita (Moldavie, 1537), 19 + |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+ |+
Chapelle de la Dormition de la Vierge, Molivoklissia (Karyes, + |+ |+ |+ |+ |+ |+
Mont Athos, 1536 ou 1541 ?), 8
Catholicon du mon. Philanthropinon (ile du lac d’loannina, | + N e e S S B S B S +
Epire, 1541-1542), 16, voite en berceau
Catholicon du mon. Stavronikita (Mont Athos, 1545/46), 14 + + |+ |+ |+ |+ |+ |+ +
Catholicon du mon. Dionisiou (Mont Athos, 1547), 14 + + |+ |+ |+ |+ |+ |+ +
Chapelle St. Nicolas de la Grande Lavra (Mont Athos, 1560), | + + [+ |+ |+ |+ |+
8
Transfiguration a Veltsista (reg. d’loannina, Epire, 1568), 15 - | + + |+ |+ + |+ |+
3, volte en berceau
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Emil DRAGNEV, Le programme iconographique du systéme d’¢lévation de la tour de la nef de
I’église de la Vraie Croix de Patrauti

Pour I’¢laboration de la table nous avons utilisé le matériel des sources suivantes: I'ojko
Cyb6otuh, Oxpuocka cruxapcka wrona XV eexa, beorpan, 1980; Georgi Gerov, Newly Revealed
Murals from 1476 at the Dragalevci Monasteri, en 36opnux Mamuye cpncke 3a 1UKOGHe
ymemuocmu, 32-33, Hosu Can, 2003, p. 71-82; Anunrpiog Z. Zopiavog, Evbupiog N. Toryapidog,
Aya Metewpo. Iepa Movn Ayiov Nikoloov Avaraveo. Metewpwv. lotopio — teyvy, Tpucoia, 2003;
[Bogdan Bratu], Picturile Bisericii Sfantul Gheorghe a Manastirii Sfantul loan cel Nou de la
Suceava, en http://sfantulioancelnou.ro/pictura/pictura.html; Maarit Elo, Ovidiu Boldura, Paul
Buciuta, Tereza Sinegalia, The Restoration of the Probota Monastery. 1996-2001, Helsinki,
Metaneira, 2001; Zofpog ©. [avtlapdng. Or woryoypapies tov mopekkinoiov Kowunoews Ocotoron
(Molvfokrinaiog) Kopveg Ayiov Opog, Exdooeig [avayunt X. Tlovpvapa, @sccarovikn, 2006;
Moptoin Axepdotov-Ilotapudvov, Ot toryoypopics s Moviig twv iiavBpwnnvav aro Nnoi twv
Iwovvivov, ABMva, 2004; M. Chatzidakis, The Cretan Painter Theophanes. The Final Phase of his
Art in the Wall Paintings of the Holy Monastery of Stavronikita, Mont Athos, 1997, 2éme édition;
Iepa Movyp Ayiov Awovociov. Oi Toyyoypapies tov KoBolikod, Ayov Opog, 2003; Athanassios
Semoglou, Le décor mural de la chapelle athonite de Saint-Nicolas (1560). Application d’un
nouveau langage pictural par le peintre thébain Frangos Catellanos, Presses Universitaires du
Septentrion, Villeneuve d’Ascq Cédex, 1998; Anghéliki Stavropoulou-Makri, Les peintures
murales de [’église de la Transfiguration a Veltsista (1568) en Epire et ['atelier des peintres
Kondaris, loannina, 1989, 2éme édition.
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