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Resumen: El Museo Nacional de Bellas Artes conserva entre su patrimonio de esculturas
antiguas y medievales, una talla alemana del siglo XVI que representa a Santa Ana con la Virgen y
el Nifio. Esta iconografia conocida como Santa Ana Triple, o Anna Selbdritt en alemén, adquiere
mucha popularidad en el norte de Europa. La lectura mas corriente sobre esta iconografia interpreta
las figuras de Maria y el Nifio como atributos de Ana. Sin embargo, las particularidades en la
representacion de las figuras de Ana y Maria en ésta y otras tallas semejantes dejan, a nuestro
juicio, una serie de cuestiones sin considerar. A partir de estas observaciones, el presente articulo
propone una nueva lectura basada principalmente en la ausencia de rasgos de vejez en la
representacion de Santa Ana asi como en las ambigiiedadades presentes en la efigie de Maria.

Palabras clave: Santa Ana Triple, Anna Selbdritt, Escultura, Edad Media, Vejez, Museo
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Abstract: Amidst the ancient and medieval sculptures preserved at the National Museum of Fine
Arts in Buenos Aires, there is a 15", Century German wood carving of St. Anne with the Virgin
Mary and the Child. This iconography, known in Germany as Anna Selbdritt, achieved a great
measure of popularity in Northern Europe during the last years of the Middle Ages. The prevailing
interpretation of this iconographic type regards Mary and the Child as attributes of St. Anne.
However, the peculiarities of the rendering of Anne and Mary in this, and other, similar carvings,
open in our view a series of issues for consideration. Departing from these observations, this paper
proposes a new interpretation, mainly supported in the rather youthful image of St. Anne, as well as
in some ambiguities in that of Mary.

Key words: Virgin and Child with Saint Anne, Anna Selbdritt, Sculpture, Middle Ages, Old
Age, National Museum of Fine Arts in Buenos Aires

Sumario: 1. Introduccion. 2. El surgimiento de la “parentela sagrada”. 3. Santa Ana y la Virgen:
representacion, interaccion e interpretacion. 4. Conclusion. Fuentes y Bibliografia.
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1. Introduccion

En 1971 el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires recibid una
donacion de la fundacion Di Tella'. La misma consistia en cuarenta obras de arte
donde se incluian artistas argentinos, iberoamericanos y una serie de obras antiguas.
Entre estas tltimas se encontraba una Santa Ana con la Virgen y el Nifio” catalogada
como procedente del sur de Alemania y datada hacia principios del siglo X VI (fig.1
y 2). Este tipo de composicion, conocido como Anna Selbdritt en aleman, o la Santa
Ana Triple en espaiiol, comenzd a hacerse popular con el crecimiento del culto a
Santa Ana. Este llega a su méaxima expresién ente los afios 1470 y 1530
especialmente en el norte de Europa, si bien también se encuentran manifestaciones
del culto en otros lados’.

Lamentablemente la talla se encuentra bastante deteriorada. Faltan ambos brazos
de la Virgen y el brazo derecho y mano izquierda del Nifio. La iconografia es
simple: Santa Ana, de pie, sostiene con su brazo derecho al Nifio Jests y con el
izquierdo, sin ningln esfuerzo aparente, a una Virgen de tamafo reducido. Sus ropas
estan acordes con las que usaria una mujer casada o una viuda®, comprendiendo un
vestido con un alto cinturdn, grifion y manto cuyos grandes y pesados pliegues
otorgan cierto ritmo a la composicion restdndole monotonia.

Ningtn rasgo fisico en la figura de Santa Ana denuncia su condicién de mujer
madura. Sélo el grifion podria permitir inferir este dato, ademas del hecho, por
supuesto, de ser la abuela de Cristo. La Virgen esta coronada y lleva un vestido
ajustado como el de su madre, con un cinturéon. Su pequeio cuerpo gira para
enfrentar a su hijo que en cambio, estd representado de una forma mas naturalista,
como un bebé, sin ropas.

" El Ingeniero Torcuato Di Tella fue un industrial de origen italiano que llegd a la Argentina a la
edad de trece afios. En 1911 crea una amasadora de pan que tuvo enorme éxito y derivo en la
fundacion de la empresa Seccion Industrial Amasadoras Mecanicas (SIAM). Di Tella da inicio a su
coleccion de arte compuesta por pintura, fotografias y esculturas adquiridas en el pais y en el
extranjero. Tras su fallecimiento la misma es continuada por su hijo quien en 1958 funda la
Fundacion Di Tella con el fin de promover empresas de caracter cultural.

* Alemania, comienzos del siglo XVI, madera con restos de policromia, 120 x 38 x 23,5 cm.

? Seglin Virginia Nixon se encuentran en gran numero en Escandinavia, Espafia, Francia, Polonia y
otras partes de Europa del Este, en menor nimero en Italia y aun en menor cantidad, en Inglaterra.
NIXON, Virginia 2004: 162.

* Especialmente el uso del grifién, aunque no era exclusivo de las viudas. Ver, por ejemplo, el
comentario sobre esta prenda en VIOLLET LE DUC, Eugene 1858: 428.
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Fig. 1. Santa Ana con la Virgen y el Nirio. Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires. Foto: Clelia Pizerchia

A causa de los miembros faltantes es dificil reconstruir la imagen en su totalidad.
La comparacion con imagenes semejantes puede, al menos, darnos una idea de
cuales pudieron haber sido los gestos de ambas figuras, facilitindonos Ia
comprension del conjunto. Distintos ejemplos de esta misma iconografia coinciden
en representar cierta interaccion entre las figuras mas pequenas. En cambio, Ana
suele mantener una mirada frontal, algo distante y casi indiferente a lo que hace su
descendencia. En muchos casos, incluyendo las representaciones de Ana sedente, se
repiten estas caracteristicas. Por el contrario, Maria y el Nifio por lo general
interactian de alguna manera, ya sea sosteniendo un libro o, en el caso de que la
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escultura sea un relicario, un cofre para reliquias °. En otros casos, si bien no hay
contacto entre las figuras, hay una proximidad y cierta intimidad que se produce a
partir del giro de los cuerpos.

Esto lo podemos observar en el caso del ejemplar del Museo Nacional ya que si
bien las figuras estan incompletas, ambas estan enfrentadas y comparten un mismo
espacio conectandose entre si. Esta observacion, al menos en el caso especifico que
aqui estamos estudiando, nos permite presentar ciertos reparos respecto a la teoria
generalmente aceptada segun la cual la Virgen y el Nifio no serian mas que atributos
de Ana, siendo esta la figura fundamental de la composicion. En el presente trabajo
intentaremos ofrecer una lectura méas compleja, donde la figura de Ana debe leerse
en funcion de la de Maria y ésta, a su vez, en funcion de la del Nifio. Esta lectura es
reforzada por un segundo aspecto ambiguo en la composicién: ;jes Maria
representada como una mujer en miniatura o como una nifia? El  tamafio

> Asi sucede, por ejemplo, en la escultura relicario de Hans Greiff (1472). Musée National du
Moyen Age, thermes et hotel de Cluny, Paris.
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corresponde al de una nifia pero su figura es el de una mujer. Esta indeterminacion
se fortalece con la actitud juguetona con la que, en algunas representaciones,
interactiia con su Hijo, mas propia de una nifia que de una joven. Esta ambigiiedad
serd esencial a las lecturas de la imagen que propondremos en este trabajo.

2. El surgimiento de la “parentela sagrada”

El culto a Santa Ana se desarrolld tardiamente en el occidente medieval®. Los
detalles relacionados con la concepcion de Maria y que por ende involucran a su
madre, fueron relatados originalmente en el protoevangelio de Santiago, un texto
griego de c¢.150 aC y que posteriormente fue traducido al latin como el evangelio
del Pseudo Mateo. EIl protoevangelio resolvia dos cuestiones de enorme
importancia: la inmaculada concepcidon de la Virgen y el tema de los hermanos de
Jestis mencionados en el Nuevo Testamento.

Con respecto al primer punto, éste queda aclarado cuando Ana recibe la noticia de
su concepcidn por medio de un mensajero celeste, cuando su marido estaba ausente,
dando a luz nueve meses mas tarde. El segundo punto se resuelve diciendo que los
mencionados hermanos de Jesis eran hijos de José por parte de un matrimonio
anterior. Esto ultimo fue sin embargo desmentido luego por San Jeronimo quien
condenod los evangelios apocrifos de la nifiez de Cristo. Segin ¢él, la palabra
“hermanos” hacia referencia a los hijos de las hermanas de Maria. Esta
interpretacion fue posteriormente apoyada por otros tedlogos y reelaborada en
época carolingia. Asi se conecta la creencia de que las tres Marias eran hermanas
con el hecho de que Ana habia tenido tres hijas, dando como resultado lo que se
conoce como el trinubium: los tres casamientos de Ana. El primero, con Joaquin, fue
el marco en el que nacio6 la Virgen. Dado que una de las Marias se llamaba Cleofas,
se dedujo que su padre debio llamarse asi y éste fue el segundo esposo que Ana
tomo6 después de haber enviudado. Siguiendo el mismo razonamiento, después de
haber enviudado por segunda vez, Ana debi6 tomar como esposo a Salomé, de
quien concibié a Maria Salomé. Esta leyenda dio origen a la iconografia conocida
como La Parentela Sagrada donde se representa a la Virgen, Santa Ana y el Nifio
rodeados por las otras dos Marias y sus respectivos hijos. Una iconografia acotada
del tema es el que representa solamente a los tres personajes centrales y que vemos
representado en la talla del Museo Nacional.

3. Santa Anay la Virgen: representacion, interaccion e interpretacion
Entre las multiples posibilidades de abordar el estudio de esta obra nos

centraremos en un aspecto que, si bien es compartido por obras semejantes, aqui lo
estudiaremos en referencia el ejemplar del Museo Nacional. Se trata de la ausencia

6 Para lo que sigue ver NIXON 2004: 12 y stes.
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de rasgos de vejez en Santa Ana y la transgresion del orden cronologico al
representarse a la Virgen como una nifa, junto a su hijo.

De acuerdo con el evangelio del Pseudo Mateo, desde el momento en que Ana y
Joaquin contraen matrimonio hasta la partida de Joaquin y el anuncio de Ana por el
angel, debieron transcurrir poco mas de veinte afnos. Por lo tanto, para el momento
del nacimiento de Cristo, Ana debia rondar los cincuenta. Esta era la edad en la que,
segln los estandares medievales, una mujer entraba en la vejez ya que a partir de
entonces no le era posible concebir’. Sin embargo, en las representaciones de Santa
Ana Triple, especialmente las que pertenecen al periodo de mayor auge del culto,
¢sta practicamente no presenta caracteristicas fisicas que delaten su edad. Esto es
tanto mas llamativo en cuanto tratamos con un estilo que comienza a caracterizarse
por su realismo. En diferentes ejemplos del norte de Europa de fines de la Edad
Media vemos que la vejez femenina es representada con caracteristicas que apuntan
al realismo y que a veces lo sobrepasan, convirtiéndose en obras satiricas (fig. 3).

.‘_ - ’ r . .
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Fig. 3. Lucas Cranach El Viejo, Hombre joven con mujer viéja, 1420.
Fuente: Web Gallery of Art ( http://www.wga.hu)

7 Segin Vicente de Beauvais, al hablar de las seis etapas del hombre, establece el fin de la juventus
a la edad de 50 afios, cuando la mujer ya no puede concebir. Segtn la interpretacion de Shulamith
Shahar, si bien este autor se refiere al sexo masculino, al no existir en el hombre un marcador
biologico claro que indique el fin de la juventud, se toma el de la mujer como indice para ambos.
Ver SAHAR, Shulamith 1997: 19.
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Fig. 4. Robert Campin, Santa Veronica, 1410.
Fuente: Web Gallery of Art (http:/www.wga.hu)

Incluso personajes femeninos de la historia sagrada son representados con
marcados signos de vejez cuando las fuentes escritas asi los definen y en ocasiones,
hasta cuando no (fig. 4). Incluso a la misma Santa Ana se la representa mostrando
claros signos de madurez. El interrogante nace entonces de las imagenes de Santa
Ana como la del MNBA, en las que su condicion de mujer madura esta representada
solamente por el uso del grifion. Segun Virginia Nixon, la representacion de Ana
como una mujer madura antes que anciana, es comun a Alemania y Flandes. Esta
autora propone que la reticencia a representar rasgos de vejez en Ana puede deberse
a las connotaciones negativas asociadas a la imagen de la mujer anciana en la
Alemania medieval. Pero también, sigue diciendo, podria querer sefialar la
continuidad de la fertilidad, caracteristica esencial de la Parentela Sagrada y
justificativo del trinubium®.

§ NIXON 2204: 147.
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Es muy factible que los signos de vejez sean obviados debido a la imagen
negativa de la figura de la anciana. Como demuestra Gretchen Miezkowski’ éste era
un topos literario, representante de todos los aspectos negativos adjudicados a la
mujer enfatizados por el resentimiento de ya no ser atractiva a los ojos masculinos.
Los prejuicios contra la mujer anciana estaban apoyados incluso por ideas surgidas
del campo médico. Era comun la creencia, de base aristotélica, de que la mujer era
por naturaleza mucho mas fria que el hombre y por lo tanto no tenia la capacidad de
procesar la sangre de manera adecuada. Cuando la mujer no estaba embarazada, la
sangre no procesada era expulsada, por eso la sangre menstrual se consideraba
impura. Sin embargo, cuando la mujer llegaba a la menopausia, le era imposible
deshacerse de ese veneno, volviéndose todavia mas peligrosa.

Por otro lado, se consideraba en general que la vejez en el hombre traia consigo
experiencia y sabiduria, pero cuando se trataba de la mujer este conocimiento estaba
mas bien ligado a las artes mdagicas. Como da cuenta la autora antes citada,
numerosos predicadores, panfletistas y moralistas, acusaban a la mujer anciana de
hechicera y maga diciendo que “ellas controlan la fertilidad, la impotencia y los
abortos y pueden preparar ruinosos filtros que atraen el amor”'’. Aquella mujer que
prepara filtros y pociones, que transgrede en definitiva las normas de la naturaleza,
estd reproduciendo en el exterior la mutacidon que tiene lugar en el interior de su
organismo''. Si bien estos prejuicios se aplicaban mas bien a las mujeres pobres, es
una posibilidad que hayan inhibido la representacion de la vejez en Ana aunque, al
parecer, ni siquiera ella pudo verse completamente liberada de este estereotipo. Su
representacion como hechicera fue sostenida por algunos académicos a proposito del
grabado de Hans Baldung Grien, donde se la representa realizando una suerte de
gesto encantatorio sobre los genitales del Nifio'?.

La vejez significaba cambio, transformacion, transitoriedad. Todo aquello
incapaz de mantener su naturaleza era asociado con el pecado. Roger Bacon lo habia
expresado de la siguiente manera: “el hombre malvado pierde su identidad, porque
la identidad de una cosa consiste en retener su orden y preservar su naturaleza”". El
cambio entonces equivale a una pérdida de la identidad. Esta idea no se limita a la
degeneracion que puede ser causada por una enfermedad o deformidad. La vejez era
otro motivo de cambio y quizds ain mas terrible que la enfermedad debido a su
universalidad. En este sentido, la vejez se presenta como sintoma del pecado
universal y consecuencia de la caida. Era una creencia comin que la humanidad

 MIEZSKOWSI, Gretchen 2007: 299-319.
10 MIEZSKOWSKI 2007: 300.
"' SAHAR 1996: 163.

' WIRTH, Jane 2003. Una interpretacion diferente es propuesta por Denise Becker en BECKER
2005.

"> BACON, Roger, Opus Majus V11.3.3.
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habia perdido la inmortalidad después del pecado original, siendo condenada a
envejecer. Incluso, hay quienes pensaban que la extension de la vida se habia
acortado todavia més después del diluvio'*.

Por otro lado, para profundizar nuestro conocimiento sobre la representacion de la
vejez es necesario también atender a ciertos aspectos que conciernen a la actitud
medieval frente a la corporalidad". Es practicamente un lugar comun atribuir a la
Edad Media una division dualista entre cuerpo y alma. El primero se percibe como
foco de la debilidad y del pecado. La segunda, como la parte mas pura del hombre y
la mas cercana a Dios. Sin embargo, recientemente diferentes autores han coincidido
en sefalar que esta division dualista no hace justicia a las distinciones mas sutiles
que la Edad Media hacia en realidad de las partes constitutivas del ser humano.'® Si
nos atenemos a la definicion que San Agustin hace de la carne (caro) se comprende
que es ella y no el cuerpo (corpus) donde residen las verdaderas consecuencias de la
caida. En este sentido el cuerpo no consistiria tanto en la materia humana en si
misma. Se trataria, mas bien de un organismo perfecto e integro al servicio del alma,
con la que estd armoénicamente enlazado. Esta relacion armodnica queda, sin
embargo, destruida por el pecado original. A partir de entonces la carne, sede de la
concupiscencia, invade al cuerpo. Todo aquello, por lo tanto, que cominmente
adjudicamos al cuerpo: la transitoriedad, la decadencia, la decrepitud y finalmente la
muerte no le pertenecen verdaderamente a €I, sino a la carne. Si nos centramos en
los debates sobre la Resurreccion de los Muertos que con mayor o menor intensidad
atravesaron la Edad Media, volveremos a encontrar esta distincion. ;En qué consiste
sino la promesa de la resurreccidén en cuerpo y alma si no es la de volver con un
cuerpo “’transfigurado, restituido, como el de Cristo? '’ Con esto en mente tal vez
podamos aproximarnos al sentido de representar una Ana cuya santidad denota la
restitucion de un cuerpo integro, armoénico y perfecto tal como le fuera dado al
hombre antes de la caida y como el que volverd a poseer tras la resurreccion. Por
ultimo, un cuerpo sin los signos de la decrepitud y del pecado habla de un alma
pura. En este sentido vale la pena recordar que a partir del siglo XIII se afianza la

' SHAHAR 1996: 162. De acuerdo con el libro del Génesis, la edad promedio de los patriarcas
antediluvianos superaba los 900 afios. Adan, por ejemplo, vivioé 960 afios (Génesis 5:5), su hijo Set,
912 (Génesis 5:8) y Matusalén, 969 (Génesis 5:27).

"> Si bien es cierto que el modo de concebir las nociones de cuerpo y carne no permanecen
inmutables a lo largo de todo el periodo medieval, las cuestiones que tocamos aqui con respecto a
putrefaccion y fragmentacion nos parecen mantenerse bastante estables, incluso hacia la tardia Edad
Media. Al respecto puede consultarse las siguientes obras: WALKER BYNUM 1996 y WALKER
ByNuUM 2011.

'® Ver, por ejemplo, BIERNOFF, Suzannah 2002: 23-39.

17 Sobre este tema ver WALKER BYNUM 1996.

Eikon Imago 7(2015/2) ISSN-e 2254-8718 9



Maria Laura MONTEMURRO, La Santa Ana Triple en el Museo Nacional de Bellas Artes de
Buenos Aires: una propuesta interpretativa

tendencia a concebir al ser humano como una unidad donde cuerpo y alma estaban
integramente conectados'™.

Habiendo analizado la representacion de Santa Ana, nos centraremos a
continuacion en el de la Virgen. Su cuerpo transgrede también, aunque de otra
manera, el orden biologico. ;Qué significa este cuerpo de nifia-mujer? ;Coémo leerlo
en relacion con la trascendencia de la vejez en el cuerpo de su madre?

Encontramos en la literatura religiosa del periodo el fopos del nifio-hombre. Esta
figura trasciende tanto la decrepitud de la vejez como la ignorancia de la juventud
encarnando en un cuerpo joven todos los aspectos positivos de la edad avanzada'’.
El nifio-hombre es asi sabio, templado y piadoso. Es la imagen encarnada por Daniel
y Jesus en su infancia. En las Vitae de los santos, el nifio-hombre encuentra su
paralelo en la nifia-mujer. Asi, por ejemplo, Santa Catalina de Siena es descrita a la
edad de seis afios como poseedora de una “maravillosa madurez en sus cualidades y
su conducta. Sus acciones no eran las de una nifia ni los de una joven, sino que se
inscribian en el espiritu de la edad avanzada”. En el mismo tono se describe a la
Virgen nifia en el Evangelio del Pseudo Mateo:

“Y Maria causaba admiracion en todo el mundo. A la edad de tres afios, marchaba
con paso tan seguro, hablaba tan perfectamente, ponia tanto ardor en sus alabanzas a
Dios, que se habria tomado no por una nifia pequefia, sino por una persona mayor,
pues recitaba sus plegarias como si treinta afios hubiera tenido. (...) Y se aplicaba a
trabajar la lana, y lo que las mujeres adultas no sabian hacer, ella, en edad tan tierna,
lo hacia a la perfeccion™.

Si bien ésta idea nos brinda una posible interpretacion a la contradictoria
representacion de Maria en la escultura del MNBA, creemos que posiblemente ésta
encierre aun otro significado. Virginia Nixon se refiere a esta forma de representar a
Maria como ejemplo de la ausencia de limites temporales precisos entre el pasado y
presente por medio de lo cual el artista “pudo referirse simultineamente al hecho de
que ella es a la vez adulta (madre de Jests) y nifia (hija de Ana)®*. La fluidez del
tiempo en torno a la figura de Ana habia sido ya remarcada por otros autores™ pero,
(era necesario transgredir los limites temporales para remarcar la condicion de
Maria como hija? Quizas si, pero hay otras cosas que pueden leerse en esta imagen y
si bien la fertilidad de Ana puede ser una de ellas, creemos que hay otra aun mas
importante: la virginidad de Maria. Esta imagen de Maria nifia recuerda a uno de los
pocos casos en que la Virgen es representada de manera semejante: La Presentacion

'® PERKINSON, Stephen 2009: 47. Ver también WALKER BYNUM 1996: 214-220.
"SHAHAR 1996: 172.

Y SAHAR 1998: 48-49.

*' El evangelio del Pseudo Mateo VI, 1.

2 NIXON 2004:114.

» SAUTMAN, Francesca 1990: 73.
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en el Templo, donde aparece como una mujercita en miniatura. Recordemos la
descripcion que diferentes evangelios apocrifos hacen de la entrada de Maria. Con la
corta edad de tres afios sube ella sola los quince escalones del templo, signo de
precoz madurez y anuncio del milagro que se obraria en ella**. Esta representacion
ambigua de Maria, entre nifia y mujer encarna mas claramente la idea de su
virginidad en un cuerpo sin historia, tal como se refiere Jocelyn Wogan-Browne
respecto al cuerpo de la mujer virgen:

“La espiritualidad de la mujer casta reside, mas bien, en cuerpos sin historia,
ocultos del acontecimiento exterior y del cambio fisioldgico. El ideal de la
virginidad como la forma suprema de castidad obstruye el cuerpo historicos y
biologico de las esposas, viudas, madres, que deben aspirar a un estado de virginidad
representado en cuerpos sin periodos menstruales ni menopausicos”>.

Si tomamos como factible que el cuerpo miniaturizado de Maria alude a su
condicidn de virgen, entonces otras lecturas pueden desprenderse de este punto. Asi
como la figura de Ana debe ser leida en funcion de la de Maria, ésta debe
interpretarse en funcidn de la del Nifio, porque si su virginidad en el momento de la
concepcion de Cristo no merecia ya ser discutida, la virginidad perpetua
aparentemente aun era objeto de debate. El mismo Lutero escribe Dafl Jesus ein
Geborner Jude Sei (1523) en parte, para contestar las acusaciones que algunos le
hacian de ensehar que Maria no permaneci6é virgen después del nacimiento de
Cristo. La transgresion del orden cronologico al representar a Maria-nifia junto con
Cristo podria leerse entonces como la intencion de mostrar a una Maria siempre
virgen, pura como en sus dias en el templo, aiin después del nacimiento de su hijo.

La imagen puede, de este modo, ser leida como refuerzo del misterio de la
Encarnacion. La pureza de Maria se extiende al momento de su concepcion,
elevando asi el estatus de su propia madre. La doctrina de la Inmaculada Concepcion
de la Virgen habia estado lejos del consenso general durante gran parte de la Edad
Media. Autores como Bernardo de Claraval rechazaban esta creencia. Sin embargo,
y gracias en buena medida al impulso de los franciscanos, fue ganando terreno. En
1477, Sixto IV establecidé la festividad de la Inmaculada Concepcion. De esta
manera logra establecerse un linaje sagrado que asegura la predestinacion de Maria
en el plan salvifico de Dios.

Esta bien establecida la interpretacion de la iconografia de la Santa Ana Triple, y
especialmente de la Parentela Sagrada, como una manifestacion de la humanidad de

** Evangelio de la natividad de Maria VI, 1.

» “Chaste female spirituality is, moroever, located in bodies without histories, locked away from
outer event and physiological change. The ideal of virginity as the supreme form of chastity
occludes the bodily history of biological wives, mothers, widows, who must aspire to the condition
of a virginity imaged in bodies without menstrual and menopausal phases” (la traduccion es
nuestra). WOGAN-BROWNE, Jocelyn 1994: 24.
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Cristo?®. Si, efectivamente, la representacion anifiada de Maria alude a su condicion
de virgen, entonces se estaria alegando con claridad la doble naturaleza de Cristo,
ya que el énfasis puesto en su condicion humana, a partir de la representacion de su
linaje, no deberia favorecerse en detrimento de su condicion divina. Maria, si bien
forma parte de la prueba de su humanidad, en su condicion de virgen testimonia, por
el contrario, la concepcion divina. Tanto desde el aspecto espiritual como biologico,
se fortalece asi la imagen de Maria como continente sin macula para dar a luz al
hijo de Dios.

4. Conclusion

Virginia Nixon observa como factor comun del culto a Santa Ana la atribucion de
una funcién salvifica®’. Este atributo aparece, segin la autora, recién en las
hagiografias correspondientes a fines del siglo XV, no encontrandose en aquellas
que son anteriores, como la Leyenda Dorada de Jacobo de la Voragine. Esta funcion
concuerda con el clima de ansiedad que parece vivirse en la Alemania de la tardia
Edad Media respecto a la salvacion individual, representada por la multiplicacion de
cofradias e indulgencias y que seria una preocupacion esencial para Lutero y uno de
los principales factores de motivacion en su movimiento reformista. A diferencia de
otros santos cuya intervencion en la salvacion era el de meros intermediadores, Ana
ejercia esta facultad por si misma. Es remarcable que esta funcion salvifica se le
adjudique a una figura cuyo mérito consiste en estar asociada a Cristo meramente
por la carne, especialmente en una época donde los lazos espirituales encuentran
nuevas formas de expresion a partir de las cofradias y hasta suelen preponderar
sobre los lazos carnales. Solo tardiamente se tratd de exaltar la figura de Ana,
ubicandola en el comienzo del plan salvifico de Dios, justificando asi su lugar como
madre de la portadora de Cristo desde el comienzo de los tiempos™®. En este sentido
quizas se pudiese pensar, como Pamela Sheingorn sugiere al pasar, que una de las
ideas que se manifiesta en la iconografia de la Santa Ana triple es la designacion por
parte de Dios de esta linea femenina desde el inicio de la creacion.

Sin embargo, el auge del culto a la Santa no durara mucho y en conjunto con su
declive se observan algunos cambios en la representacion de Ana. No solamente su
figura se va apartando del espacio central en las escenas de la Parentela Sagrada sino
que sus caracteristicas de mujer madura van dejando lugar a rasgos de anciana como

%% Por ejemplo, SHEINGORN, Pamela 1990: 169-198.
T NIXON 2004: 42.

* Por ejemplo en la anonima Legenda Sanctae Annae, publicada por primera vez en Louvain, 1496.
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lo ilustra, por ejemplo, un grabado de Lucas Van Leyden® o un ejemplo bastante
mas tardio de Dirk Van Hoogstraten (fig. 5).

Fig. 5. Dirk Van Hoogstraten, Virgen y Nifio con Santa Ana, 1630.
Fuente: www.rijksmuseum.nl

Los prejuicios que acompafiaron a la vejez femenina parecen resurgir desde el
momento en que esta Ana anciana pierde un lugar activo y jerdrquico en las
composiciones que la muestran junto a su hija y nieto. Simultdneamente, Maria ya
no vuelve a ser representada como una nifa, ni ella ni el nifio vuelven a ser
sostenidos por Ana.

La talla del Museo Nacional manifiesta un momento algido del culto, cuya
riqueza permitid que una pluralidad de ideas, interpretaciones y lecturas de Ana en
conjunto con su descendencia, encontrara una forma concreta de materializacion en
la Santa Ana Triple.
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